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RESUM

La creacié d’un conservatori de musica per part de I'Ateneu Igualadi de la Classe
Obrera 'any 1921, no només va donar resposta a la necessitat d’'una formacié
artistica als socis d’aquesta entitat, siné que a més va permetre que I'educacié
musical pogués arribar a tot 'alumnat matriculat a les seves escoles. Aquesta tasca
va ser encomanada a Manuel Borgufié. Malgrat comptar amb una amplia trajectoria
docent en ensenyaments professionals de musica i en la direccié de grups corals, la
seva experiéncia en I'ensenyament a 'escola primaria es limitava a un lleu contacte
quant a organitzaci6 i docéncia en educacié musical per a 'alumnat de cinc a catorze
anys. Pretenem aqui presentar i analitzar la tasca educativa que es va desenvolupar
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durant la década en qué Borgufié va encarregar-se de 'ensenyament musical d’aquesta
institucid, aix{ com la seva visié de com shavia d’implementar la musica a les escoles
catalanes.

ParaULES cLau: Manuel Borgund, educacié musical, Ateneu Igualadi de la Classe
Obrera, Catalunya.

ABSTRACT

The establishment in 1921 of a music school by the Ateneu Igualad{ de la Classe
Obrera (Athenaeum of Igualada for the Working Classes), did not only respond to
the needs of the members of this entity for artistic training, but it also gave access
to music education to all students enrolled in their schools. This work was entrusted
to Manuel Borguné who had vast experience in professional music education
and as conductor of choral groups and some experience, though less extensive, in
teaching music in primary schools, organizing and giving music lessons to students
aged between five and fourteen. Our aim is to present and analyze the educational
work that took place during the decade that Borgufio was in charge of the musical
training of this institution, as well as his vision of how music should be introduced
into Catalan schools.

Key worps: Manuel Borgund, Music Education, Ateneu Igualadi de la Classe
Obrera, Catalonia.

RESUMEN

El establecimiento en 1921 de un conservatorio de musica por el Ateneu Igualadi
de la Classe Obrera, no solo dio respuesta a la necesidad de una formacidn artistica a
los socios de esta entidad, sino que ademds permiti6 que la educacién musical pudiese
llegar a todo el alumnado matriculado en sus escuelas. Esta labor fue encomendada
a Manuel Borguné que, pese a poseer una dilatada experiencia en ensefianzas
profesionales de musica y en la direccién de grupos corales, en la ensefanza de la
musica en la escuela primaria habfa tenido un leve contacto enfrentdndose al reto
de organizar e impartir la educacién musical para el alumnado entre los cinco y los
catorce afios. Pretendemos presentar y analizar la labor educativa que se desarroll$
durante la década que Borguné dirigié6 la educacién musical de esta institucién, asi
como su visién de cémo debia llevarse la musica a las escuelas catalanas.

PaLaBras cLAVE: Manuel Borgund, educacién musical, Ateneu Igualadi de la
Classe Obrera, Catalufa.
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1. La MUsica EN EL ATENEU IguaLapi DE LA CLASSE OBRERA

La fundacién del Ateneu Igualadi de la Classe Obrera en 1863 por parte
de un grupo de tejedores y obreros tenfa como objetivo la creacién de un
centro de instruccién, de formacién cultural y profesional, poniendo la
cultura al alcance de todos, coincidiendo con una grave crisis en la industria
textil en Igualada.! De hecho, sus Escuelas fueron desde el inicio uno de los
elementos mds importantes, inicidndose a los pocos meses de su constitucién
en septiembre de 1863 con clases nocturnas para adultos.

Por su parte, la musica formé parte de la oferta de esta entidad
précticamente desde el inicio, dado que en el ano 1864 la Agrupacién Coral
Orfed, junto con su director, ingresaron en el Ateneu Igualadi. No podemos
perder de vista que el canto coral popular y el movimiento ateistico se
desarrollaron en paralelo, de manera que su relacidn era muy estrecha ya que
muchos ateneos tenian su propio grupo coral, cedian sus sedes a agrupaciones
corales o, en algunas ocasiones, la creacién de un grupo coral fue el paso inicial
para la formacién de una entidad cultural y/o recreativa.?

En 1865 se envié un informe al Gobierno Civil de Barcelona en el
que se informaba de que la escuela estaba formada por dos secciones, una
de instruccién y otra recreativa. Mientras que a la instructiva asistian unos
trescientos alumnos que recibfan formacién de Historia General, Geografia,
Religién y Moral y Lectura y Escritura (con tres niveles), la seccidn recreativa
estaba compuesta por veinticinco socios que asistian a Gimndstica y treinta a
Solfeo y Coral. Durante los primeros afos, las ensefianzas que se impartian
en las Escuelas del Ateneu tenfan, por un lado, cardcter instructivo elemental

* En todos los textos que se transcriben literalmente en este articulo, se ha respetado la ortografia original
de los documentos citados.

1 Vid. SovA, Pere. Els ateneus obrers i la cultura popular a Catalunya (1900-1939). L'Ateneu Enciclopédic
Popular. Barcelona: La Magrana, 1978; Risa, Salvador. LAteneu Igualads de la Classe Obrera (1863-1939).
Igualada: Ateneu Igualadi, 1988; SoLA GUSSINYER, Pere. «Escuelas de asociaciones populares. La expresion
espacial de la funcién educativa de los ateneos durante la Restauracién», Historia de la Educacién. Revista
Interuniversitaria, 12-13, (1993-1994), p. 185-200, GeLaBerT GuaL, Lloreng; MotiLra Savras, Xavier.
«CAteneu Cientific, Literari i Artistic i la culturitzacié musical a Menorca (1905-1936)», Educacié
i Historia. Revista d'historia de leducacid, 22, (julio-diciembre 2013), p. 163-186; ARNABAT-MATA,
Ramén; FErrE-TriLL, Xavier. «Evolucién histérica de los ateneos en Catalunya (1836-1936)». Historia
Contempordnea, 55, (2017), p. 383-420.

2 RuBa, Salvador. LAteneu Igualads.... op. cit., p. 243: «El 24 de mar¢ del 1864 es nomena Soci Honorari
de I’Ateneu el compositor, poeta i gran organitzador de les masses corals a Catalunya, Josep Anselm Clav¢,
el qual oferf una obra seva dedicada, que va ser estrenada per la Seccié Coral Orféd el dia de la inauguracié
del nou local del carrer del Vidre, a la tarda del 12 de juny de 'esmentat any».
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—con las que se pretendia luchar contra el analfabetismo-y, por otro, técnico
—relacionadas con las industrias igualadinas (dibujo, textil, patronaje)—,
hasta que en 1890 comenz6 la escuela diurna destinada a nifios de més de 8
afios, en 1908 la escuela para nifias y en 1916 se implantaron las ensenanzas
Montessori para las nifias y nifios desde los tres afos.

La ensefianza de la musica (solfeo, canto, piano y diversos instrumentos)
estuvo presente de manera intermitente en el Ateneu Igualadi desde 1871, al
ser considerada de gran eficacia no s6lo como arte, sino también como medio
para educar y desarrollar la delicadeza de los sentimientos.? Esto fue asi hasta
que en septiembre de 1921 el Ateneu Igualadi de la Classe Obrera anuncié
la creacién de un conservatorio de musica con el que pretendia dar respuesta
a las inquietudes expresadas por gran niimero de socios que habian hecho
llegar a las juntas Directiva y de Instruccion la necesidad de una formacién
artistico-musical que complementara la oferta educativa y cultural que esta
institucién ya proporcionaba tanto a sus asociados como a toda la poblacién
de Igualada. Para la bisqueda de la persona que habria de encargarse de este
nuevo proyecto solicitaron el asesoramiento de personalidades musicales de la
capital de Catalufa que sugirieron la contratacién de Manuel Borgund, que
dirigfa una academia de musica en Barcelona. Conscientes de que no serfa fécil
convencerlo para que renunciase a sus compromisos y trasladase su residencia
a la capital de la Anoia para ponerse al frente del conservatorio, urdieron una
tentativa final: «Com a tltim recurs I'invitarem a visitar nostra ciutat i despres
de reiterats precs, va venir i a 'admirar de prop la gegantina obra cultural
que’ls igualadins realitzen amb I’Ateneu, va quedar-ne captivat fins al punt
que ja quasi el considerarem nostre des d’aquell moment».4

La oferta que realizé el Ateneu Igualadi fue que se hiciera cargo de la
plaza de profesor de musica del Teatro-Cine —director artistico del quinteto
que amenizaba las sesiones teatrales y las proyecciones de cine mudo—, asi
como la direccién del conservatorio de musica, pero no fue aceptada en
primera instancia por Borguné ya que consideraba incompatible poder
desarrollar ambas funciones. Sin embargo, tras duras negociaciones aceptd
la simultaneidad de ambos cargos con la promesa de que tan pronto como
fuera posible dejaria la direccién del quinteto del Teatro del Ateneu Igualadi

3 RuBa, Salvador. LAtenen Igualady...., op. cit., p. 133.

4 ATENEU IcuaLapi DE 1A CrLasse OBRERa. «Conservatori de Musica del Ateneu». Folleto informativo,
1921.
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y, ademds, a condicién de que le permitieran impartir clases de musica
al alumnado de primaria que asistia a su escuela. Esta dltima peticién de
Borgund fue atendida con gran satisfaccién por parte del Ateneu que no dudé
en implementarla a la mayor brevedad, siendo considerada una de las mayores
innovaciones que pudieron llevar a su centro educativo:

«Té un importancia extraordinaria i posa a nostre Ateneu a la
davantera de tots els centres culturals de Catalunya i al nivell de
molts de I'estranger, el fet de que gratuitament i obligatoriament
i en les hores d’esbarjo, s'ensenyi amb col-lectivitat solfeig, cant
i ritme a tots els alumnes que concorren a les escoles diurnes,
fent d’aquest modo que en el noi se 'hi desperti un sentiment i
educacié mes refinats, i a la vegada es demostri entre ells els que

tinguin predisposicié i vocacié per a I'estudi de la musica».>

2. MANUEL BORGURO. APUNTES BIOGRAFICOS

Manuel Borguné (1884-1973)° inicié su formacién musical con seis
afos en la Escuela Municipal de Musica de Sabadell, ingresando con nueve
en la Escolania de Montserrat, en la que permaneci6 hasta los dieciséis anos.
Continué sus estudios musicales en la Escuela Municipal de Musica de
Sabadell, amplidndolos en la Escuela Municipal de Mdsica de Barcelona.”

Con dieciocho anos se incorporé como pianista a una agrupacién
musical con la que recorrié buena parte de Europa, fijando su residencia en
Paris para evitar el servicio militar obligatorio. En la construccién narrativa
de recuerdos, Borgun situd en este momento el inicié de su interés por la
educacién musical al senalar que en su primera gira artistica al extranjero

5 AteNeu IguaLapf DE LA Crasse OBRERA. «Conservatori de Musica... gp. cit.

6 Vid. HEREDIA AGO1zZ, José Luis. Manuel Borgunid y su aportacion a la educacion musical escolar. El método
euritmico vocal y tonal. Universidad de Salamanca [Tesis doctoral], 2013; GoNzALEZ MARTIN, Javier.
Manuel Borguid y la Educacion Musical en Espana. Historia y avatares de una frustracién. Universidad de
Almeria [Tesis doctoral], 2016.

7 BorGuRo, Manuel. «Instancia al Excelentisimo Ayuntamiento de Sabadell». Manuscrito inédito, 1918.
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pudo comprobar los sistemas de educacién musical que, desde hacia algunas
décadas, predominaban en algunos paises europeos.®

A su vuelta a Barcelona, ademds de dedicarse a la composicién musical,’
fue subdirector de la Sociedad Coral Euterpe fundada por Josep Anselm Clavé
y profesor de musica en una escuela laica que pertenecia a la Societat La Banya
Gracienca (que acababa de unirse a la Unié Republicana Gracienca del barrio
de Gracia), en la que el mismo Borguié senalé cincuenta afios después que
fue su primera experiencia dentro de la educacién musical escolar.!® El inicio
de la Guerra de Melilla en 1909 y la llamada a filas de los reservistas supuso
un acontecimiento fundamental en su vida, ya que contrajo unas fiebres que
le afectaron de manera intermitente a lo largo de su existencia. Durante el
tiempo que estuvo destinado en Africa pertenecié al cuerpo sanitario, aunque
fue conocido como el «Soldado compositor».!! Licenciado del ejército debido
a las fiebres y con el cierre de las escuelas laicas tras la Semana Trdgica, asi
como el cambio en la direccién de la Sociedad Coral Euterpe, Borguné
tuvo que buscar otras fuentes de ingresos, dedicindose a la composicion de
canciones y cuplés e impartiendo clases de musica y canto tanto en su casa
como a domicilio. En esta época fue profesor de la cantante, cupletista y actriz
Raquel Meller (1888-1962).12

En 1913, por razones de salud, se trasladé a la localidad oscense de Graus
donde fundé un orfedn que fue su tnica fuente de ingresos durante cuatro
afios. Sin embargo, este orfedn fue algo mds que una simple agrupacién coral
ya que su funcién era también de dignificacién y ennoblecimiento social de
la localidad (siguiendo los ideales del movimiento coral de Clavé) al realizar
una obra social que dotaba de herramientas culturales a una poblacién rural
y, mayoritariamente, analfabeta. Esta accedié a una formacién artistica que
elevé la autoestima tanto individual como colectiva y a la vez desarrollé un

8 BoORGUNO, Manuel. Cincuenta arios de educacion musical. Lo que en la Misica pudo hacerse en Espania, no
se hizo y puede todavia hacerse. Santa Cruz de Tenerife: Imprenta Catdlica, 1959, p. 43.

9 Entre sus composiciones de esta etapa podemos destacar: «Comiat», «Quan jo seré mort», «No't sapiga
greu», o «Pirenencay, todas ellas publicadas por Ildefonso Alier y reeditadas por Unién Musical Espafiola.

10 BorGuURO, Manuel. Cincuenta asios... op. cit., p. 22.
11 «Soldado compositor», El Telegrama del Rif [Melillal, (14 de septiembre de 1909), p. 2.

12 Con Raquel Meller llegé a firmar la autorfa de canciones como «La billetera», «La boba de Coria»,
«Dulces rumores», «Ay, qué cosal» o «Simplicidades», publicadas por la casa editorial Ildefonso Alier de
Madrid y grabadas en la casa discografica Compaiifa del Graméfono-Odeén de Barcelona.
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sentimiento de pertenencia a una comunidad.!® Entre los logros de esta
agrupacion coral cabe destacar el concierto en 1916 en el Palau de la Msica
Catalana de Barcelona.'*

Borgué regres6 a Cataluia en 1918 para concursar, sin éxito, a la plaza de
director de la Escuela Municipal de Musica de Sabadell, fijando su residencia
en Rubi, donde dirigfa el orfeén de esta localidad al tiempo que fundé la Gran
Académica Moderna de Canto en Barcelona.

Como hemos senalado, Borgufi6 recibié durante doce anos una formacién
musical adecuada para la prictica instrumental y vocal, pero careci6 de
formacién pedagégica reglada,!® cosa que compensé de forma autodidacta
en una primera etapa con la obra de Dalcroze y a partir de 1924 con la
del pedagogo francés Maurice Chevais (1880-1943), con el que mantuvo
una estrecha relacién epistolar y personal.’® Chevais fue inspector de las
ensefanzas musicales de las escuelas de Paris entre 1919 y 1940, siendo uno
de los renovadores de la pedagogia musical escolar con la elaboracién de uno
de los primeros métodos activos de educacién musical cuyo fundamento
se encontraba en la educacién vocal puesta al servicio del canto coral
que antecederia a la teoria musical y al solfeo.!” Asi, la mayor parte de los
procedimientos metodoldgicos de los que se sirvié6 Borguiid estaban tomados
por los adoptados o creados por Chevais porque se adaptaban a las necesidades
de la escuela primaria. No obstante, sefalaba no compartir

«todas las ideas expuestas por el ilustre pedagogo musical escolar
Maurice Chevais en sus cuatro volimenes LEducation Musicale de
UEnfance, pero de una manera general vemos en ellas un reflejo

13 Arier. «Cotidianas». La Vanguardia [Barcelona], (12 de octubre de 1916), p. 10; VILLAR, Rogelio. «El
Otrfedn de Grausy, La ilustracion espariola y americana, 63/7 (22 de febrero de 1919), p. 100-101.

14 «LOrfe6 de Graus a Barcelona», El Poble Catala, (14 de octubre de 1916), p. 1; J.C.A. «El Orfedn de
Graus», Arte Musical. Revista Iberoamericana, 44 (octubre de 1916), p. 5.

15 A diferencia de Joan Llongueras (1880-1953) y Rafael Benedito (1885-1963), pedagogos musicales
coetdneos becados por la Junta de Ampliacién de Estudios que fueron alumnos en Ginebra de Emile Jaques-
Dalcroze. Ambos fueron inspectores de las ensefianzas musicales de Barcelona y Madrid, respectivamente.
16 Chevais encargd a Borgund la elaboracién de un informe sobre la situacién de la educacién musical en
Espafia que fue utilizado por el pedagogo francés para una publicacién de educacién comparada sobre la
ensefianza musical en la escuela: CHEvAts, Maurice. «Lenseignement musical & I'école», LavigNac, Albert;
LaureNcrE, Lionel. Encyclopédie de la musique er Dictionnaire du Conservatoire. Paris: Delagrave, 1931, p.
3631-3683.

17 Vid. Frjaikow, Claire. Maurice Chevais (1880-1943): Un grand pédagogue de la musique. Paris:
L'Harmattan, 2004.
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auténtico de lo que en principio, creemos ha de ser la educacién
musical escolar. La légica de la mayor parte de sus razonamientos
no puede ser rebatida, justamente, por su sencillez, ya que
precisamente esta condicidn es la que demuestra que Mr. Chevais
fue un pedagogo nato».!8

Asi pues, a diferencia de la tendencia mayoritaria que se estaba inclinando
en Catalufia por la Ritmica Dalcroze,'” Borgufi6 siguid, para las ensefianzas
musicales escolares, la que podemos denominar «escuela francesa» de
educacién musical, iniciada en el siglo x1x por Guillaume-Louis Bocquillon,
mds tarde conocido como Wilhem, y que en el 4mbito espafiol, para el dmbito
del asociacionismo de clase, fue iniciado con el coro La Fraternitat fundado
por Clavé, uno de los primeros socios honorarios de esta entidad.?

3. Lo EDucACION MUSICAL EN LAS ESCUELAS DEL ATENEU IGUALADI DE LA
CrasseE OBRERA

El inicio de las clases en el nuevo conservatorio tuvo lugar el 3 de
octubre de 1921, pero como hemos senalado, la labor de Borgufié no sélo
quedd circunscrita a las ensefanzas musicales de cardcter profesional, sino
que extendié la educacién musical de manera gratuita y universal a todo
el alumnado de las escuelas del Ateneu Igualadi, al tiempo que establecié

18 BorGUNO, Manuel. Comment sauver ['education musicale? Un probleme international. ;Cémo salvar
la educacién musical? Un problema internacional. Santa Cruz de Tenerife: Instituto Musical de Pedagogia,
1969, p. 161.

19 Vid. Gaui, Alexandre. Historia de les institucions i del moviment cultural a Catalunya: 1900-1936
(xi1. Miisica, Teatre i Cinema). Barcelona: Fundacién Alexandre Gali, 1984, p. 28-35; AviRoa, Xosé.
«Els fonaments de la musica. La Pedagogia». Historia de la Misica Catalana, Valenciana i Balear (1v. Del
modernisme a la Guerra Civil, 1900-1939). Barcelona: Edicions 62, 1999, p.46-53; Comas Rusi, Francesca;
Morirra SaLas, Xavier; SUREDA GARCIA, Bernat. «Pedagogical innovation and music education in Spain:
Introducing the Dalcroze method in Catalonia», Pedagogica Historica, 50/3 (2014), p. 320-337.

20 Vid. «Centenari En Clavé de I'Ateneu Igualadi de la Classe Obrera», La Veu de Caralunya
[Barcelona], (10 de julio de 1924), p. 3; «Igualada», Revista Musical Catalana, 248 (agosto de 1924), p.
212-214; Garcia BALARA, Alberto. «Ordre industrial i transformacié cultural a la Catalunya de mitjan sigle
xix: a proposit de Josep Anselm Clavé i 'associacionisme coraly, Recerques: Historia, economia i cultura,
33 (1995), p. 103-134; CarBONELL I GUBERNA, Jaume. «El cant coral. De la consciéncia de classe a la
identitat nacional», Casassas, Jordi. Les identitats a la Catalunya contemporania. Cabrera de Mar: Galerada,
2009; VIALETTE, Aurélie Mireille. Espacios para la cultura obrera en el siglo xix espasiol: Literatura, miisica,
representacién. University of California, Berkeley [Tesis doctoral], 2009.
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diferentes secciones complementarias como una seccién coral y otra de
conciertos.

En el mes de abril de 1922, tan s6lo seis meses después del inicio de las clases,
el maestro Joan Lamote de Grignon?! visité las escuelas y el conservatorio del
Ateneu Igualadi quedando tan impresionado de los resultados que escribié:

«Jo no tinc de fer 'apologia del Mtre. Borguny¢ ni de la seva obra

pedagogica; podria semblar cosa feta d’encarrec i per compromis.
Perd tinc el deure de cridar I'atencié dels meus confrares i del
public devot del nostre art, aixi com dels elements directius de la
cultura en general, per a qué vulguin capacitar-se per si mateixos
de laltra valua d’aquesta obra. [...] Cal veure-ho; cal sentir-ho; i
cadasci, segons la propia comprensié i sensibilitat, es fard carrec
de la magnitud de I'obra que ve realitzant en Manuel Borgunyé a
I’Ateneu Igualadi».??

Un mes mds tarde, Joan Nogués Pon?® publicé en el diario republicano £/
Dia Grdfico un articulo sobre la valia de Manuel Borguné como organizador
y pedagogo en las distintas secciones dedicadas a la musica en el Ateneu
Igualadi, describiendo de forma muy detallada sus actividades docentes:

«Vienen a ser las lecciones de solfeo unos ejercicios de dictado,
que repetidos cotidianamente les desarrolla y educa la intuicién
musical y asi la impresién que en aquellos tiernos educandos
producen, es la de que se halla uno por las aptitudes manifestadas,
frente a individuos de edad mucho mds crecida. [...] Ademds, se
les ensefan canciones populares apropiadas a su edad, tornando
dos grupos: uno de los cinco a los ocho afos y otro de los ocho
a los doce, aproximadamente. Esto como preparacién de las
canciones ritmicas con gestos, que han de servir de base a una
completa educacién musical y estética. [...] Entre los varios

21 Joan Lamote de Grignon fue director y fundador de la Orquesta Sinfénica de Barcelona (1911),
director de la Banda Municipal de Barcelona (1914) y director del Conservatorio Superior de Musica del
Liceo de Barcelona (1917).

22 Costa 1 DEU, Joan. «Trets biografics de 'autor», BORGURO [BorGUNYO], Manuel. La miisica, el cant i
lescola (orientacions). Barcelona: Conservatori de Musica de Sabadell (Seccié d’educacié musical); Llibreria
Bastinos, 1933, p. 13-29 (para la cita p. 19).

23 Joan Nogués Pons fue profesor de guitarra de la Escola Municipal de Msica de Barcelona, concertista
y critico musical.
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proyectos que abriga el maestro Borgufd, existe el de crear més
tarde un orfedn a base de los individuos que hayan cursado musica
en el Conservatorio».?

La importancia de este articulo de Nogués Pons radica en que hasta la
fecha no tenfamos referencia alguna de cémo organizaba la educacién musical
en las escuelas del Ateneu Igualadi.

Poco después encontramos los primeros escritos de Manuel Borguné
relacionados con la ensefanza de la musica (publicados en el afio 1923),
en los que daba cuenta del interés que la educacién musical habia recibido
por la Escuela Nueva, advirtiendo que el gran ndmero de asignaturas que ya
formaban parte del curriculum estaban dificultando no sélo su incorporacién,
sino también la consideracién que se tenia tanto de la misma como de su
profesorado especialista, sehalando no tener «la ridicula pretensié de creure’ns
en possessié d’unes normes i orientacié definitives. El maximum a qué aspirem
és contribuir amb el nostre esforg a cercar la solucié més practica i més en
caracter amb la nostra organitzacié escolar».?

Borguné consideraba que el objetivo fundamental de la educacién musical
en la escuela era que los nifios y nifias alcanzaran una base musical sélida
que les permitiera amar para siempre este arte, presentdindose como ferviente
admirador de las propuestas metodoldgicas de Jaques-Dalcroze y con la
intencién de establecerlas integramente en las clases especializadas de musica
en el conservatorio, pues no podia implantarlas en la escuela primaria por falta
de tiempo.

Borguné proponia un plan de educacién musical para la escuela dividido
en dos periodos que denominé «periodo de educaciény, para los tres primeros
grados o cursos (en los que se iniciaba la formacién vocal con canciones y
juegos infantiles junto con una educacién auditiva muy cuidada), y «periodo
de ensehanza», que se desarrollaria a partir del cuarto curso, por ser el momento
oportuno para el inicio de la ensefianza del lenguaje musical, manteniendo la
interpretacién de canciones populares y cldsicas a una o varias voces junto con
las audiciones musicales.

24 Noguts Pons, Joan. «Ateneo de Igualada. Su accién culturaly, £/ Dia Grdfico (13 de mayo de 1922),
p. 6.

25 Borcurd, Manuel. «CEducacié Musical a les Escoles de 'Ateneu Igualadi de la Classe Obrera»,
Butlleti de [’Associacié Protectora de Ensenyanca Catalana, 4 (abril de 1923), p. 50.
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Por dltimo, hay que sefialar que encontraba «justes, racionals, i gairebé de
necessitat, les demostracions col-lectives quan representen la realitzacié d’un
noble esforg i un ideal. Més direm: Ho trobem perfectament pedagogic i util
a lespirit de l'infant».2® Asf justificaba que la accién educativa de las clases de
musica en la escuela se materializara en la creacién de un coro escolar infantil
con todas las ventajas que esto podia aportar en un futuro al movimiento coral
cataldn, aspirando a que llegara pronto «el dia que cada escola constituis un
acurat chor infantil, i que cada infant sentis la necesitat i el noble orgull de
contribuir a la formacié artistica del seu poble» y que sirviera «de lla¢ d’'unié
entre els infants d’una escola i una altra escola i d’un poble a un altre poble».?’

El mejor ejemplo de esta tltima reflexién lo encontramos el 9 de mayo de
1923 con la presentacién en Barcelona del «Chor Infantil de les Escoles de
I'Ateneu Igualadi» en el Palau de la Musica Catalana, compuesto por ciento
veinte alumnos y alumnas de cuarto y quinto curso, con el patrocinio de la
Associacié Protectora de 'Ensenyanca Catalana.?® Agusti Grau escribié en el
numero de junio de la Revista Catalana de Miisica —1a gran rival del 6rgano de
comunicacién del Orfeé Catala—, que la propuesta pedagdgica que se habia
puesto en funcionamiento en Igualada, podria ser el modelo en las escuelas de
Catalufa:

«Els qui tinguérem el gust d’assistir al Palau el dia de la presentacié
del seu xamés Chor Escolar, ens poguérem convéncer de la
indiscutible superioritat del metode pedagogic emprat pel mestre
Borgunyd, el seu director i fundador. Fou per a nosaltres una
revelacié que ens emociond profundament. Cal que els qui tenen
el deure de fer-ho semmirallin en aquest espill que, com una joia,
ens ofrena el mestre Borgunyé amb el seu Chor Escolar, aquest
Chor admirable, potser sense parié en els incommensurables

dominis de la llum».?°

26 BoRrGURO, Manuel. «La musica a I'escola», Revista Catalana de Miisica, 3 (marzo de 1923), p. 109.
27 BorGURNO, Manuel. «CEducacié Musical a les Escoles... op. ciz., p. 53.

28 «Palau de la Musica Catalana. Chor Infantil, d'Igualada. Director: Manuel Borgunyé», La Publicitar
[Barcelona], (12 de mayo de 1923), p. 4; «Palau de la Musica Catalana. Coro infantil de Igualada», La
Vanguardia [Barcelona], (10 de mayo de 1923), p. 18; «Els infants de '’Ateneu a Barcelona», LEco de
Igualada (Igualada, Barcelona], (12 de mayo de 1923), p. 1; LLiurar, Frederic. «Chor Infantil de les Escoles
de 'Ateneu Igualadi», Revista Musical Catalana, 234 (junio de 1923), p. 173.

29 Costa 1 DEU, Joan. «Trets biografics de l'autor... gp. cit., p. 19.
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Por su parte, la critica aparecida en el diario La Publicitat también se
centraba en el trabajo desarrollado por Borgufi6 en la educacién musical de
todos los nifios y nifias de las escuelas pertenecientes al Ateneu Igualadi:

«Entre els molts preocupats per 'educacié infantil a Catalunya
comenga ara a obrir-se pas el nom de Manuel Borgunyé director
del Conservatori de I'Ateneu Igualadi. [...] Per fi En Borgunyd es
decidi a fer conéixer a Barcelona els fruits del seu métode educatiu
basat en el cant. [...] La bondat del metode de Manuel Borgunyé
ha estat completament reconeguda en el concert donat al Palau
el passat dimecres i ¢co que mes l'avalora és, sens dubte, aquella
senzillesa del procediment, aixi com el tacte finissim que palesa el
music-pedagog per fer expressar als petits cantaires el sentiment de
les melodies».3°

Como podemos observar, Borguné y su labor al frente de la educacién
musical del Ateneu Igualadi de la Classe Obrera estaban siendo celebradas por
la critica y los musicos de la ciudad condal, lo que sirvié de altavoz para toda
Cataluna y contribuyd a que el ayuntamiento de Girona enviara una comision
a Igualada con la intencién de recabar informacién y asesoramiento de
Borguné porque el conservatorio que dirigfa «en paraules del mateix regidor
[de Girona], “és un centre molt ben muntat”, tant en I'aspecte d’organitzacié
com en el pedagogic. Es el conservatori “modélic” i més renovador de tot
Catalunya».’! Sin embargo, Borguné estaba atn en Barcelona con lo que le
fue remitida una carta en la que solicitaban un informe que pudiese servir
de orientacién para la creacién de un conservatorio municipal. El 3 de julio
envié el documento demandado en el que daba parte de las caracteristicas y de
la organizacién de un conservatorio municipal de musica a la manera del de
Igualada, afirmando que a excepcién del conservatorio de Barcelona donde el
profesorado era seleccionado por sus méritos, en la mayor parte de las escuelas
de musica catalanas la iniciativa de crear escuelas y conservatorios de musica
fue inspirada con vistas a favorecer intereses particulares, de tal manera que de
la mayor parte de estos centros «no en surten mai aimants de la musica, siné

30 «Palau de la Musica Catalana. Chor Infantil, d'Igualada. Director: Manuel Borguny6», La Publicitar
(12 de mayo de 1923), p. 4.

31 BRrucGuks 1 Agusti, Lluis. La miisica a la ciutat de Girona (1888-1985). Universitat de Girona [Tesis
doctoral], 1999, p. 126.
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avorridors de la bona musica».3? Recomendaba que el primer paso debia ser
que efectuaran al menos tres sesiones semanales de treinta a cuarenta y cinco
minutos de educacién musical en todas las escuelas de la ciudad porque la
misién de cualquier conservatorio que pudiera crearse en Catalufia tendria
que «contribuir a la educacié general, no sols fent bons professionals de la
musica i bons “amateurs” sind aprofitant totes les ocasions per a inculcar a
Pesperit del poble 'amor a la musica i actuant a les escoles primaries que es per
on deu comencar-se».3

José Subird apunté que Borgufié estaba preparando por estas fechas la
edicién de un tratado en el que se proponia dar una sistematizacién de las
experiencias obtenidas en su trayectoria docente, sefialando que también
se habia propuesto la promocién y el aumento del repertorio de canciones
infantiles con la convocatoria de un concurso de composiciones musicales
escolares.’® Este contarfa con ocho categorfas entre las que se premiaria a la
mejor coleccién de canciones populares catalanas, a la mejor cancién patridtica
para coro para ser cantada en todas las escuelas de Catalufia, a la mejor
coleccién de canciones originales (todas al unisono y con acompafiamiento de
piano para coros infantiles de nifios y nifas de cuatro a nueve afios con una
extension de do, a re,), a la mejor cancién para coro a tres o cuatro voces, a la
mejor coleccién de canciones populares catalanas armonizadas a tres o cuatro
voces, a la mejor sardana a tres o cuatro voces (todas ellas para coro infantil
de nueve a trece afios y con una extension de sol, a sol,) y a la mejor coleccién
de canciones originales a dos voces con acompafiamiento de piano con una
extensioén de /a, a sol, Todas ellas debian tener como base comiin que la

«lletra de les composicions originals haurd d’ésser catalana i, en
igualtat de merit musical, es preferiran aquelles la lletra de les
quals sia millor, adaptant-se a les qualitats d’ingenuitat, puresa
de sentiments, esperit optimista i joids, seriositat de caracter i
moralitat apropiades als temperaments dels nostres infants».%

32 Brucuts 1 Agusti, Lluis. La miisica a la ciutat de Girona... op. cit., p. 234.
33 Brucuts 1 Agusti, Lluis. La misica a la ciutat de Girona... op. cit., p. 235.
34 SUBIRA, José. «Un coro infantily, La Alhambra [Granada], 567 (30 de septiembre de 1923), p. 241.

35 «Conservatori de I'’Ateneu Igualadi. Concurs de Composicions musicals pels infants», Revista Musical

Catalana, 234 (junio de 1923), p. 169.
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La dotacién econémica de estos premios fue sufragada por instituciones
como el Ateneu Igualadi, los ayuntamientos de Igualada y Barcelona, la
Mancomunitat de Catalunya, la Associacié Protectora de I’Ensenyanca
Catalana y por los diputados Manuel M2 Girona y Josep O. Guafabens.
En diciembre de 1923 se hizo publico el veredicto del jurado formado por
Lluis Millet, Joan Balcells y Manuel Borgund, premiando las composiciones
de Antoni Pérez Moya, Joan Baptista Lambert y del poeta-musico Apel-les
Mestres.?

Tras un afio tan productivo y exitoso, durante 1924 se le abrieron a
Borguné nuevas oportunidades, como la invitacién por parte del inspector
general de las ensenanzas musicales de las escuelas de la villa de Paris, Maurice
Chevais, para que el Chor Infantil del Ateneu Igualadi realizara una expedicién
artistica a Paris. Entre las personas que colaboraron en la organizacion de esta
expedicién se encontraban los musicos Pau Casals, Vincent d’Indy, Maurice
Ravel o Joaquin Nin.”” Sin embargo, este viaje se suspendié pocos dias antes
de su inicio «per no haver-se sotmes a certes exigencies del régim dictatorial».?

Borguié también se inici6 en la faceta de conferenciante con la ponencia
«Educaci6é musical a Catalunya. Consideracions generals sobre el procés i estat
actual de la nostra cultura musical popular i la necessitat de fomentar-la a
Iescola», que pronuncié el 13 de febrero en el Ateneu Barcelonés.?® En ella
propuso la creacién de la Escola Catalana d’Ensenyament Musical en la que los
musicos mds prestigiosos de Catalufa impartirian su magisterio en asignaturas
como «El cant i la seva aplicacié a Escola Primaria; Chors i Orfeons;
Interpretaci6, Cant gregoria, Gimnastica ritmica, Jocs infantils, Balls populars,
etc.». 4% Este organismo serfa la base que permitirfa formar un numeroso grupo
de profesores preparados para el ejercicio de lo que crefa un «noble apostolat»
entre el pueblo cataldn, sirviendo de ejemplo la labor realizada por los obreros
del Ateneu Igualadi, en el que el propio Borguné afirmaba estar realizando

36 «Concurs de composicions musicals per els infants», Revista Musical Catalana, 240 (diciembre de 1923),
p- 319-320.

37 «Expedicién cultural escolar espafiola a Paris y Bruselas, aplazada», E/ Heraldo de Madrid, (10 de junio
de 1924), p. 3.

38 BoRGUKNOG [BORGUNYO], Manuel. La miisica, el cant i l'escola (orientacions). Barcelona: Conservatori de
Musica de Sabadell (Seccié d’educacié musical); Llibreria Bastinos, 1933, p. 20.

39 «Conferéncia del mestre Borgunyé a I'’Ateneu Barceloniv, La Publicizar (19 de febrero de 1924), p. 6.

40  «Ateneu Barcelonés: Conferéncia del mestre Borgufié», Revista Musical Catalana, 242 (febrero de
1924), p. 51.
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un ensayo de esta futura institucién, «puix si aixi ho fessin totes les entitats de
cultura i les corporacions oficials de la nostra terra, els nostres millors palaus
serien les nostres Escoles i la nostra cultura estaria definitivament consolidada
amb la creacié de 'Escola Catalana d’Ensenyament Musical».#! Finalmente,
recomendé que se celebraran conciertos didédcticos para los nifios, como ya se
hacia en otros paises, en los que crefa que colaborarfan de manera entusiasta
los musicos catalanes mds importantes.

En esta conferencia también trat6 la intensa labor desarrollada por los
orfeones en Cataluna (que para Borgufié mostraban una decadencia cada vez
mds pronunciada) proponiendo una nueva orientacién modernizadora a la
labor iniciada por Clavé, aunque conservando su espiritu, para adaptarse a los
nuevos retos artisticos y culturales de la época, asi como criticando el trato que
recibié el iniciador del movimiento coral al ser

«primero combatido y después olvidado por los que inspirdndose
en sus doctrinas podian haber consolidado la labor por ¢l
comenzada, hasta el extremo de que, ni en los momentos més
graves, en que los odios mds desenfrenados nos han lanzado a los
unos contra los otros, han conseguido hacer levantar una voz que
se lamentara de no haberse cultivado las disposiciones instintivas
de nuestros obreros inculcdndoles el amor a la musica y a las otras

manifestaciones culturales de su tierra».*?

El contenido de esta conferencia no fue bien recibido por los responsables
del Orfeé Catala que censuraron las palabras de Borgufé en la Revista Musical
Catalana.®® Pero la mayor critica fue la que firmé Joan Llongueras que llegé a
escribir que

«Creiem sincerament que el mestre Borgufid, posat en la seva
tasca de fer cantar als infants és insubstituible i sha guanyant a
Catalunya, amb aquesta meritoria accié seva, indiscutiblement
un dels primers llocs, perd, com a definidor i com a teoritzador,
francament, no estd a l'altura. Lescriure i el parlar al mestre
Bargufié li faran sempre més mal que bé».4*

41 «Ateneu Barcelonés: Conferéncia... gp. cit., p. 51.
42 «En el Ateneo Barcelonésy, La Vanguardia (16 de febrero de 1924), p. 12.
43 «Ateneu Barcelonés: Conferéncia... op. cit.

44 LLONGUERAS, Joan. «Conferéncia del mestre Borgufié a 'Ateneu Barcelonés», La Veu de Catalunya (15

de febrero de 1924), p. 4.
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Con el golpe de Estado del 13 de septiembre de 1923 por el capitdn
general de Cataluna, Miguel Primo de Rivera, tanto el Patronat Escolar
de Barcelona como la Mancomunitat de Catalunya fueron gradualmente
suprimidos quedando todas las reformas educativas paralizadas hasta el final
de la dictadura, asi como gran parte de las actividades del Ateneu Igualadi, tal
como dejé recogido Costa i Deu: «el periode dictatorial va dificultar una bona
part de l'activitat pedagogica —principalment I'escolar— del Mtre. Borgunyé».

4. PROGRAMAS DE EDUCACION MUSICAL PARA LAS ESCUELAS DEL ATENEU
IcuaLaDI

Conocemos dos programas educativos elaborados por Borguné para las
escuelas del Ateneu Igualadi. Del primero, aunque no estd fechado, por las
referencias a la ritmica Dalcroze, la atencién que presta al solfeo, a la teoria de
la musica y a la Historia de la Msica, creemos que debi ser escrito en 1921 o
1922.%¢ En ¢l Borgufié organizé las ensefianzas musicales en tres grados:

1. Para el primer grado de msica, que coincidirfa con lo que se denominaban
«Grados Montessori» (educaciéon infantil) se proponfan marchas ritmicas
junto a canciones con gestos y juegos infantiles dentro de la Ritmica. Para el
bloque de Canto se realizaban ejercicios sencillos de audicién y emision de la
voz sobre las primeras notas de la escala mayor, ademds de canciones populares
y originales. Por dltimo, en el bloque de Historia de la musica se narrarfan
cuentos y anécdotas referentes a la musica y a los grandes maestros.

2. En el segundo grado de musica, que corresponderia con la primera ensefianza
elemental (de los siete a los nueve anos), se continuaba con las marchas, las
canciones y los juegos infantiles en el bloque de la Ritmica, afiadiendo ejercicios
de gimnasia ritmica que trabajaran compases de dos, tres y cuatro tiempos. En
Canto se iniciaban los ejercicios de respiracién, audicidn, emisién de la voz
y percepcién de los sonidos para posteriormente continuar con ejercicios de
articulacién para facilitar el paso de la voz y fusionar los registros superior e
inferior, y seguir con las canciones populares y originales escritas expresamente
para los ninos. En Historia de la musica se trabajarian los conceptos musicales
mds UGtiles para despertar la atencién en los jévenes oyentes y se realizarian

45 Costa 1 DEU, Joan. «Trets biografics de I'autor... gp.cit., p. 20.
46 BorGURO, Manuel. «LUEnsenyament de Musica». Mecanografiado inédito, s.f.
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sesiones musicales periddicas con la interpretacién de obras féciles, tanto de

grandes maestros como propias del folclore. Finalmente, se iniciaba el estudio

del Solfeo que permitiria conocer el pentagrama, las notas, figuras y sus valores
q g g y

en compds de 4/4.

3. El tercer grado de musica, que coincidiria con la primera ensefianza superior
(de los nueve a los trece afios), mantenia las ensefianzas de Ritmica con el
perfeccionamiento de los ejercicios ritmicos «segons les teories de’'n Jaques
Dalcroze ja cultivats en el segdn grau i ampliacié dels mateixos fins al compds
de sis temps, procurant aumentar relativament les dificultats per mitjd de noves
combinaciéns, que’s troben en el llibre Rythmique del esmentat autor».” En el
bloque Canto y solfeo dividido en tres cursos se continuaba con las canciones
populares y originales escritas para los nifos pero profundizando en la
ensefianza del solfeo tradicional. Ademds se inclufa un nuevo bloque especifico
para la Teorfa de la musica, también dividido en tres cursos interconectados
con el anterior al atender los contenidos tedricos llevados a la prictica. En
Historia de la musica elaboré un temario en el que se trataba de forma intensa
la musica universal desde la antigiiedad hasta los primeros afios del siglo xx,
dando un papel preeminente a la musica catalana con contenidos como «El
Teatre Liric Catald. Els Chors de’n Clavé. La Musica Sinfénica i la de Cdmera,
els instrumentistes, la Musica religiosa, els Orfedns, I'educacié musical a las
Escoles».® Por dltimo, establecié un tltimo bloque de «Audiciéns musicals
periédiques i Conferencies glosant les principals époques i més interesants
formes musicals, que shan produit desde el Renaixement avui dia».%

En 1928 elaboré un segundo plan en el que establecié tres principales
formas de actividades musicales: las practicas que exigian movimientos y
desplazamientos del cuerpo, las pricticas en las que el alumno se convertia
en agente de transmisién vocal y las pricticas en las que el alumno era
considerado como elemento receptor. También determiné tres elementos
musicales a educar: la educacién de la voz en la que se trabajaria la respiracién,
la emisién, la articulacién, el matiz, el fraseo y la acentuacién; la educacién
de la tonalidad con la que se adquiriria una conciencia tonal; y la educacién
del ritmo con la aplicacién del compds a férmulas melédico-vocales sencillas,
eliminando la ritmica dalcroziana «siendo la principal [razén] la falta material

47 Ibid., p. 3.
48  Ibid, p.7.
49 Ibid., p. 8.

Educacié i Historia: Revista d’Historia de I’Educacié, nim. 37 (gener-juny, 2021), pag. 83-105 99



JaviEr GONZALEZ MARTIN

de tiempo disponible para las pricticas fundamentalmente musicales».>
Finalmente, repiti6 la distribucién en tres grandes periodos aunque cambié su
denominacién:

1.

El Periodo de Gestacién. Las actividades fundamentales no son muy distintas
de las propuestas a principios de la década con marchas, danzas, canciones
con gestos y populares, ejercicios ritmico-percutivos, juegos, elementos de
gimndstica ritmicay de pldstica, orquesta de nifos, etc., sustituyendo la historia
de la musica por la audicién de pequefias obras musicales adecuadas a la edad
de los ninos. Consideraba que la encargada de la docencia para este periodo
fuese una «una profesora especializada en los procedimientos montesorianos
o similares, que se hallara en posesion del profesorado elemental de musica y

que asi mismo poseyera nociones de ritmica y de pldstica».>!

En el Primer periodo o «de preparacién» denominado asi «porque durante
el mismo los alumnos van familiarizindose con los elementos de la Musica,
mediante procedimientos muy sencillos, sin recurrir todavia a los signos»,>?
y que corresponderia con los primeros cursos en la escuela graduada, se
comenzaria con actividades de educacién progresiva y metédica de la voz
hasta obtener una ajustada emisién vocal en el @mbito de una octava (de do,
a do,) y la iniciacién de la ritmica vocal. Estas se ampliarfan en una segunda
etapa a canciones y melodias a dos voces o cdnones, ademds de précticas
de educacién auditiva mediante ejercicios de solmisacién, dictados o
memorizacién, con la introduccién al Solfeo y la audicién de obras musicales.

En el Segundo periodo o «de realizacién» llamado asi porque en él se
formalizaba «la reunién de los elementos esenciales de la Musica: sonido,
ritmo, tonalidad y expresiény, iniciando «a los alumnos en el conocimiento
y préctica de los signos (solfeo)»® que se impartirfa en la tltima mitad
de la escuela primaria graduada, las actividades que se realizaban estaban
relacionadas con el solfeo, el canto coral a una y varias voces (que finalmente
se materializarfa en una coral escolar que seria el resultado, que no el fin, de
una educacién musical adecuada) y las audiciones musicales.

50 BorGUNO, Manuel. Educacion musical escolar y popular. Pedagogia coral, su enseianza, su técnica.
Orientaciones. Santa Cruz de Tenerife: Instituto Musical de Pedagogia Escolar, 1946, p. 83-88 (para la cita

p- 88).

51 Ibid, p. 84.
52 Ibid, p. 84.
53 Ibid., p. 85.

100

FEducacié i Historia: Revista d’Historia de 'Educacié, nm. 37 (gener-juny, 2021), pag. 83-105



MANUEL BORGUNG Y LA EDUCACION MUSICAL EN LAS ESCUELAS DEL ATENEU IGUALADI DE LA CLASSE OBRERA (1921-1930)

S. BORGUNG CONTRA LA UNIFORMIDAD Y EL INMOVILISMO DE LAS
INSTITUCIONES MUSICALES CATALANAS

Con la celebracién en 1929 de la Exposicién Internacional de Barcelona,
dedicada a tres dmbitos bien distintos (la industria, los deportes y el arte) y
la cada vez mayor debilidad de la dictadura de Primo de Rivera, se abrieron
nuevas perspectivas culturales y musicales para la ciudad de Barcelona.
Manuel Borguné empezé a considerar seriamente la posibilidad de trasladarse
a la capital catalana, aunque no comunicé a la direccién del Ateneu Igualadi
su intencidn de dejar sus responsabilidades al frente del Conservatorio hasta
comienzos del curso 1930/31. Si retomé sus actividades de difusién a favor
de la educacién musical como impulsor de un documento que solicitaba a
las autoridades catalanas una solucién a la misma.’* Simultdneamente, la
aparicion en julio de 1929 de Vibracions. Revista Mensual de Miisica, permitid
a Borguid «sembrar inquietuds, extirpar el pessimisme dels injustament
oblidats, provocar rebeldies justes, iniciar la polémica i la discusi6 a I'entorn
dels actuals problemes musicals»,” defendiendo que el progreso de un pueblo
se percibirfa mds por su capacidad artistica que por su riqueza material, siendo
la musica el arte que mejor mostraria dicho nivel cultural, y quejdndose
amargamente de que en Catalufia existiera una uniformidad y exclusivismo
en el ambiente musical que no permitia dinamizar la cultura, sino que parecia
que solo habia espacio para una «familia musical», quebrado Gnicamente por
la figura excepcional de Pau Casals. >

Alli Borguné recordaba que en Catalufa las tnicas instituciones musicales
que habian tenido una posicién relevante habian sido los coros y orfeones, y
que estos tendrian que haber servido de generadores y dinamizadores para la
creacién e impulso de los conservatorios de musica, de las orquestas, de las
sociedades de conciertos y, por encima de todo, de «una assenyada educacié
musical escolar dels infants».>” Aunque el Ayuntamiento de Barcelona tomé
medidas en este sentido encargando a Llongueras la direccién de la educacién
musical en las escuelas de su Patronat, Borguné afirmaba que «no hem sabut

54 «Conferencia del mestre Borgunyé a I'Ateneu Barcelonés», L'Opinié [Barcelonal, (25 de junio de
1932), p. 4.

55 BORGUNO [BARGUNO], Manuel. «Per a I'educacié musical del poble», Vibracions, 2 (1929), p. 3.

56 Ibid., p. 3.

57  Idem.
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veure ni els resultats, ni leficacia d’aquest esforg, segurament per manca d’un
pla preconcebut i de la preparaci6 necessaria dels elements que n’acceptaren la
responsabilitat».®

Asi, volvidé a cargar contra Llongueras, aunque sin mencionarlo, tanto
cuando hacfa referencia a la direccién de la educacién musical en las escuelas
de Barcelona, como cuando afirmaba que las propuestas del discipulo de
Dalcroze estaban «inspirades per teories més o menys suggestionables i
impracticables»,” mientras que las suyas eran el resultado contrastado del
trabajo que venia realizando diariamente desde comienzos de la década en
Igualada, cosa que el publico barcelonés pudo comprobar en el concierto
ofrecido por sus alumnos en el Palau de la Musica Catalana en 1924. Pero no
hizo solamente una critica soterrada del que consideraba su mayor obstéculo
para alcanzar sus objetivos, sino que llegé a mantener que las canciones con
gestos creadas por Dalcroze y que el maestro Llongueras habria extendido por
la geografia catalana, carecerian del valor pedagdgico y terapéutico con las que
eran presentadas y ensefadas, ya que frecuentemente eran cantadas por los
alumnos jadeando.

Para superar esta situacién, propuso la puesta en marcha de una escuela
popular de musica en todas las poblaciones de alguna importancia, sostenida
con fondos municipales, que tuviera como objetivo fundamental desarrollar su
accién en las escuelas primarias, lo que permitiria el surgimiento de entidades
musicales populares como bandas, orquestas y orfeones, ya que la finalidad de
la educacién musical escolar estaba para

«a fer estimar la musica als petits si volém contrarrestrar a temps
la perniciosa influéncia que en llurs tendres oides ha d’exercir
I'abus arbitrari d’instruments i aparells de tota mena que
omplenen constantment 'espai de séns musicals i que amb una
sana orientacié podrien contribuir (i contribuirin segurament) a
desvetllar-los-hi un saludable amor a la bona musica».®

Finalmente, podemos encontrar la primera referencia que hace Borguné a
las caracteristicas que debe poseer el profesorado de educacién musical de las
escuelas municipales de musica:

58 BoRGUNO, Manuel. «Un cas de greu responsabilitat», Vibracions, 6 (1929), p. 5.
59 BORGUNO [BARGURO], Manuel. «Per a 'educacié... op. cit., p. 4.
60 Idem.
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«Per a educar els infants no calen pas artistes que posseeixin
profunds coneixements musicals, sind temperaments sensibles
musicalment intuitius, amb alguns coneixements rudimentaris
de piano, perd que sipiguen afinar i “cantar” una cang¢d; que
posseeixin coneixements generals d’historia i estética musical i molt
especialment la manera de fer emetre la veu als petits infants en tota
llur angelical puresa. Unes llicons bastarien per a fer d’un music de
cor, d’un intuitiu, un excel-lent educador musical dels infants».%!

En linea con los escritos anteriores, el diario La Veu de Catalunya publicd
en el verano de 1930 dos articulos en los que hacfa un nuevo llamamiento
tanto a los musicos como a la poblacién en general para que fuera sensible a
los temas relacionados con la musica y los beneficios que reportarfa tanto a
la educacién como a la sociedad catalana. Pero antes de poner en marcha la
educacién musical en Catalufa se preguntaba: «i el personal indispensable
degudament preparat i capacitat, on és? ;I les normes generals a seguir quines
s6n? ;Qui, de casa nostra, amb prou autoritat, se n’ha preocupat amb la
deguda serietat i extensi?».%?

Asi pues, lo primero a realizar seria establecer los medios o procedimientos
mds eficaces para proporcionar los beneficios de una saludable educacién
musical y esto no podria hacerse copiando o adaptando un método o sistema
de un determinado pedagogo musical nacional o extranjero, sino analizar las
caracteristicas y rasgos que las tradiciones, costumbres y cardcter le conferirfan
al centro donde se impartiria la educacién musical para, de esta manera,
conseguir el mayor rendimiento posible:

«Es més interessant 'home que els procediments que ell empra,
els quals esdevenen sovint lletra morta quan no sén manejats pel
mateix que els ha inventat. Els millors sistemes del mén tenen un
valor molt relatiu quan es tracta de generalitzar-los. Un meétode
eficacissim en mans del creador, pot esdevenir d’'una nul-litat
absoluta en mans d’una altre no menys excel-lent pedagog. Hi
ha professors que obtenen excel-lents resultats amb meétodes ben
diferents. Un bon métode a les mans d’un incapacitat, no produira

61 BorGuRS, Manuel. «Un cas de greu responsabilitat... gp. ciz., p. 5.

62 BoORGUNO [BorGUNYO], Manuel. «Un problema important d’educacié. La musica i l'escola [1]», La Veu

de Catalunya (10 de agosto de 1930), p. 5.
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res de bo, mentre que un professor intel-ligent i intuitiu trobara
sempre el mitja d’instruir els seus deixebles prescindint de tots els
métodes creats».%3

Bien es cierto que se reconocia que serfa imprescindible conocer y estudiar
a fondo los procedimientos y métodos de los pedagogos mds importantes,
pero una vez realizada esta tarea previa, lo mejor seria que cada educador
construyera su propio método porque lo importante «no és seguir un meétode,
sind tenir meétode».%4

Finalmente, Borgufé crefa que la ltima decisién sobre este tema no podia
quedar en manos de «un cercle reduit d’especialistes i professionals»® sino que
era necesario el concurso y el asesoramiento de los musicos como colectivo
experto en la materia:

«Perd nosaltres no voldriem ésser una veu en el desert; sabem que
un home sol, sobretot a casa nostra, no pot fer gaire cosa. Invitem
els nostres companys a dir-hi la seva en aquest magne problema.
Cal proposar solucions. Qui més sapiga que més hi digui; pensem
que la cosa no té espera; en les circumstancies actuals en que sembla
que anem a refer les condicions del nostre ensenyament, no havem
d’adormir-nos. Amics i companys, queé cal fer? Que estem disposats
a fer ?»66

6. FINAL DE UNA RELACION PROVECHOSA

Con la marcha de Borguné en 1930, el Ateneu Igualadi se vio en la
necesidad de contratar a un nuevo director para su Conservatorio que ademds
coordinase y organizase todas las actividades musicales de la entidad, siendo
Joan Just (1897-1960) el maestro escogido que mantuvo su cargo hasta el final
de la Guerra Civil espanola cuando el Ateneu fue incautado y desmantelado
por las autoridades franquistas que fundaron el Centro Nacional (1939-

63 Idem.

64 Idem.

65 BorGUNG [BorGunyd], Manuel. «Un problema important d’educacié. La musica i I'escola [11]», La
Ve de Catalunya (14 de junio de 1930), p. 9.

66 BorGuré [BorGunyd], Manuel. «Un problema important... gp. cit., p. 9.
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1977). Esta nueva sociedad cerré las Escuelas del Ateneu y también prescindi6
del Conservatorio, aunque su claustro, con el maestro Just al frente, mantuvo
las ensefianzas musicales en el mismo local pagando un alquiler.

Por su parte, Borguné se trasladé a Barcelona con la intencién de
desarrollar su trabajo como educador musical en contextos mds amplios y
de mayor difusién, ya que su estancia en Igualada fue considerada como el
laboratorio ideal en el que pudo experimentar y, al mismo tiempo, mostrar
la valia de su método educativo, con lo que creia que esta accién le reportaria
una posicién privilegiada ante el Ayuntamiento de Barcelona o la Generalitat
de Catalunya.®’ Para alcanzar estos objetivos emprendié una campafia en favor
de una solucién para la educacién musical escolar con la redaccién de una
solicitud dirigida a estas instituciones en la que les instaba a que se encargase
el estudio y redaccién de propuestas a aquellos musicos que ya hubiesen
demostrado su preparacién:

«Dos camins tenim al davant, els musics catalans, per escollir;
I'un el que havem seguit fins ara, no ens menarad més lluny de
I'indret on som; I'altre és un cami gairebé desconegut encara,
probablement ple de sorpreses i d’esperances, i segurament, també,
d’obstacles i decepcions. Es, pero, el cami bo, I'inic que ens pot
menar al triomf integre dels nostres ideals. [...] La Musica ha estat
una companya i una col-laboradora inseparable de la Catalunya
renaixent; fins a tal punt, que talment semblava que I'una no
podia donar un pas endevant sense 'ajut i I'estimul de laltra.
Perd, en cami, Catalunya, de retrobar la seva llibertat, caldria que
no fos oblidada, a 'hora del triomf, la Msica, aquest art excels,
magic, que ha tingut una part preponderant en la formacié de la
consciéncia catalana. La Patria necessita, d’ara endavant, musics
amarats d’un alt esperit d’universalitat que enriqueixin el seu
patrimoni espiritual i artistic amb noves aportacions; esperits
creadors que laborin positivament per enlairar, en tots els seus
aspectes, el nivell de la nostra cultura musical».%®

67 Gavil, Alexandre. Historia de les institucions i del moviment cultural a Catalunya: 1900-1936 (1.
Ensenyament Primari). Barcelona: Fundacién Alexandre Gali, 1984, p. 224.

68 BORGURO [BorGUNYO], Manuel. La miisica, el cant i lescola... op. cit., p. 21.
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