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A principios de los 80 en su libro Sobre la deconstruccion, Jonathan Culler de
manera rotunda afirmaba, sobre la critica feminista, que ésta ha tenido consecuencias mucho
mayores que cualquier otra corriente critica y que ha constituido una de las fuerzas de
renovacion mas poderosas en la critica contemporanea (1984:30). La insercion de ese
comentario en un libro donde Culler se ocupa de la teoria critica y en particular de la
desconstruccion, y el que uno de los capitulos esté dedicado al problema de la lectura, del
lector macho y el lector hembra, son indicadores de lo que la practica de la critica feminista en
las dltimas décadas ha hecho evidente: su cercania con otros enfoques, entre ellos el
descontructivista, ambos empefiados en una desestabilizacion de los discursos hegemonicos y
monolégicos.

Pero mi interés no es rastrear las filiaciones del discurso critico literario feminista, sus
encuentros o sus desencuentros, sino el pensar en qué medida la afirmacién del critico
estadounidense pudiera corresponder a la situacion de los estudios literarios latinoamericanos,
de qué manera se les ha repensado desde la perspectiva propuesta y desarrollada por el
feminismo. Un balance similar se hizo hace ya mas de una década en un encuentro de LASA y
en aquella ocasién Jean Franco, una de las protagonistas de este proceso de cambio afirmaba
que en efecto ésta habfa contribuido al estudio de la literatura latinoamericana, lo cual
justificaba dedicar una sesion entera al andlisis del estado de la teoria y la critica feministas
(Franco 1986).

Mi intencién entonces es, en primer lugar, revisar replanteos fundamentales y una
praxis critica, no en los términos de simple y exhaustivo inventario, de titulos y autorias, sino
destacando acciones que han contribuido a refigurar los tdpicos de los estudios literarios
latinoamericanos, tanto ampliando sus referentes y objetos de estudio como sus puntos de
vista. En segundo, insertar en ese cambio, la accién desestabilizadora del libro Ella escribia
poscritica (1995), de la profesora e investigadora cubana Margarita Mateo.

I

En octubre de 1999 se celebro en Querétano, México, un encuentro de la Asociacion
de Literatura Femenina Hispanica. Una revision de los tdpicos del programa muestra la
recurrencia de aquellos referidos a identidades y sexualidades, poder y género, politica cultural
de la diferencia, nacién, género y cultura, cuerpo y erotismo, genealogias y
desterritorializacion. El campo semantico que estos términos conforman no ha sido
ciertamente una invencion de la critica feminista pues esos tdpicos han entrado al discurso
critico, como parte del cambio producido en los estudios literarios en su conjunto. Este cambio
ha implicado: la ampliacién del concepto mismo de literatura, de la literariedad y el
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borramiento de sus fronteras; la indeterminacion de los generos ;iterarios.y su c.ontarmnac1orl1a,1
la crisis de crecimiento en la institucion académica' y la mtefd1§c1plmarnedad, C(l)n .
intervencion en el andlisis del texto literario de diferentes dlsc1pl1na§ l--antroplct)a(c)i% )
psicoanélisis, filosofia; la irrupcion de los egtudios culturalgs y postcgcionc;a ersésrf; fac la};
participes del movimiento anteriormente descrlto‘, que han debido y quel.rl 0 .ar hap esa s
multiples interrogantes que el cambio de paradlgmq en los estgdlos 1terarlos.der ;)dos com(;
prestando atencion a otros discursos y a otros sujetos, anteriormente consl
margmale};n el contexto de los estudios literarios latinoamericanos, a ﬁr.lales de los afios 80‘}"a
podia constatarse c6mo la desconfianza posmoderna a los relatos toFa.hzador.es, lal z'afinné;;lscm:;
de la heterogeneidad como marca de la produccion cultural de la America Lg%ma, € lm erd_ pén
los géneros marginales (literarios y sexuales) implicaba.una d.es.establhzacwn de la tradici !
académica. Parte de ese movimiento fue la critica literaria feminista, a pesar de las ret1cencu;
iniciales ante discursos provenientes "de afuera”, del "Norte" (revu,el.to y _brutal), -y a
insistencia en la necesidad de no perder la especificidad de la proplc?matlca latnzoamerlcana
(Franco, 1988); de tono reivindicativo primero, esta critica se dedico con empefio y buenos
a la labor de arqueologia literaria que ain esta en curso. .
reSllltadoi’ero ya Franc?) en gsus "Apun(t]es sobre la critica feminista y la literatura
hispanoamericana” (1986), llamaba la atencion sobre ia necesidad de no perman,ecer en eisa
encomiable tarea sino en plantearse, no tanto los (supuestos) temas y estilo esp§c1ﬁcg§ de ?s
escritoras, sino el problema del poder, expresado en términos analogos a la es‘t'ratlﬁcamon de la
diferencia sexual, y la manera en que se constituy6 la "autoridad.textual 1o que I.*“rancol
denominé: la "lucha por el poder interpretativo” (1988): la neces@ad de particularizar e
problema de la mujer dentro de la cuestion mas general de la subaltemldafi. N
Dentro de esas coordenadas Franco estudio la vida de las monjas misticas, el r.elato
antropoldgico de las vidas subalternas y el testimonio de las mujeres subalternas, .las rel.acmnes
entre saber y poder, entre la escritura femenina y la eleccion de géneros chscurswos no
canénicos, --de aquellos "que permiten hablar"-- y como ha apuntado Walter Mignolo (1995),
refiriéndose al libro de Franco, Plotting Women (1988), las del c.anon.en el corpus. En
"Beyond Ethnocentrism: Gender, Power, and the Thirld-World Intelligentsia” (1988), Franco
analiza la elaboracién ficcional y no problematica, por los escrit.ores de los seser?t,a y los
setenta (Garcia Marquez et al), del topico de la madre y la maternidad, y la supergcmn.de la
concepcion de la maternidad asociada a la anatomia y a la naturaleza, por la praxis social de
las Madres de la Plaza de Mayo. . ' /
La accién de Franco, dentro de los estudios literarios latinoamericanos, no .esta
interesada en construir, a la manera de una de las tendencias en la critica literaria. feminista
angloamericana, una tradicién literaria femenina que seria alternativa a 12.1 masculmg --canon
que de por si, en el caso de la América Latina nace bajo el signo de su hibridismo y diferencias
problémicas--, ni tampoco a la manera de las tedricas francesas, explorar las marcas de una
escritura regida por el cuerpo y el inconsciente. Mas alla de su dedicagc’m alos textqs e.s,crltos
por mujeres como privilegiado objeto de estudio, a aquellos que indican una apropiacién del
espacio publico y una resignificacion del espacio privado, a la literatura teStUﬂOH'lé?.l como un
género propiciador del derecho a hablar del subalterno, o a los que desestabllllza.n’ el eje
poder/conocimiento/masculino (Franco, 1995), lo que resulta decisivo en la contribucion c,ie. la
autora de Introduccion a la literatura hispanoamericana'y de La cultura moderna en América
Latina, a la reconfiguracién de los estudios literarios latinoamericanos, €s queé fiesde el
feminismo discute la problematica del poder en su conjunto, a partir de la comprension de la
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naturaleza socialmente construida de lo sexual y por ende del etnocentrismo del saber/poder.

Recolocar la escritura de la mujer en las historias literarias nacionales, distinguiendo
entre aquellas que de alguna manera tuvieron cierto acceso a la voz publica y las que
permanecieron en el silencio o la oscuridad, problematizando la exclusion del canon y los
grados de esta exclusion, ha supuesto un cuestionamiento de la establecida tradicion literaria
latinoamericana. El didlogo de las escritoras latinoamericanas con el discurso de la nacion,
como "outsiders y mediadoras", ha sido conflictual y ambiguo, su colocacion dentro de las
tendencias de la literatura regionalista ha sido impugnada por las clasificaciones literarias
(Pratt, 1990).

La revelacion de estas tensiones y la recolocacién de estos textos dentro de una
tipologia establecida y en contraste con los textos-paradigmas masculinos, la llamada de
atencién sobre aquellos discursos criticos/creativos, como el de la problematica del
bilingliismo/el mestizaje/la frontera, (Pratt, 1993), es una de las acciones de este
cuestionamiento. Otra, fundamental, ha sido revelar "las tretas del débil” (Ludmer, 1984), la
potencialidad de los "géneros menores” o escrituras del yo --diarios, cartas, autobiografias de
mujeres--, como un espacio privado que se resignifica al cambiar la valencia negativa que le
atribuye el binarismo por ser, en la enunciacién y horizonte de expectativas de las mujeres,
punto de referencia y partida de los otros discursos.

Y otras acciones, no menos significativas, han sido el examen sostenido de la
construccién de las comunidades imaginadas desde el espacio de la periferia, al borde del
debate oficial, sostenido por las voces masculinas (Masiello, 1993); el analisis de las
intersecciones entre género, etnicidad y nacién en tiempos de la transicion a la Modernidad
(Rodriguez, 1994); la propuesta de la critica literaria feminista, en el campo de los estudios
literarios, de una epistemologia rehumanizada, a partir de la interseccidn de sus estrategias --
politica, personal, teérica, textual y filosofica--, que hacen concurrir a la escena de la
enunciacion, las voces sin presencia en el discurso cientifico tradicional (Schmidt, 1994); o el
reconocimiento de la voz materna, que el feminismo francés habia visto como don de la madre
a la hija, como impulso en la obra de escritores latinoamericanos (Vallejo, Arguedas), y la
celebracion de 1a accion feminista en la transformacion del Sujeto dialégico (Oriega, 1999).

Un aspecto de este movimiento y de su crecimiento es la autorreflexion por parte de
sus participantes. Para Amy Kaminsky, puede hablarse en general de una critica feminista
latinoamericana vinculada, por su progresismo politico y su creencia en la importancia del
analisis critico académico para el cambio social, con otras formas de andlisis literario
(1993:20). Pero para Debra Castillo, a pesar de la aparicion tanto en Estados Unidos como en
diferentes paises de la América Latina de obras con una inclinacién feminista latinoamericana,
no podria hablarse de la aparicién de una teoria innovadora, aunque si de una practica con la
capacidad de dislocar los binarismos padre/autoridad/maestro/voz y
madre/subordinada/estudiante/silencio (Castillo, 1992).

La aspiracion de una teoria innovadora, adecuada a las realidades contextuales
latinoamericanas, ha sido un viejo anhelo dentro de los estudios latinoamericanos desde la
propuesta de Fernandez Retamar para una teoria literaria latinoamericana (1975). La existencia
de enfoques propios a lo latinoamericano, presentes en textos no tedricos --novelas, poemas,
articulos, ensayos/Paz, Vargas Llosa, Cortazar, Sarduy--, la formulacién de lecturas de la
escena latinoamericana como la de la transculturacién (Ortiz), lo real maravilloso (Carpentier),
la heterogeneidad (Cornejo Polar), Caliban (Fernandez Retamar), el entre-discurso (Silviano
Santiago), el canibalismo (Haroldo de Campos) y la hibridacién (Garcia Canclini), son
articulaciones tedricas que se han instrumentado a partir de lo que el cuerpo social y el texto
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atinoamericano trazaban. .
En cuanto a la lectura feminista de este cuerpo social y sus textos, la evidencia de

/astas textualidades mal leidas o no leidas, el problema del canon --qué ha entrado y qué no ha
entrado, y lo que ha entrado, como qué ha entrado--, ha supuesto un conjunto de articu}aciones
y posicionamientos tedricos, no unitarios, que instrumentalizan categorias pertenecientes al
arsenal tedrico contemporéneo, como el poder y la diferencia, para hacer una lectura
contextualizada de esas textualidades. La misma Debra Castillo se adscribe no a una "teorfa
pulida”, sino que propone ciertas estrategias (la seleccion de los géneros, su constrgccién, las
matrices de las estructuras enunciativas, lo ideolégico, la funcion social y recepcion de los
textos, el rol del critico y del tedrico) (24-25), que se corresponden con las expectativas de un
analisis aplicable a un texto de cualquier latitud y pertenencia cultural.

La categoria de diferencia, vocablo que desde la desconstruccion y la teoria feminista
francesa se expandio y extendi6 en el discurso teorico, ha funcionado como un instrumento
idéneo para el andlisis de un espacio marcado por su singularidad. La diferencia es
omnipresente, la pluralidad de escenarios, problematicas, culturas, mundos, evidencia que
nada es igual, que todo es heterogéneo y que la identidad es una construccion discursiva en la
que el sujeto se empefia por alcanzarse, pues como revelo Rimbaud, yo es otro. Pero la
construccion discursiva del Occidente sobre si mismo ha impuesto una visién unitaria, la
vision de la mismidad, que se define en la medida en que hay un Otro diferente. La marca de lo
latinoamericano, como parte de un todo, es su diferencia, por su condicién dependiente,
periférica y marginal, similar a la de otros espacios culturales con esa condicion.

Nelly Richard ha homologado lo femenino con lo latinoamericano, llamando la
atencién sobre el peligro de que permanecer acriticamente en la aceptacién de la diferencia
como marca tanto genérica como cultural, dentro de la construccion masculina occidental,
podria implicar que lo femenino y lo latinoamericano se convertirian en simples variantes del
todo y por ende, perderian la posibilidad de su autoexpresion. De la misma manera que
homologar la diferencia de lo femenino con la de otros representantes de la posicion del otro,
tendencia general dentro del posmodernismo, implica una reduccién sectorial cuando la
diferencia sexual --y éste es un planteo medular dentro de las propuestas teéricas de Richard--,
en realidad atraviesa "transversalmente", toda la problematica de la identidad (1989:65).

Interesada en una nueva practica teérica, desde la periferia, la accion de Richard, en
el contexto de los estudios latinoamericanos, ha sido la de utilizar lo femenino como "pivote
contra-hegeménico de los discursos de autoridad" (1990:51), alertando sobre los peligros de la
"sobreproteccion” de la produccion de las mujeres, el desconocimiento de las posibles alianzas
con otras voces descanonizadoras y la reduccion que ésto conlleva (1993:37); y tejiendo un
alianza entre la critica cultural, la desconstruccion y la teoria feminista (1998:145).

La renovacion del discurso critico, la formulacién de estrategias tedricas (los géneros
que permiten hablar, la lucha por el poder interpretativo, las tretas del débil, lo femenino/lo
latinoamericano/la diferencia, lo femenino/juego de posicionalidades), el levantamiento de un
nuevo corpus, la ampliacién y resignificacion del canon, el cambio de paradigmas, las alianzas
con otros discursos minoritarios, la indagacion en tormo a los vinculos entre el género, larazay
la nacién, la homologacion entre lo femenino y lo latinoamericano, la desmitificacion de la
ideologia patriarcal, la reflexion sobre el rol de la madre y la maternidad han sido y atn somn,
acciones movilizadoras, desde el feminismo, de los estudios literarios y culturales
latinoamericanos.

Arayjo Repensando... 59
11

Esta renovacién no siempre implica asumir una posicion feminista explicita, incluso
puede ocurrir tomando cierta distancia del feminismo como ocurre en uno de los
acontecimientos editoriales del afio 1995 en Cuba: el libro Ella escribia poscritica, de
Margarita Mateo." Publicado en pleno Periodo Especial, en una editorial auspiciada por la
Unién de Jovenes Comunistas, aparecia en un momento de crisis, de penurias y escaseces,
luege de que la economia cubana casi colapsa al perder la red de apoyo de los llamados Paises
Socialistas, y en particular de la entonces Unién Soviética, y mantenerse el bloqueo
estadunidense a la isla mayor de las Antillas.

En ese escenario en el que los cortes de electricidad, la reduccion dramatica de vitales
productos de consumo, la casi desaparicién de los medios de transporte, la poquedad de los
medicamentos hicieron dificiles las condiciones de vida, diversas reacciones respondieron a
esta hecatombe. Una parte de la poblacion emigré, por vias, legales e ilegales, y la que
permanecio6 se prepard para resistir y sobrevivir.

El libro de Margarita Mateo se inserta dentro de una estrategia de sobrevivencia
personal y colectiva. Escrito en tiempos de crisis, su texto da cuenta del esfuerzo individual
que supone afanarse en la escritura --a pesar de las dificultades de la vida cotidiana--, y del
estado de ciertos movimientos culturales, marginales, que indican de qué manera el contexto
cubano manifestaba e interpretaba el clima de lo posmoderno.

En estos nuevos afios duros, los mas jovenes se las ingeniaban para conseguir textos
de Barthes, Sarduy y Foucault, que leian con pasion dedicada en circulos de estudio privados y
hogarefios. Otros, se expresaban en graffitis, tatuajes o en piezas literarias, impublicables por
aquel entonces, debido a la escasez de papel y otras penurias. De ese fermento cultural habla el
libro de Margarita Mateo, que organiza su eje temdtico alrededor del problema de la
posmodemidad en los contextos culturales latinoamericano, caribefio y cubano.

El propio tema de la posmodemidad llamaba al tdpico de lo marginal y de la
diferencia, debido a su conocida inclinacion a movilizar los discursos del centro y
hegemonicos. Por tanto, la seleccién del tema del libro lo inclinaba hacia la ruptura. El libro en
si mismo, por su factura y punto de vista se insertaba en esa posmodernidad de la cual el
discurso académico --una de las voces del libro-- se ocupa. Fragmentado en dos lineas
discursivas, una académica, la otra ficcional, el libro de Mateo las combina pues el sujeto
protagénico de la segunda, es una profesora de literatura que se ocupa de los tépicos que en la
primera linea se discuten.

Pero incluso en la primera linea discursiva --primera, no en importancia, sino porque
comienza el libro--, se combina el ensayo puntual, sélido y bien argumentado y citas
pertinentes, con fragmentos de diversa naturaleza --una carta a John Beverly, cartas a y del
editor--, en los cuales tiene lugar un proceso autorreferativo, que refuerza el discurso
académico y al mismo tiempo, lo desacraliza; la pequefia historia del libro, su gestacion y
elaboracion crean otra zona discursiva dentro del discurso de "lo serio".

El esfuerzo de desmontar los presupuestos totalitarios que paradgjicamente el
discurso de lo posmoderno ha construido sobre si mismo, la defensa, sin concesiones en lo
estético, de la copia, lo marginal y lo periférico, de lo que llega tarde, como valores estéticos e
histéricos, la argumentacion de los antecedentes literarios cubanos a lo posmoderno, el estudio
de la produccion narrativa de los més jovenes creadores cubanos (los llamados "novisimos"),
el analisis de textos inéditos --justificado por la autora por la existencia de una distancia en este
periodo en Cuba, entre la literatura escrita y la literatura publicada--, es un esfuerzo de
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jesestabilizacion, por su asunto, el punto de vista y su inseminacion por otra forma discursiva,
iel propio caracter académico del libro.

Si en esta zona discursiva de lo serio, la ruptura del canon de lo académico ocurre por
la ampliacion de los topicos tratados --de lo literario a los graffitis y el tatuaje--, y por la
contaminacién con lo autorreferativo, relativo al proceso de gestacion del libro, la critica
carnavaliza a la critica cuando el discurso ficcional la somete al embate de los sucesos de la
vida cotidiana, de los juegos intertextuales, de la yuxtaposicion y contrapunto de textos
culturales de diverso origen, entre ellos, algunos anonimos y fragmentos de entrevista; de los
ejercicios parodicos, del choteo cubano, del juego escritural de los apocrifos, de las vecindades
(frases en latin junto a frases coloquiales, topicos serios junto a ubicaciones degradadas), de
las citas inventadas, de las bibliografias inexistentes.

Por su accion ludrica. Ella escribia poscritica dialoga con una zona del libro de
ensayos sobre erotismo y literatura, la ciudad, y la pintura, Escrito sobre un cuerpo (1967) de
Severo Sarduy.2 En la Segunda Parte de este libro, dedicada a Lezama Lima, el género ensayo
se sale de su cauce cuando se dialoga con otros escritores, incorporandolos al discurso
fragmentado de Sarduy. La inclusion de poemas y de prosa poematica del autor, en homenaje a
Lezama, las “notas falsas”, en las que el escritor hace explicita su estrategia autorreferativa, la
construccion de un dialogo entre personajes de ficcion, y la de un Jector hipotético, el collage y
la parodia son acciones que de manera explicita pretenden suscitar, en palabras de Sarduy, la
suave risa cubana para romper el tono monocorde.

Pero este juego no tiene otras fronteras que las que el propio texto le marca y su
estrategia se limita a una zona del libro, a aquella relacionada con lo cubano. El sujeto de la
enunciacion/Severo Sarduy es una unidad cuestionada por las voces de la ficcion y del lector
hipotético, pero ese sujeto enunciativo no vive el riesgo de la escision identitaria, ni es
elemento dinamizador, desde el género sexual, de una discusion con un género literario
canénico, ni se proyecta mas alla de la movilizacién parcial que pone en juego.

La accion del libro de Mateo, por el contrario, participa de la crisis de crecimiento
de los estudios literarios al mover el paradigma de la investigacién académica, al cuestionar,
desde la periferia, el modelo normativo de la posmodemnidad, modelo que de por si, es
antinormativo, pero que en ultima instancia se presenta como un discurso, que desde el centro,
pretende erigirse como referente universal. Esa resistencia anticolonial de la periferia, esa
busqueda en “el interior” de una marca diferencial frente al modelo del centro, ese gesto
parédico del discurso logocéntrico, supone un lugar de enunciacién que articula un
contradiscurso resistente a la homogenizacion, que coloca en la cultura la estrategia de
supervivencia frente a la globalizacion; es una intervencién en el discurso ideoldgico de la
modernidad que “trata de dar una normalidad hegemoénica al desarrollo desigual y a las
diferenciales y desventajadas historias de naciones, razas, comunidades y pueblos” (Bhabha
1994: 171).

Esta accion poscolonial que discute con el proceso de occidentalizacion, marca su
entrada y salida de este proceso mediante la produccién creativa de lugares diferenciales de
enunciacion y de estilos de pensar (Mignolo 1995:32). La indagacién en torno a lo propio
posmoderno en el contexto de la produccion cultural periférica, tiene un caracter oposicional y
reivindicativo en el reclamo de lo local y de lo que llega tarde. Pero en Ella escribia
poscritica, 1a politica de la localidad que se coloca frente a lo universal estd atravesada por el
género, por el borde de lo femenino, y su posicion diferencial.

_ Ya el titulo alude a la situacién protagénica del sujeto femenino,que es un sujeto de
la critica y de la etapa de lo post. Ubicacion de género, temporal y profesional, el titulo es
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referencia intertextual al fragmento de Tres tristes tigres (1967) de Guillermo Cabrera Infante,
“Ella cantaba boleros” y la irrupcién del sujeto femenino de una nueva escritura. La alusion
intertextual anticipa el disefio del sujeto enunciativo del libro, por oposicién. Si la
fragmentacién que en “Los debutantes” (en 777) alterna dos espacios discursivos diferentes y
uno de ellos se coloca bajo el titulo de “Ella cantaba boleros™, en también en Ella escribia
poscritica se alternan fragmentos discursivos diferentes, y un grupo de éstos se colocan bajo el
epigrafe de “Ella escribia poscritica”. Pero la naturaleza discursiva diferente en el libro de
Mateo, que establece un vinculo contaminador entre sus partes, y la homologacién de
epigrafes y titulo marcan una distancia del texto, con el cual dialoga y evidencia la
intencionalidad de focalizar al sujeto femenino. Aqui no me interesa tanto si Mateo, de manera
consciente discute con el texto candnico de la literatura cubana —cuyo analisis como
antecedente de lo posmoderno cubano se hace por el discurso académico de Ella escribia
poscritica--, sino las maneras en que en la novela de Cabrera Infante y en el libro de
ensayo/narrativa de Mateo se articulan relaciones con la mujer como objeto, en la primera, y
como sujeto, en el segundo.

En lo que a la construccion de la imagen de la mujer se refiere, si el personaje de la
Estrella es esa masa corporal, indetenible en su flujo sonoro y en su presencia estentérea, en su
vulgaridad estridente y animal, y su nombre alude a su condicion profesional y su “fuerza
césmica”; el personaje de Surligneur-2 es un sujeto cuya caracterizacion privilegia la
conciencia y no el cuerpo (no se le describe fisicamente), su ser plural estd definido por su
pensar plural y sus variados nombres aluden a esa condicion. Pero ademas, si Estrella es el
objeto dominado por las voces masculinas (la del fotdgrafo y la del locutor) y no tiene derecho
a hablar, la voz dominante en el libro de Mateo es la del sujeto critico femenino, del discurso
académico, y las voces del personaje femenino que se hacen escuchar a través de la mediacién
de una voz enunciativa, que aunque desde la tercera persona, se coloca en el punto de vista del
personaje protagonico.

El protagonismo de ese sujeto femenino es central al libro pues en el discurso serio y
autorreferativo, en el de las cartas y el "postprologo”, la autora es Margarita Mateo, autora del
libro; juego de dualidad autoral que se combina con la plurivocidad del texto. Este sujeto
femenino es espejo de la vision fragmentada y contaminada que se construye en el libro del
cual es protagonista. Escindido en varias identidades, antagonicas o derivativas (Surligneur-
2/Dulce Azucena/la Mitopoyética’lla Abanderada Roja/la Feministadesatada), pero
esencialmente regidas por la oposicién entre razén y emocion, el sujeto femenino, que alude a
la voz del discurso académico de manera oblicua, vive la experiencia de esa Habana en crisis
de los afios del Periodo Especial y no logra resolver el conflicto especular del libro; la vieja
polémica entre el Logos y el Pathos.

La ficcién autobiografica contamina al discurso académico --contaminado dentro de
si mismo--, cuando la experiencia de vida se matiza por la intertextualidad parédica, por los
personajes literarios, vivos y muertos, por la interpolacion alusiva y erudita de fragmentos
literarios latinoamericanos y por enunciados de la narratologia ("el qué de Bremond"), por la
vecindad bajtiniana del discurso elevado con el coloquial: "Nada lo de siempre: la
transculturacién, el ajiaco y la nacién. Y ahora como para acabar de volvernos locos, la isla 'y
la diaspora (46)", y la burla carnavalesca.

Si en el discurso de lo serio se combina la voz en tercera, propia a la enunciacién
académica, con la primera de los fragmentos epistolares, en el discurso ficcional se narra desde
una tercera y desde el estilo indirecto libre, que como en el fragmento anteriormente citado,
permite una primera persona del plural. Este relativo distanciamiento de la tercera persona, la
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.onstruccion de personajes ficcionales --por mas autobiograficos que puedan ser--, indicz%r} una
»strategia narrativa que pareciera tener como superobjetivo una exploracic:)n sqbre la crmc?z? y
sobre el sujeto de la critica y que aun no se entrega totalmente a la experiencia de la flCEflC')n.
_ibro encabalgado entre dos géneros y al mismo tiempo con un pI‘OpO’Slt.O que en lobtematlco
»s unificador (la posmodernidad), revela sin embargo la pulsu')l? d‘e un discurso ficcional que
jugna por expresarse y definirse, ahora, cﬁscutxendo cor_l lo académico. , . .

Esta ambigiiedad, este borramiento de las fronteras d'e los géneros lltera'r1o§ --el
snsayo y la narrativa; las cartas, la confesion y el testimonio, las citas eruditas .y.las apocrifas--,
ssta contaminatio, esta critica parodica de la critica tiene una carga dgsestablhzadora que, de
acuerdo con los marcos que el libro establece --un suieto femenino es .pongdor de la
transgresion de los géneros--, tiene una indudable relacién con la » posicionalidad de lo
femenino. De lo femenino entendido, como lo entiende Damiela Eltit, "cgmo aquello que
desde los bordes busca producir una modificacién en el tramado monolitico del quehacer
literario".’ ' N

El relato de la experiencia de vida de una mujer cubana en tiempos Qe crisis, su.lucha
por la supervivencia, la tematizacion de su conflicto existencial, la constrpcc@n dlscurswa.c'ie
la relacion madre-hijo (anunciada en la dedicatoria del libro), la ficcionalizacién de la tension
neurdtica entre el deber y la emocion, el caracter problémico de la relacion sentimental con el
hombre, el espacio vacio del placer corporal, son aspectos que en lo temadtico colocarian este
texto dentro de algunas de las tendencias de la escritura de las mujeres. .

Pero el hecho de que ese relato insemine penetrando al discurso académico, que
movilice el horizonte de expectativa de un texto de esta naturaleza supone una accion de lo
femenino que va mas alla de la descripcién de una experiencia de vida, .objetivo que para la
ginocritica serfa fundamental --y suficiente--, en los textos escritos por mujeres.

En uno de los fragmentos de la linea discursiva académica, en uno de sus textos no
canénicos ("Post-epistola ad editorem o lo que se quedo se quedo™), la autora se excusa'de no
haber podido cubrir en este libro, lo que denomina "una vision femenina", el estudlo' del
problema del género en textos tanto de "varones" como de "hembras", evitando lo que califica
de "excesos feministas”. Aunque no era éste el momento de precisar qué entiende Mateo por
vision femenina y qué, por excesos feministas, se establece una distancia de "lo feminista". Sin
embargo, en su libro, hay una linea antipatriarcal, explicitamente antimachista ("Los falos
erraticos estan demasiados sujetos a la debilidad de la carne para que siga teniendo vigencia la
representacion falocéntrica y autoritaria del mundo” (86), y una linea reivindicativa,
invocadora de espiritus femeninos: las escritoras del Caribe, la tigura de la Madre, las orichas
del pantedn afrocubano y Maria Zambrano.

Por otra parte, el protagonismo del espacio de lo privado de la vida doméstica y
familiar dialoga con el espacio de lo piblico que es el espacio de la vida profesional y de la
escritura. Esta afectacion de lo publico por lo privado, resultado de la contaminacion de las
dos lineas discursivas, pero también de la propia fragmentacién del discurso de lo serio, por las
cartas personales, es una accion desconstructiva --¢l todo es una forma de la parte, lo elevado
es una parte de lo bajo--, y feminista, al menos de una manera implicita.A

Esta accion va mas alla de las propias fronteras en tension del libro, cuando en 1996,
se presenta en La Habana, en acto piblico. Ese dia concurren criticos "serios” y la propia
autora, disfrazada como un personaje inventado, Inclita de Mamporro, portando peluca y de
pendientes, las medallas obtenidas como premio a la labor profesional. Esta perfor'mance,
parte del juego que Ella escribia poscritica habia iniciado, cont'muabat la transgresion del
canon de la critica y de las instituciones culturales que promueven a la critica.
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Tras una nueva mascara, Margarita Mateo asumia aquel dia en el texto "Ella no
escribia poscritica”, la hermenéutica de su propio libro mediante la autoparodia, los juegos
temporales ¢ intertextuales, los apdcrifos, las alusiones ficcionales a sus colegas vivos alli
presentes. Inclita de Mamporro/Margarita Mateo invocaba de nuevo a Maria Zambrano,
espiritu tutelar, para explicar la génesis y el nucleo del libro: la transgresién de géneros y la
lucha entre el pensar y el sentir. Esa transgresién se duplicaba en el acto performativo de la
presentacion del libro que movilizaba de nuevo a la institucion literaria.

111

La critica cubana ha aludido al esfuerzo agénico del libro de Mateo, al proyecto
imposible de escribir poscritica en Cuba (Lépez, 1997), a su constante subversiéon de los
codigos que son sus modelos (Baujin, 1997), y de la estructura canonica del discurso
académico (Morejon, 1997). No se ha intentado sin embargo, la posibilidad de establecer un
vinculo entre esa transgresion y lo femenino, como discurso desde los bordes aunque existe en
Cuba, desde finales de los afios 80, una critica feminista de arqueologia literaria, de
establecimiento de un corpus femenino dentro de la literatura cubana, de discusién con el
canon y la institucién literaria marcada por lo masculino. Es la profesora italiana Alessandra
Riccio, la que se aproxima a esa posible lectura, cuando valora la accién de Mateo como un
gesto audaz de una mujer que pone en crisis su patrimonio intelectual (Riccio, 1999).

De acuerdo con mi (tardia) lectura, Ella escribia poscritica pertenece a la esfera de
accion de aquellos textos de escritoras latinoamericanas, cuyo objetivo (explicito o implicito),
seglin Jean Franco, no es enfrentarse al patriarcado, asumiendo una nueva posicién femenina,
sino poner en entredicho, mediante la parodia, el pastiche, la mezcla de géneros y la
construccion de mitologias subversivas, la asociacion entre el poder, el conocimiento y lo
masculino (Franco 1996:105).

Mas alld de lo puramente temdtico, lo femenino actia en lo estructural, en la
construccién discursiva, donde la parte, la diferencia, lo periférico, lo marginal son asuntos del
texto y al mismo tiempo, sus protagonistas. Lo femenino, desde los bordes, logra producir una
modificacion en el tramado del quehacer literario, en este caso en el terreno de las fronteras de
los géneros literarios y en el estatuto de los estudios literarios. La marca del género sexual
estaria en la vision fragmentada, plural, en la burla parodica de lo serio y en la autoparodia de
un sujeto femenino escindido.

Mas alld de su argumentacion poscolonial sobre el posmodernismo cubano como la
biisqueda de una nueva ética, de su no renuncia a la historia ni al proyecto de emancipacion,
mas alld de su creencia en la validez de la utopia, de su confianza en el proyecto cultural
cubano, mas alla del patetismo humoristico de la vida cotidiana en los afios noventa que se
(re)cuenta, en Ella escribia poscritica el sujeto femenino contamina el discurso serio de otro
sujeto femenino, apresado en la racionalidad del logos pero a su vez asumiendo con voz propia
posturas que no se dejan encasillar, ni encasillan facilmente, desde una posicién antiautoritaria
y por lo tanto, antipatriarcal y validando, como Maria Zambrano, la importancia del sentir.
Con esta accion, se inscribe en la practica discursiva y social de aquellos textos que desde el

feminismo (implicito o explicito) han marcado un cambio en los estudios literarios
latinoamericanos.
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Notas

|. Margarita Mateo, Ella escribia poscritica, La Habana: Casa Editora Abril, 1995. Esta es

la edicion citada.

Roberto Gonzalez Echevarria me sugirio, al final de nuestro panel en LASA (Miami,

2000), la comparacién del libro de Mateo con el de Sarduy, por lo cual le estoy

agradecida.

3. Citado por Nelly Richard, "Teoria feminista y critica de la representacion”, La
estratificacion de las mdrgenes. Santiago de Chile: Francisco Zegers, Editor, 1993, p. 36.

4. Para Gayatri Spivak, la desconstruccién de la oposicion de lo privado y lo publico

constituye un cierto programa, al menos implicito, en toda actividad feminista. Ver

"Explanation and Marginalia", In Other Worlds. Essays in Cultural Politics, Nueva York:

Routledge, 1987, p. 103.

[\
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