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Las fundadoras

A lo que se conoce, la primera vez que se alzé en la historia de nuestras letras la voz
femenina, fue en un Memorial enviado por algunas habaneras al monarca espafiol para darle
a conocer la negligencia de las autoridades de la Isla en la defensa de La Habana contra la
invasion de los ingleses en 1762.  No obstante ser patente en dicho escrito la voluntad de
estilo y ser significante como actitud de grupo, de sector, ¢ indicativa de un innegable amor
por el terrufio natal, aunque sin atisbos de conciencia patridtica, la naturaleza de aquel
memorial y su cardcter ancilar casi absoluto no nos permite en puridad considerar desde
aquif —sino como advertencia-- la trayectoria del discurso literario femenino nacional, por lo
que puede afirmarse que €ste nace como manifestacion poética en la Dolorosa y métrica
expresion del sitio y entrega de la Havana, dirigida a nuestro Catdlico Monarca el Sefior
Carlos 111, conjunto de 24 décimas escritas en 1763 sobre el citado hecho bélico por fa
Marquesa de Justiz de Santa Ana (1733-1803), primera mujer que marcé su singularidad
entre una presencia femenina colectiva indistinta que permaneceria an por varios afios en
silencio, sin asumir su identidad genérica en el plano titerario durante la etapa de 1790 a
1820.

Es oportuno apuntar que algunos especialistas han notado ciertas semejanzas en cuanto a
la proyeccién vigorosa de sus individualidades, entre la Marquesa (de Justiz)' y la primera
gran escritora cubana, Gertrudis Gomez de Avellaneda, de manera que nuestra poesia
escrita por mujeres naci6 de un asunto de interés colectivo v convergid en el modelo
retorico hispanico de la época; amén de que, mas que la imagen timida y asustadiza de las
mujeres ante la guerra afianzada por el criterio hegemonico masculino, aquellas décimas
ofrecieron una imagen femenina enérgica, comprometida con su circunstancia en la medida
que estaba a su alcance, es decir, la del propio texto literario, el cual devino asi conquista de

Con esta anotacion entre paréntesis de la filiacion conyugal me propongo establecer una
jerarquia de la identidad propia de la figura citada sobre dicha identidad asumida
posteriormente, como una manera de cuestionar en este caso ese indicativo de pertenencia
que indica el uso del genitivo.
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un espacio propio, acto creativo transgresor en cuanto toma de partido antg un asunto no
“propio” del sexo fernenino y en tanto el mismo resyltaba ajeno a la Unica creacion
admisible hasta entonces €1 las mujeres: la del alumbramiento. .

En este sentido €l poema de la Marquesa (de Justiz) constituyd un metadlscu‘rrso: su
maximo aporte y su triunfo fue el acceso al espacio literario,.o sea, la concrecion del
discurso en si, con independencia del escaso nivel estético del mismo; mas ya por la cuarta
década decimonénica, con la aparicion de Gertrudis Gomez de Avcllaqeda en la.s letras
cubanas, queda afianzada para siempre la presencia femenina en las mismas. 'Ablerta en
prodigiosa diaspora creadora, como todos sabemos, la encontramos errl los 1{11c10§ de cada
género, pero €s imprescindible sefialar que no en todos sus textos podnamos 1.dent1ﬁcar hgy
una voz propiamente femenina o un proposito claramente subvertidor dej la imagen .oﬁc1a1
de la mujer, la ética o la familia. Su discurso se acerca y a menudo se integra al dlscurgo
hegemonico en la mayoria de sus poemas liricos, elaborados por lo cpmt’m dentr.o de la mas
tradicional retorica del primer Romanticismo. rico en supervivencias neoclasicas; y algo
semejante podria afirmarse sobre su teatro, concebido también en verso. Sin embargo, una
mirada detenida sobre sus obras de estos géneros descubre dentro de las mismas algunos
textos y fragmentos muy puntuales que convergen en ja proyeccion de un audaz
pensamiento pro femenino, y baste citar al respecto su mas afamada tragedia: Baltzzlsar
(1858), en la que sobresale por su rebeldia v su triple condicion de subalternidad” la
protagonista Elda. Por su parte, su creacion novelesca en oportunidades muestra evidencias
concretas de una opinién ginocéntrica —y basta la mencién de su segunda novela Dos
mujeres (1842-43) para confirmarlo.

Mas arriesgados por estar fuera de la ficcion fueron sus criterios vertidos en varios
articulos periodisticos3, asi como tendenciosamente feminista y audaz —aunque velada de
intento-- fue su labor como directora de una de las publicaciones periodicas mas notables
del siglo XIX cubano: el Album Cubano de lo Bueno y lo Bello (1860). Y mucho mas
habria que agregar a la hora de juzgar desde esta perspectiva su autobiografia y su
epistolario amoroso; gradacion ésta que no niega el hecho de que en los géneros en que ella
asumié por linea comun una postura mas tradicional, pueda encontrarse, y de hecho asi
ocurre, una propuesta intratextual lesiva de la imagen oficial.

Antes de la Avellaneda otra cubana, Marfa de las Mercedes Santa Cruz (1789-1852), mas
conocida como la Condesa (de Merlin), habia sentado plaza en varios generos: el narrativo,
el historiografico, el epistolar y el autobiografico, modalidad ésta en la que se incluye su
serie de memorias, fuente de legitimo interés literario, entre las que se destaca su Vigje a La
Habana (1844).

Ambas escritoras, favorecidas en su vision por su acceso permanente a naciones de mayor
desarrollo cultural * y desde una posicion social propicia al maximo aprovechamiento de
ello®, se interesaron de manera sistematica en personajes femeninos, partiendo en los dos

? En tanto mujer esclava y judia.

3 Sirva como ilustracion de lo que decimos su célebre articulo intitulado "La mujer", dado a
conocer en las paginas del Album..., en el cual la Avellaneda realiza una suerte de relectura
ginocéntrica -y valga lo extemporaneo del término- de la historia sacra.

T Ambas vivieron la mayor parte de su vida en Europa: la Avellaneda en Espafia y la Merlin
en Francia.

5 No s6lo por su favorable situacion econémica, sino también porque ambas lograron, por
diversas vias, cierto nivel de independencia y de autoridad en su medio social.
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casos del relato autobiografico, y en tal sentido podria entenderse como abdicacion el
desplazlamiento de la Avellaneda desde la expresion de su identidad, presente en sus
memorias, a la asimilacion posterior frecuente de modelos normativog falocéntricos e

determinados géneros como el teatro y el periodismo. Mas en verdad esto constituyd unn
conquista de espacios literarios controlados por el hombre, mucho mas importantesy or sa
trascendencia en el contacto directo con el publico. que el relato autobiografico, en :l culi
la labor de las mujeres era, en ultima instancia, armonizable con el criterio p;triarcal ;
entonces relativo a la cultura y la educacion femeninas; sin entrar a valorar aqui, ademas si
concrecién a través de ese discurso hegemonico, de un intratexto descentral{zador ’en
oportunidades, contestatario, que la indujo a servirse de modos retéricos de OCUlté)I/(,:ié

todavia eficaces para el didlogo hombre-mujer”. )

Del discurso lirico femenino cubano

Para abordar en primer lugar la contribucion de la mujer al desarrollo de nuestra lirica
puede afirmarse que éste ha sido el género cultivado ininterrumpidamente por las escritorasj
cuban?s desde el siglo XIX y en numero parangonable al de los autores’. En el desarrollo de
aproximadamente cuarenta afios de Romanticismo se cuentan, ademas de las tres figuras
d;scollantes: la Avellaneda, Luisa Pérez de Zambrana y Julia Pérez Montes de Oca, mas de
diez nolmbres antologables como el de Ursula Céspedes —quien contribuyo entre otr;s lineas
a la lirica nativista--, Brigida Agliero, Adelaida del Marmol y Sofia Estévez --esta ultima
antologada por Marti en su coleccidn Los poetas de la guerra, donde él present6 sélo diez
autorc?s de los muchos que escribieron versos en la manigua-. Y la ndmina se hace mads
cuantiosa en la siguiente época literaria (1880-1910 aproximadamente) en la que
coexistieron diversas tendencias de estilo, aunque todas convergentes en un modo
dlscurswo unitario dominado por el Modernismo; lapso en el que resultan de imprescindible
mencion a la hora de historiar nuestra literatura nombres como los de Juana Borrero y
Mf:rcedes Mgtamoros —innegable precursora de la poesia erética hispanoamericana del xx--

asi como varias figuras menos relevantes pero cuyas obras completan la caracterizacion dej
aquella .época literaria, entre las que debe citarse a Nieves Xenes, Aurelia Castillo, la
p’u.ertorrlqueﬁa-cubana Lola Rodriguez de Tio, Elena Borrero y otras de indudable talénto
lirico como Maria Luisa Milanés y Dulce Maria Borrero. En el Postmodernismo y aun en
las tendencias de vanguardia —de manera discreta como se comportaron tales tendencias en
la poesia cubana-- dejaron su huella Emilia Bernal, Maria Villar Buceta, Mirta Aguirre
Rafaela Chacon Nardi, Enma Pérez, Mariblanca Sabas Aloma y Serafina I’\Iuﬁez la mayor,
_par.te.de ellas vinculadas asimismo a una de las lineas mds ricas de nuestra ,poesia' el
Intimismo, asociado medularmente a la obra de Dulce Maria Loynaz, cuya obra es Boy

6
Y estoy pensando al sefialar esto en las variadas figuras del lenguaje oblicuo que han sido
estrategia Qiscursiva comun en la literatura de autoria femenina desde los dfas de Sor Juana.
Incluswe en determinadas tendencias  estéticas, como ocurridé con la poesia
neorromantica, puede hablarse de un niimero superior de autoras.
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.dmirada en todo el mundo hispanico®, pero donde se hallan otras creaciones asimismo
Jotables como las de Flor Loynaz, Mercedes Torrens, 1sa Carballo, Aurora Villar Buceta, y
losefina de Cepeda.

De modo semejante, en las dos lineas que ocupan centralmente la lirica cubana durante la
quinta y sexta décadas de este siglo: el Neorromanticismo y Ael Origenismo, .el dlscgrso
femenino alcanzé alturas cimeras. En el primer caso fue precisamente una mujef, Carilda
Oliver Labra, entre los muchos que cultivaron esta manera de hacer poesia, la que logro la
maxima representatividad y trascendencia, al punto que su obra ha sido revalidada en los
altimos afios por los poetas y especialistas literarios cubanos, tras el descrédito en que
estuvo dicha tendencia neorromdntica, habida cuenta del facilismo 'y el proposito
comercialista que tan a menudo la signo.

Con respecto al Origenismo, tendencia que en su nacleo irradiador contd apenas con seis
poetas, la obra de Fina Garcia Marruz basta para iluminar el medio siglo casi transcurrido
desde su hermoso texto Las miradas perdidas, linea a la que se sumoé poco después la obra
significativa de Cleva Solis.

La nomina de las cuatro primeras décadas de la etapa revolucionaria no ha podido ser
agotada hasta hoy por ningun estudio o texto compilatorio, a tal punto es rica y heterogénea.
Y si bien hay nombres de imprescindible mencion en cada grupo generacional como los de
Nancy Morejon, Lina de Feria, Reina Marfa Rodriguez y Soleida Rios, asimismo valiosos
son los textos de autoras que cuentan también con una obra de madurez a ejemplo de Mirta
Yafiez, Georgina Herrera, Digdora Alonso, Marilin Bobes, Maria Elena Cruz Varela,
Mercedes Santos Moray, Elena Tamargo, Chely Lima, Lourdes Rensoli, Lourdes Casal,
Odette Alonso y otras numerosas cuya simple mencion haria excesivo este repertorio.

En este sucinto y por fuerza ligero esbozo de la presencia femenina en nuestra lirica -en el
que no entramos a considerar, por razones de espacio, el riquisimo aporte de las autoras
cubanas a la poesfa para nifios’-, mas importante que el aspecto cuantitativo de por si
iluminador es, para nuestro analisis, la constatacion del reflejo de la identidad femenina mas
o menos singularizada segun la circunstancia socio-historica y cultural vigente; reflejo que,
sin faltar en ningin periodo o tendencia literaria ha podido llegar a ser armonico con
relacion a la ideologia patriarcal, convergente en ésta, en tanto se distinga por aquellos
rasgos asociados tradicionalmente a la expresion, el ser y la conducta femeninas, sin que
esto entrafie por nuestra parte juicio de calidad, lo que se observa en la obra de la
Avellaneda y de Luisa Pérez, aunque en la creacion lirica de ambas se encuentran textos de
significativo feminismo.

La imagen androcéntrica de la mujer, por siempre oscilante entre el angel y el demonio,
fue afianzada con toda su repercusion moral por el Romanticismo, que entronizé la ética
sexual de la burguesia triunfante, y esto subsiste como herencia permanente hasta nuestros
dias, legado al que sucesivamente se han ajustado en cierta medida, por ejemplo —sin
perjuicio de otros sdlidos valores revolucionarios formales o contextuales que contengan--
las obras de Aurelia Castillo, Maria Luisa Milanés, Serafina Nufiez, Rafaela Chacon,
Georgina Herrera y ya de las posteriores: Elena Tamargo o incluso algunas de las mas

® Al punto de merecer el premio Cervantes , méaximo galardon literario de la lengua
espafiola, en el afio 1992.
® Donde quisiera recordar los aportes de Mirta Aguirre, Rafaela Chacén Nardi y Enid Vian

por solo citar tres de las autoras que han recibido un mayor reconocimiento literario en este
campo.
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jovenes, como Yamila Rodriguez y Laura Ruiz Montes, en cuyos recientes textos el hombre
es proclamado ain como el absoluto de su ser femenino y éste a su vez a menudo se
identifica en términos de disolucién, indefinicién, errancia, humildad, sujeto-para-otros

El abier.to rechazo modernista de la ramplona cultura de la burguesia y la crisis dé sus
valore.s éticos que —iniciada en el ltimo tercio del siglo xix-- alcanzé niveles abisales tras
!a primera guerra mundial. dejé la puerta abierta a una expresion irreverente
intencionalmente procaz y a menudo agresiva del gusto en relacion con las anti ua;
retoricas. Elemento que tuvo también, logicamente, su manifestacién en la lirica feme%lina
cubana desde muy temprano -segln se aprecia en ciertos textos de Juana Borrero, Nieves
Xenes, y principalmente en los sonetos eroticos de la Matamoros-, y que resur’gié con
nuevas fuerzas y transgresiones expresivas en la obra de Carilda Oliver.

N9 obstante, la ruptura de las expectativas hegemonicas en estos casos eran esencialmente
relativas a la enunciacion de las emociones y el juego sexual, aunque ello comportase, por
supuesto, el propésito de igualarse al hombre en el ejercicio de sus derechos, tantas \:eIZes
expresado por escritores de ambos sexos durante la primera mitad de este siglo. cuando el
feminismo cubano constituyé una significativa tendencia social'’. o
. El triunfo de la Revolucion de 1959, que comporto la determinacion legal de la total
1gualfiad de tgdos los ciudadanos, curiosamente dio lugar en las dos primeras décadas de la
poesia fe;menma escrita en Cuba no a la expresion real y distintiva de la identidad de la
mujer, ni aun dio pie a la continuacion de la intensificacion de la marca lingiistica sexual
que venia acumulédndose desde el Modernismo a través de cierta poesia erétiga; sino qué en
el mayor por ciento de los casos las escritoras que surgieron en la nueva época’ asumieron -
en tanto.posici(’)n de vanguardia- una suerte de discurso androgino, muy semejante en su
perspectiva al de los autores, atento bdsicamente al acontecer colectivo nacional y
convergente en la imagen oficial de la mujer, la cual venia concebida con todas las virtudes
tradicionales de madre y esposa ejemplar, mas un sinnimero de cualidades nuevas relativas
asu polifacética proyeccion socio-politica; de manera que mas que un vuelco en la imagen
lirica tr‘adicional de la mujer lo que ocurrio en la poesia cubana entonces fue una
§uperac1én, en tanto reforzamiento por ampliacion, de aquélla, un reflejo arménico de la
1gualdad legal de los sexos atenido en linea general a lo circunstancial concreto y colectivo
sin r}otables ganancias en cuanto a la expresion de lo genérico femenino. ,

chhq panorama presenta en Cuba a partir de las dos tltimas décadas una transformacién
leljs'tipc'lgl que, por inmediata en el tiempo, no nos permite apreciar con suficiente
Sobr e discuso Femenie e ho tené logar e umerowos pases, 1 pocea omenin due

. te paises, la poesia femenina que
se ha ven@o escribiendo en el pais durante los tltimos quince afios incide en su mayor parte
en una vision fuertemente ginocéntrica, no limitada a la proyeccién sexista, y en la que se
ObSCI:Vé'l una busqueda persistente de la identidad femenina propia o ger;érica un claro
proposito transgresor de las expectativas patriarcales relativas a su imagen y com,iucta y el
grgullo dp su otredad, lo que implica la sustitucion del término oficial de la igualdad };or el
de l_a .parldad, qge da cabida al reconocimiento y respeto de las diferencias y las alternativas
individuales de interpretacion y eleccion.

10
Baste deCII‘ que en d- 0] apS() € Celel) aron tre ong i t 0o a la
ICh ] S raron tres ¢ ncreSOS naClOIlaleS en tom

ro " . . .
E)eg})lenllatlca social de las mujeres, que aparecen entre los primeros organizados a nivel
ional.
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En este rumbo se encuentra fundamentalmente la obra de algunas escritoras cubanas

elativamente nuevas como Maria Elena Cruz, Liliana Celorrio y Odette Alonso, pero no
altan los aportes en tal sentido de figuras ya consagradas que muestran una contmuz'lda
.volucion en sus modos expresivos, a ejemplo de Nancy Morejon y Soleida Rios, por citar
s6lo casos de alta representatividad en estas tendencias la cual no ggota, por .otra pan,e., a
pesar de su predominio en determinado momento, direcciones posteriores del dxsgurso hr}c,o
femenino cubano, en el que se hallan —entre otras-- lineas mas cercanas a la 1ndagac1on
filontologica, como la que se observa en la obra de Lourdes Rensoli; la recurre.nma del
sentimiento angustioso del desarraigo en buena parte de las autoras que han radlfado de
manera permanente en el extranjero, a ejemplo de Lourdes Casal y Uva. C}ayl_]o, 0 f:l
cuestionamiento inquisitivo de la realidad existencial en tanto ser humano histérico, segun
se halla en los textos de algunas de las mas jovenes poetas cubanas que muestran ya una
obra consolidada, a ejemplo de Wendy Guerra, Caridad Atencio, Yamila Vega y Elvira
Rodriguez Puerto. . o .
En la trayectoria esbozada del género se aprecia la transformacion en la poesia femenina de
un discurso en si en un discurso pard si, es decir asumido a conciencia como derecho
legitimo de las escritoras, como reflejo especular de si mismas y de su complej.a interaccion
con la realidad en sus mas diversas facetas, cuyo grado de autenticidad ideoléglco-cultural.y
nivel estético depende de las aptitudes individuales para la expresion l.irica, pero que, Sin
duda, constituye una ganancia irreversible de la poesia cubana en su conjunto.

En cuanto a la lirica de los 90, se advierte como uno de sus mas notables rasgos el de la
voluntad de transgresion de las autoras; actitud expresada fundamentalmente en el plano
ético-sexual, pero también en el socio-politico. Si algun motivo ideotematico presente en.la
obra de la Gltima promocién de poetas cubanas muestra de manera evidente tal propésﬁp
&ste es el de la religion, ya que sus exponentes -digamos- se han dado permiso para incluir
en diversa medida elementos de la cosmovision cristiana, asi como la figura y nocion de
Dios, asumido como parte de nuestro referente subjetivo y cultural mas profur}do,
independientemente de la asimilacion practica o pasiva de dicho credo; motivo que viene
expresado a menudo por una suerte de sujeto transgenérico -para decirlo en palabras de
Victor Fowler-, es decir, volcado hacia una experiencia humana menos marcada por la
especificidad de cada género sexual, segun aparece en la obra de las jovenes poctas Judith
Pérez y Teresa Mello, entre otras varias.

Del discurso narrativo femenino

Un tempo de integracion diferente muestran nuestras escritoras en su incorporacion a la
narrativa nacional, suceso que, partiendo de la prosa novelada de la Condesa (de Merlin),
halla su primer esplendor en la obra de la Avellaneda, significativa dentro del género no
s6lo por sus muchos valores literarios y el caudal de narraciones escritas por ella, sino —
asimismo-- por la clara determinacion de una perspectiva femenina que hallamos en tales
textos, si bien en muy diverso grado, cuya hondura mayor se¢ halla en su novela Dos
Mujeres, la que no por gusto fue excluida por la propia autora de sus obras completas, al
igual que su anica novela antiesclavista, Sab; textos a los que, ademas, la censura colonial
llegd a prohibirle su entrada a la Isla, advertidos con toda claridad en ambos el propoésito
contestatario en relacion con algunas estructuras basicas del poder.
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Durant.e el resto del siglo xix no se halla una presencia notable de las autoras cubanas
la narrativa, centrada su actividad en tal sentido en el folletin romantico y la leyenda, cu s
propuestas repetirian muy a menudo las mds estereotipadas imagenes relacionadas ’co yaSl
szexobfemenmo. y en los que encontramos firmas tan notables como la de Luisa Pérezn c;ae
a;ﬂlt;i?js’_ cuya novela Angélica y Estrella (1864) sirve bien para ilustrar lo que

Algugas memorias constituyeron legitimas prosas de interés novelesco, como |

Mer_norzas de Lola Maria, de Dolores de Ximeno y Cruz, dadas a conocer p;)r Ferna ;5

Qrtlz a partir de 1925, y que en nuestros dias se consideran uno de los testimonios nis

lnlpoﬁantes acerca de la segunda mitad del siglo xix cubano. e

, Es._]ustam.ente en el lapso transcurrido entre 1923 a 1958 cuando se encuentra en el

amb¥to nacional el primer grupo significativo de narradoras en nimero que sobrepasa e1

qulo centenar de nombres, aunque en tal caso no puede sefialarse un equivalfnte de
calidad salvo en un por ciento menor, en el que descuella como la figura mas relevante

Dulce Marl’a,Loynaz, quien publica en estos afios sus dos primeros textos narrativos dados Z

la luz.:’ Jardz.n (195.1), y Un verano en Tenerife, 10os que sobrepasaron en la fecha de su

creacion el nivel estilistico alcanzado por toda la narrativa cubana de entonces

Entre otros nombres que alcanzaron notoriedad por esos afios dentro de dicho género
que en su mayor'l’a permanecen hoy olvidados en espera del necesario rescate debe?l citarsz
los de Aurora Villar Buceta, Rosa Hilda Zell, Surama Ferrer, Cuca Quintana ’Renée Potts —
en la linea del cuento--; Carmela Nieto y Flora Basulto —en la narrativa para; nifos-- a
en la novela, Graziella Garbalosa, Lesbia Soravilla y fundamentaimente Ofelia Rodri ylzeyz-
Acosta, la figura mas representativa de la tendencia feminista en nuestra narrativa ' ue
muestra al respecto en su obra un sistematico y coherente corpus ideologico compron?et?do
a fqndo con su circunstancia socio-politica en tanto luchadora antimachadista.

Flguras prominentes de la etapa que continuaron su actividad creadora fuera del pais son
Lydla. Cabrera -que persisti6 en la tendencia afrocubana, a menudo mas cerca del estudio
especializado que de la prosa de ficcion-- e Hilda Perera Soto, quien se destaco en Cuba en
el cugnto para nifios y que posteriormente se ha dedicado también a la novela de propdsito
politico.

,Sm embargo, mas que la referencia a un repertorio de nombres, importa aqui sefialar
como entre 1923 y 1958, cuando la narrativa cubana ofrece un horizonte de rica diversidad
en sus tendencias tematicas y estilisticas, éstas muestran en cada caso el aporte de las
autpras., tanto a la narracion de caréacter naturalista, como a la de propésito socio-politico
antlbelllcista o de interés folklorico; y aun predominan francamente en los relatos para niﬁog
y los .llbros de viajes, amén de su presencia practicamente absoluta en estos afios en la
narrativa de tendencia feminista antes enunciada.

En es.ta Gltima las autoras, en su defensa de los presupuestos sobre la mujer que
caracterizaron el movimiento feminista de la etapa, a menudo propusieron una ﬁguracién
incompleta y falseada de la mujer, cuyos actos transgresores de la ética al uso no
comportaban en todos los casos una clara definicién ideoldgica; pero los mejores textos
lograron. reflejar con fidelidad la nueva imagen social en la que deseaba verse y ser

reconocido el sector femenino de la clase obrera y, en especial, el de la pequefia burguesia
en la cual se ubicaba la mayoria de las escritoras, cuya extraccion de clase explica ei

frecuen?e eptrelazamlento entre sus ideales feministas y el proselitismo politico-
revolucionario que signa muchas de sus novelas.
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En las décadas del sesenta y el setenta, aunque las escritoras mostraron un acceso
creciente a las diversas modalidades narrativas, éste fue un tanto timido, habida cuenta de
su constante minoridad numérica y que no pretendieron en sus textos la busqueda de su
propia imagen individual ¢ historica. Abunda. en cambio, por estos afios. en la narrativa de
ambos sexos, el protagonismo femenino, v se observa la preferencia de los escritores en
general por el abordaje de figuras y conductas ya afianzadas, no problematizables, casi
siempre tomadas del pasado inmediato propio o colectivo, tales como la mujer en la
seudorrepublica, la combatiente revoiucionaria o la alfabetizadora, por solo citar tres
imagenes recurrentes en este periodo; direccion en la que se inscriben, por ejemplo, los
textos de Daura Olema, Renée Méndez Capote, Dora Alonso y Marta Rojas.

Por su parte, en la década de los ochenta se aprecié un enrrumbamiento de las narradoras
cubanas hacia la definicion de su realidad apresada desde su enfoque genérico; linea
advertida desde fines de los afios setenta a través de la obra de numerosas escritoras que
radican de modo permanente ya en Cuba
-como Aida Bahr, Mirta Yafiez. Mercedes Santos Moray y Marilin Bobes-, ya en el
extranjero -como Uva Clavijo. Mayra Montero, Ruth Behar y Chely Lima-. En ta] sentido
la imagen de la mujer escritora que exhibe este género se ha encaminado hacia la
convergencia con el emplazamiento femenino comentado a propésito de la lirica cubana
actual, aunque la perspectiva temporal que tenemos para juzgar el comportamiento de estas
narradoras es alin muy cerrada.

Por otra parte, dentro de este género atin constituyen mayoria las narradoras
dedicadas a la literatura para niflos, entre las que descuellan hoy figuras de diferentes
generaciones como Dora Alonso, Anysia Miranda, Nersys Felipe, Julia Calzadilla y Enid ¢
Tvette Vian.

En evidente consenso con todo lo anteriormente dicho es que Mirta Yafiez, en su
documentado prélogo a la compilacién Estatuas de sal. Cuentistas cubanas
contempordneas, realizada por ella y por Marilin Bobes, ha afirmado:

Entre las cuentistas /.../ se presenta un discurso -a veces poético, a veces
crudo- de recomposicion de los valores y de las costumbres hasta ahora
dadas como inamovibles, con develaciones del mundo interior
desacralizador de la vida personal, sin que duelan prendas a la hora de
hablar del cuerpo femenino (o masculino) y de las relaciones sexuales.
(Yafiez, 1996: 37).

Aseveracion ésta que serviria para caracterizar en su conjunto (salvo las excepciones de
rigor) la obra de las narradoras cubanas de las tltimas promociones, entre las que vale citar,
entre otras, a Adelaida Ferndndez de Juan, Zoe Valdés, Ana Lydia Vega, Mylene Fernandez
Pintado, Veronica Pérez Konina y Ena Lucia Portela.

No estan ausentes las voces femeninas en modalidades que han sido tradicionalmente
recinto propio del hombre, como los relatos policiacos —donde se destaca la obra de Berta
Recio, Carmen Gonzalez, Isabel Ramirez, Nancy Robinson Calvet--, la narrativa de ciencia-
ﬁccién, de escasa trayectoria en las letras cubanas y en la que si Daina Chaviano ocupa un
sitio relevante, no faltan otras contribuciones femeninas de interés como la de Chely Lima.
Y aun puede halldrseles en el relato que recrea un universo fantastico o periférico con
relacion a la realidad cotidiana, a la manera de algunos textos de Esther Diaz Llanillo,
Maria Elena Llana, Angela Martinez, Evora Tamayo y Marinés Medero; en el cuento de
humor, donde se repiten los nombres de Dora Alonso y Evora Tamayo, y en tendencias
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heredadas de la neocolonia que, o bien languidecieron en nuestro horizonte narrativo
general frente a modalidades mas vigorosas del tema —como fue el caso de la llamada
“novela de la tierra” . o bien constituyeron solamente en esta etapa revolucionaria,
presencias muy fortuitas, fendmeno que se observa por ejemplo con la novela de tendencia
feminista segun el modelo seudorrepublicano. De manera que no podria siquiera esbozarse
el panorama narrativo cubano, si no se atiende a la trayectoria de nuestras narradoras.

Del aporte de las autoras al género dramatico

Si hay algtn género en que ha sido un tanto escasa la contribucion de las autoras cubanas
éste es el dramatico; género en el que, por otra parte, ha habido una secular tradicion
femenina de eminente calidad en el plano de la actuacion. Sin embargo, entre las pocas
dramaturgas que pueden citarse se hallan nombres de muy alta significacion para el
desarrollo del género en Cuba, y para dar fe de ello basta citar a-dos figuras no comparables
entre si: la genial autora decimononica Gertrudis Gomez de Avellaneda y Flora Diaz
Parrado, quien se dio a conocer en los ailos de la pseudorrepublica.

La obra dramatica de la primera fue considerada ya en su época como una de las mas
valiosas del mundo hispano, y aunque ella se ajustd de manera general a los modelos
normativos existentes, esta por hacerse un estudio de los roles de sus personajes desde la
perspectiva femenina, analisis que probablemente arrojaria una diferente iluminacion de
esta zona de su obra. Por su parte, la drammaturgia de Flora Diaz Parrado, desarrollada entre
1923 y 1958, se halla en nuestros dias en franca revalidaciéon y aun debe hablarse de
descubrimiento, pues comienza a considerarsele como unas de las figuras inaugurales del
teatro de vanguardia que llevaria después a su culminacion Virgilio Pifiera. En el teatro de
esta autora la audacia técnica vino aparejada a un juego de roles sin dudas tendencioso por
el protagonismo femenino.

Ofras escritoras que hicieron su aporte a la literatura dramatica en el lapso sefialado
fueron Marfa Julia Casanova y Olga de Blanck (en la modalidad de la comedia musical),
Dora Alonso y Renée Potts (en la linea del teatro para nifios), Graziella Molina (en la
comedia sentimental), Marfa Alvarez Rios, vy dos autoras cuyas obras revelan diferentes
busquedas desde el plano compositivo de la perspectiva femenina: Nora Badia y la propia
Renée Potts antes citada.

De los ultimos afios que abarca el presente estudio puede citarse también algunos nombres
como Gloria Parrado, quien comenzo a fines de la sexta década, Esther Sudrez Duran,
Herminia Sanchez, y Maria Diez Fornés y Dolores Prida, quienes radican en el extranjero;
sin entrar a considerar aqui, por sus especificidades técnicas, la creacion dramética para
radio y television, en la que tiene lugar un aporte creciente de las escritoras cubanas vy,
asimismo, una interesante incidencia en el abordaje del universo femenino por parte de
algunas de ellas, como se observa, por ejemplo, en los guiones de Maité Vera y Georgina
Herrera, por so6lo citar dos casos representativos.
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De criticas y ensayistas

Por otro lado, la presencia femenina en nuestra literatura critico-ensayistica ha sido cada
vez mas notable. En el siglo xix, en medio de un auténtico florecimiento finisecular de la
critica, apenas encontramos algunas firmas femeninas al pie de resefias de libros aparecidas
en publicaciones periodicas o en prologos, como es el caso de la Avellaneda, o bien dando
fe de autoria en articulos de contenido no propiamente literario, segin ocurre con algunos
textos de la propia Avellaneda, asi como de Domitila Garcia (de Coronado), Luisa Pérez y
Aurelia Castillo (de Gonzalez). En tal sentido, los escritos de las dos primeras estan
vinculados al ejercicio del periodismo, y los de la Avellaneda especificamente, contienen en
oportunidades audaces desconstrucciones de la imagen de la mujer y las normas ¢ticas
patriarcales cuyas propuestas resultan hoy tan desconocidas como sorprendentes, en tanto
expresion publicistica de la época.

Ya en los cuatro lustros iniciales del presente siglo surge y se consolida una fuerte linea
ensayistica relativa a la accion de la Iglesia y el Estado y que afectd los conceptos
tradicionales sobre la moral, la educacion y el rol de la mujer en la sociedad y la familia:
linea a la que se sumMAaron nUMeErosos textos a partir de los debates sobre la ley del divorcio
aprobada en 1918 y en la que se destacan entre autores de ambos sexos, Dulce Maria
Borrero —autora de un interesante volumen de proyeccion socio-politica feminista''-, Julia
Martinez, Ofelia Rodriguez-Acosta, Ofelia Dominguez, y Mariblanca Sabas Alomd, muchas
de ellas activas militantes del movimiento feminista cubano que alcanzé el mayor desarrollo
entre la tercera y la cuarta décadas de nuestra centuria.

En esta linea tematica del ensayo se halla uno de los libros iniciales de Mirta Aguirre,
Influencia de la mujer en Iberoamérica (1948), cuya ejecutoria en tal sentido, como todos
sabemos, ocup¢ altisimos niveles de la critica y el ensayo nacional desde las ultimas
décadas de la neocolonia hasta su muerte ocurrida en 1980, y que, sin duda, resultd
asimismo trascendente en el horizonte de la ensayistica femenina hispanoamericana'z‘

Otras autoras que se destacaron en el género en la época seudorrepublicana fueron Maria
Villar Buceta y Dulce Maria Loynaz -cuya obra critico-ensayistica se mantuvo  con
creciente esplendor tras el triunfo revolucionario-, Camila Henriquez Urefia y Lolo de la
Torriente—cuyos desempefios alcanzaron también la época revolucionaria-- y Carolina
Poncet, quien fuera clasificada por la propia Mirta Aguirre como la primera figura femenina
de consideracion que aparecié en la historia de nuestro ensayismo y de nuestras
investigaciones folkléricas.

Al ejercicio del periodismo y a ensayos no propiamente literarios se vincula también parte
de la obra critica de Mirta Aguirre, asi como de Blanche Zacherie (de Baralt), Dolores
Guiral, Maria Luisa Dolz, Ana Maria y Mercedes Borrero, Flora Diaz Parrado, Sarah
Hernéandez Cata y Aida Pelaez, entre otras.

Tan notable contribucién femenina al desarrollo de la ensayistica cubana accede a niveles
superiores en los afios de la Revolucién, cuando se observa el surgimiento continuado de
escritoras de diferentes generaciones cuyos textos constituyen lectura inexcusable en la
materia que abordan. Entre las mismas no pueden dejar de mencionarse a Graziella

""" La mujer como factor de paz. La Habana, 1938
12 Baste sefialar como dato ilustrativo que el libro citado obtuvo el primer premio en los
Juegos Florales Iberoamericanos de 1947 concurso de caracter continental.
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Pogolotti, quien constituye una autoridad tanto en materia de arte como de literatura; a
Beatriz Maggi, Luisa Campuzano y Nara Aratjo, quiénes se han distinguido no sélo por el
nivel tedrico y literario de sus textos, sino asimismo por abordar sistematicamente asuntos
de literatura cubana y universal; a Aimée Gonzalez Bolaflo, Mirta Yafiez, Ana Cairo
Margarita Mateo -autora del libro Ella escribia posteritica (1996). que se considera ya ur;
texto clasico de la critica cubana actual-, Mercedes Santos Moray, Denia Garcia Ronda,
Dionny Duran, Carmen Suédrez, Maria Elina Miranda, Mariana Serra, Mayra Heméndezl
Vitalina Alfonso, asi como Ada Oramas, Mirta Rodriguez Calderdn, y Sahily Tabares,
cuyas obras critico-ensayisticas se hallan especialmente vinculadas al ejercicio dei
periodismo”,y otras muchas que han ejercido en nuestro pais la critica y el ensayo bien de
manera directa, bien a través de diversas paginas periodicas.

La temética de género ha sido abordada por muchas de nuestras autoras de manera
particularmente recurrente y original. En este sentido sobresalen los nombres ya
consagrados (en éste o en otros géneros literarios) de Luisa Campuzano, Nara Aratjo y
Mirta Yafiez, asi como de Aida Bahr y Marilin Bobes; a los que se suman otros de diversas
generaciones de autoras que han entrado al género justamente a través de esta linea tematica
como Zaida Capote y Mirta Suquet'*. :

Otros campos de nuestra exegética destinados, por ejemplo, a las artes plasticas y a
las escénicas, al cine o al estudio de la filosofia, han sido larga y magnificamente abonados
por escritoras surgidas o afianzadas durante el lapso revolucionario, entre las que resulta
imprescindible mencionar a Adelaida de Juan, Yolanda Aguirre, Yolanda Wood, Rosa
Ileana Boudet, Raquel Carrié, Mayra Vilasis, Isabel Monal y otras que dejaré de citar por
dedicarse a otras disciplinas15 y por no tornar fatigosa esta enumeracion.

. La mas reciente hornada de escritoras, dada a conocer en la década de los 90, se
distingue cada vez mas por un ejercicio sistemdtico de la critica de clara voluntad
ensayistica y a menudo compartido con otras formas de la creacidn literaria. En este grupo
ya han marcado su lugar jévenes como Zaida Capote -antes mencionada-, Tania Pérez
Cano, Mayerin Bello, Caridad Atencio, ldalia Morejon y Marta Lesmes, autora ésta ultima
que se ha venido especializando justamente en el estudio del género en cuestion.

Por ultimo, de las ensayistas cubanas radicadas en el extranjero una gran parte de se ha
dedicado al estudio de la literatura cubana prerrevolucionaria, incluso colonial, segin se
observa en la obra de Esperanza Figueroa, Gladys Zaldivar, Florinda Alzaga, y otras que

}éan abordado temas mas amplios o generales como Anita Arroyo, Lydia Cabrera y Julieta
ampos.

13 . . . .
La historia del periodismo cubano, desde el siglo XIX hasta hoy, no podria escribirse

rea}mente sin el aporte de las mujeres; a tal punto ha sido éste sistematico, original y
valioso.
14 . . . . .
5 En este caso habria que ubicar mi propia obra critico-ensayistica.

El campo de la pedagogia y de la historiografia cubanas, por s¢lo citar dos, ha contado
tradicionalmente con notables aportes de las autoras.
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En conclusion

Con esta rapida ojeada hemos tratado de demostrar la importancia que, desde el punto de
vista cuantitativo y cualitativo, ha tenido en el horizonte literario cubano la presencia
femenina, cuyo discurso, unas veces convergente en las concepciones y modelos
hegemonicos y en unos géneros mas que en otros, a menudo ha comportado la sospecha o
la certeza de su alteridad con respecto a aquéllos; momentos a los cuales, por lo comun, va
unido el nombre de nuestras mds notables escritoras. Y que si bien —como augurara en
cierta oportunidad Luisa Campuzano-- ha sido la poesia el género donde la mujer cubana
ha disputado mas un espacio para si y ha alcanzado una imagen més compleja e integral de
si misma, una voz propia de inconfundible. profunda y amplia resonancia, el resto de los
géneros ha avanzado asimismo en esta direccion, la cual, habida cuenta de su legitima
necesidad en el desarrollo social, constituye ya una conquista nuestra irreversible'®
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