ciéncia

Expressen els contes i rondalles reivindicacions

populars?

per Dolores Juliano

L’autora del treball intenta contraposar a partir d’una analisi entre classes
dominants de tot temps i dominades, una relacié manifesta en els contes i
rondalles populars, fent un émfasi especial en el paper de la dona en ells.
Antropologicament I’autora presenta les diferéncies entre les versions ca-
talanes i les altres on aparentment la bruixeria hi tindria un espai més

considerable.
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La feble veu dels dominats

D ins d'una societat dividida en
classes, la- veu dominant, la que
estructura la visio del mon que impera
en un determinat moment, és la dels
grups que tenen el poder real. Ells son
qui elaboren la ciencia i la religio, la
“cultura oficial” i les normes establer-
tes. Per contra, les classes dominades
o subalternes es veuen condemnades
al silenci perque no tenen canals pro-
pis de comunicacid, 1 es limiten a una
elaboracié fragmentaria de la seva
concepcié del mon. Aquesta concep-
ci6 del mon de les classes populars és
la que es manifesta en els diferents
aspectes del folklore: cangons, ronda-
lles, llegendes, representacions plasti-
ques.

Com que els interessos de les dife-
rents classes socials son oposats, cal
suposar que el folklore no representa
només un element particular diferen-
ciat dins de la cultura global, siné que
expressa en certa manera aquesta opo-
sici6 de classes i, al mateix temps,
conté (explicitament o la majoria de
vegades implicitament) elements de
reivindicaci6 social.

Lombardi (1979, 14) proposa al
respecte: “‘Que el folklore sea interpre-
tado como una especifica cultura elabo-
rada con diferentes grados de fragmenta-
riedad y de conocimiento, por la clase
subalterna, con una funcion contestataria
frente a la cultura begemonica producida
por la clase dominante.”

De fet, encara que —com assenyala
Rodriguez Adrados per a les faules—

hagi estat possible 1'is politic dels re-
lats de transmissi6 oral (és el cas de la
critica social dins de les faules cini-
ques), sovint la funcié contestataria ha
estat amagada o oculta, de manera que
en la superficie semblava que el folk-
lore recollia fragmentariament i sense
questionar res l'escala de valors domi-
nant. Allo que passa és que la funcié
contestataria ha de ser dissimulada
quan la correlacié de forces és molt
adversa. Aixi, sovint, les critiques als
poderosos s’emmascaren en els contes
1 s'adrecen als “mals consellers” dels
reis 1 dels princeps, i les queixes con-
tra la pobresa real sén compensades
miticament amb histories de pobres
pescadors o pastors que troben grans
riqueses. De vegades la critica pren la
forma de la inversi6 de les caracteris-
tiques necessaries per assumir un rol
de poder. Un exemple caracteristic
d’aquesta valoracio invertida el tenim
en la rondalla catalana “En Filoseta”,
en la qual el protagonista —com que és
tan ruc no pot tenir cap ofici— és no-
menat “batlle major” pel rei i se li
encomana que:

“regira i governara segons el seu talent
1 ben segur que tot anira tan bé com jo
vull 1 desitjo™... ... “i de segur que en-
cara deu manar i governar si no sha
mort” (Amades, 1980, §8).

Altres vegades, en lloc de criticar
les institucions de poder, es critiquen
els seus models teorics com a “L’amic
de la mort” (#bid 110), on es qiiestiona
licidament l'autoritat de sant Pere i el
dret de Jesus a proclamar-se just ti-
rant-1i en cara les miseries 1 les injus-
ticies socials.

Malgrat aixo, hi ha un grup d’opri-
mits la veu dels quals no s’escolta amb
gaire freqiiencia (en pla reivindicatiu)

en els mites i en les llegendes. Aquest
grup és el de les dones. Sembla que la
seva situacio de doble dominacid:
com a classe subalterna 1, dins
d’aquesta, com a sexe desvalorat, sigui
un limit insuperable per a les seves
possibilitats d’expressio.

El mateix Lombardi planteja:
“Tambien en el folklore encontramos la
expresion de valores machistas, o sea, bajo
este especifico aspecto, de dominacion’’;
per corroborar aquesta afirmacid es
podrien multiplicar els exemples.

Sense anar més lluny, hi ha una
gran quantitat de dites que desvaloren
la dona. Citem-ne alguns exemples
(recollits per Buxd, 1978):

“Pel que la dona parlara, millor li
esta el callar”

“Cap home savi 1 discret diu a la dona
un secret”

“La dona 1 el peix moren per la bo-
ca”

“Val més una dona cuinant que
cent xafardejant”

“Dones de casa sempre parlen mas-
sa”

En tots aquests exemples —que es
podrien multiplicar 1 referir a dife-
rents contextos culturals— sembla evi-
dent la pressio social exercida sobre la
dona per obligar-la a sofrir en silenci
la seva dominacié. Sembla talment
com si I'home de poble, frustrat en les
seves aspiracions de poder i de ri-
quesa, s'autoafirmés plantejant la seva
dominacid sobre un altre grup d’éssers
humans als quals nega el dret a I'ex-
pressio. Aquest doble filtre de classe 1
de sexe fa que si volem escorcollar les
reivindicacions femenines al folklore
ens trobem amb dificultats més grans
que per trobar les reivindicacions de
classe: mentre aquestes estaven dissi-
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Els contes infantils transmesos per via oral femeni-
na, explicats per les mares als fills, eren el cami
apropiat per transmetre les reivindicacions femeni-
nes i contrarestar la imatge que d'elles donaven les
institucions de poder.

mulades a fi i efecte d’expressar els
seus plantejaments sense provocar re-
presalies per part dels amos, les pro-
testes femenines havien de tenir
també en compte de no dificultar la
convivencia de la dona a casa; havien
de ser dissimulades 1 perspicaces.

Les rondalles i el protagonisme
femeni

Is contes infantils, transmesos per
via oral femnina, explicats per les
mares als fills i considerats poc im-
portants per part dels homes, eren el
cami apropiat per transmetre les rei-
vindicacions femenines. De fet, en
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bon nombre dels més coneguts: La
Blancaneus, La Ventafocs, La Caputxeta
Vermella, la protagonista és una noia
que després de superar una série d’in-
convenients, aconsegueix els seus pro-
posits. Hi ha, és clar, d’altres contes
amb protagonistes masculins; només
vull assenyalar que en una epoca on
I'estructura social negava a la dona de
classe baixa la possibilitat d’autodeter-
minacid, es donava una mena de
compensacié en l'esfera mitica dels
contes. Es a dir, que trobem més pro-
tagonisme femeni als contes que no
pas a la vida real.

Hi ha, pero, una situacié concreta
en la qual no es va regatejar a les
dones el rol de protagonistes.

Durant els segles XVI i XVII es va

estendre per tot Europa la caca de

bruixes “Como otra plaga, como wuna
creencia destructiva expuesta al peligro de
desquiciar la razon”’ (Mary Douglas,
pag. 31).

A Catalunya també es va donar
aquest procés, com assenyala J. Pijiula
(1980): “El segle XVII fou a Cata-
lunya el segle de les bruixes. Si bé el
fenomen es troba documentat en se-
gles anteriors (el XVI incidi, per
exemple, amb més forga al Pais Basc i
a la Rioja) i en els posteriors, les pri-
meries del mil sis-cents veieren un
esclat de processos i execucions de
bruixes catalanes certament notable.”

Els judicis per bruixeria foren diri-
gits gairebé sempre contra les dones.
Lison Tolosana apunta les seglents
xifres per a Galicia: Durant el periode
que va de 1505 a 1683 es van presen-
tar al Sant Ofici 112 acusacions de
bruixeria, 82 de les quals corresponien
a dones 1 només 30 a homes. Aixo vol
dir un 73% de bruixes. Amb dife-
rents proporcions, aquest predomini
femeni va ser una constant en tot
I'ambit de repressi6 de la bruixeria.'

Pel que fa a la classe social a la qual
pertanyen les bruixes, el quadre de les
seves ocupacions resulta revelador:

Dona de soldat ......... 1
Ermitana .............. 1
Dona de carnisser ....... I
Dona de sabater......... 1

Modista soltera . . ... .. .. I
Vidua partera. .......... I
Pobra captaire .. ........ 2
Dona de pages.......... 28
Soltera . ............... 3
Vidua. . ............... 13

(Lisén, 170)

L'aband6 economic en qué queda-
ven les vidues; la falta de rols labo-




Jig. 3
«Es tan magic viatjar en una escombra com en una
carabassa.»
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rals, socialment assignats, a les solte-
res, explica que, com a membres més
febles de la comunitat sofrissin pro-
porcionalment en major grau l'agres-
sivitat del medi. D’altra banda, els
inquisidors eren sempre homes 1 de
classe social superior. El seu nivell
cultural més alt feia que fossin més
interioritzats dels estereotips culturals
de I'epoca, i de fet, com marca Lisén
a través de 'analisi dels interrogatoris,
els inquisidors —sense adonar-se que
influien en les respostes— en realitat
ensenyaven a les dones de poble (i les
obligaven a confessar-ho mitjancant
tortures) tot un complet tipus de rela-
cions amb el’ dimoni.

Ventafocs”

Encara que en alguns casos con-
crets les acusacions podien ser de
naturalesa molt diversa (per exemple,
el 1427 s'acusa una dona d’haver pro-
vocat el terratremol que destrui Amer
1altres pobles de la Selva; altres vega-
des se les acusa de provocar tempestes
o inundacions i pestes dels animals o
de les persones), sembla que només es
tractava d’acusacions secundaries en-
caminades a aixecar el poble en contra
de les victimes de la Inquisicid. Per a
aquesta, el delicte més gran era el
pacte amb el dimoni, mitjangant rela-
cions sexuals 1 concretat en 'assisten-
cia a l'aquelarre.

En general, el model de bruixa in-
cloia els elements seglients:

El model de I'aquelarre i ““La .

feina de la casa.

—La nit d'un dia especial assistia a
una festa de bruixots.

—Hi anava per mitjans magics, des-
prés d’haver-se guarnit també
magicament.

—A la festa es relacionava amb el
dimoni.

—Hi ballava o hi tenia relacions se-
xuals.

—A miganit tornava a casa.

—Ningi de casa seva no sabia que
havia sortit.

—Aconseguia poders especials de la
seva relacié amb el dimoni.

—Per localitzar la bruixa s’havia de
fer una escrupolosa investigacio.

—A consequencia de la qual era

Si analitzem aquest model en ter-
mes dels plantejaments estructurals,
veurem que només les accions sén
significatives 1 que els personatges es
poden canviar sense alterar substan-
cialment el mite. Fem, doncs, el petit
exercici mental de canviar la dona (la
imaginem gran) del model per una
noia maca; la festa dels bruixots per
una festa de palau; i el dimoni, prin-
cep de les tenebres (segons la designa-
ci6 popular), per un princep qualsevol
i tindrem l'entrellat estructural i I'es-
cena central del conte La Ventafocs.

Alguns elements no necessiten cap
modificacié, per exemple: és tan ma-
gic viatjar en una escombra com en’
una carabassa, 1 I'agencament amb un-

—Dona aparentment dedicada a la descoberta i castigada. glients com amb un vestit subminis-
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Com es produeixen aguestes transformacions?

trat per una fada. L’hora del final de
la festa és marcada amb precisié en
tots dos casos al moment de les dotze
de la nit. Quant al tipus de relaci6
amb el princep, és clar que a La Ven-
tafos el ball resulta un pas previ al
matrimoni —que proporcionara a la
noia poder i riquesa—; els mateixos
objectius que procuraven obtenir les
bruixes amb les relacions sexuals amb
el dimoni.

Fins i tot, el nom de la “Venta-
focs” en castella, “Cenicienta”, es re-
laciona amb un element, la cendra,
usualment emprat en els encanteris.
Per exemple: En les actes del tribunal
de la Inquisicid, consta en un judici
pet broixeria “gue aguellass mujeres ba-
cian ciertas invenciones en la ceniza y se

volvian en figuras de gatos” (citat per
Lison, pag. 203). Notem que la trans-
formacié d’animals també es troba al
conte.

Pcr() hi ha un punt on el pa-

ral-lelisme es trenca, 1 és en la
valoracié de cadascun dels personat-
ges 1 dels actes. Aqui el conte fun-
ciona com un mirall invertit que
transforma en positius tots els ele-
ments negatius:

la vella es jove

la lletja és bonica

la dolenta és bona

el dimoni és el princep

és el ball de

palau
és el premi

'aquelarre

el castig

Encara que la relacio entre tots dos
models és evident, es poden plantejar

dubtes sobre quin és [l'originari.
Propp, al seu llibre Las transformacio-
nes del cuento maravilloso, proposa que
les formes fonamentals o originaries
dels mites es troben lligades a les re-
presentacions religioses. Diu (pag. 24)

“Podemos hacer la siguiente suposicion: si
en un documento religioso y en un cuento
damos con la misma forma, la forma
religiosa es primaria y la del cuento se-
cundaria.”’

Sense deixar de banda la hipotesi
d’un desenvolupament paral-lel a par-
tir d’'una font comuna, es pot suposar
que La Ventafocs arribés a I'extraordi-
naria difusio que li permeté transfor-




fig 5
«Ballar amby i «copular amby poden abraar el
mateix camp semanti.

mar-se en el conte” per antonomasia
perque significava la possibilitat de
plantejar una reivindicacié (oculta) del
dret de la dona d’obtenir poder i ri-
quesa per mitjans magics ja que la
societat 1i'n negava els camins legals.

El conte no nega la magia, ni posa
en dubte l'ordre establert; la Venta-
focs no és, evidentment, una revolu-
cionaria en el sentit modern de la pa-
raula, pero el conte posseeix una certa
audacia en el fet d'invertir l'escala de
valors acceptada en materia religiosa,
en un temps d'una forta pressi6 orto-
doxa, tant a I'Europa reformada —on
sorigina— com a la de la contrare-
forma.

Els tribunals que jutjaven les brui-
xes eren temuts i odiats. Lison cita
alguns esclats individuals contra el
Sant Ofici en les epoques de la seva
actuacio, i assenyala una permanencia
del rebuig en els pagesos actuals que el
recorden com els que “ponian miedo a
la gente”.

En aquesta atmosfera el conte no
podia ser més explicit en les seves
reivindicacions, sense sobrepassar les
possibilitats d’expressio. Un missatge
més clar hauria xocat frontalment
amb l'estructura de poder.

e

s curids consignar que La Venta-

focs sembla haver estat un conte
extraordinariament plastic, que ha in-
clos en les seves versions regionals
elements que permetien una millor
identificacié de la narradora amb el
personatge. Aixi, la versié recollida a
Barcelona per Amades és diferent de
la de Perrault, i totes dues sén dife-
rents de la tradicio oral d’algunes
zones rurals catalanes. En aquest dar-

rer cas safegeix una primera part que
presenta la Ventafocs treballant al de-
fora i se suprimeixen (probablement
perque son poc significatius en aquest
medi) els treballs domestics' que es
veia obligada a fer a les versions urba-
nes (vegeu grafica comparativa). S’ha
de tenir en compte que les versions
rurals no impliquen cap simplificacid
del model tradicional, sind només una
reelaboraci6 que pot conservar de ve-
gades elements de tradicions més an-
tigues; per exemple, els “cigrons de la
cendra” que apareixen a la versi6
“Fregallot de paella” corresponen a
una tradicid narrativa que es remunta
a Apulei.

es versions catalanes presenten,
doncs, en comparacié amb la
versio classica, un increment conside-

rable d’elements que es poden inter-
pretar en relacié amb la bruixeria.
Aixi, la fada esta transformada en una
“velleta” amb poders, trobada en un
lloc inhospit (figura i localitzacié pro-
pis de les bruixes). A més és curids
que a La Ventafws hi ha una frase
estereotipada amb la qual ella contesta
cada vegada que li fan preguntes rela-
cionades amb la formosa donzella del
ball: “Potser si, potser no, potser si
que n'era jo.”

Aquest si/no era, segons Baranda-
rian (1972-1, 215), un tret comu de
les laminas, les bruixes basques que es
presentaven dient:

“Que mo somos, que si somos, catorce
mil aqui estamos”’

També la contesta que rep la situa
en aquesta categoria: Calla tu —la be-
neitona— que no ets bestia ni perso-

»
na”.




Una velleta que era la mare de
Déu

| tema de les bruixes, manipulat

per donar-li acceptabilitat, sem-
bla estar també en molts contes de la
rondallistica catalana de manera forca
transparent.

La figura dispensadora de dona és a
molts relats com ara La Ventafocs,
Blancaflor o La flor del penical, una
velleta:

“una velleta amb la cara tota enrio-
lada”
que troba la protagonista

“de nit enmig del bosc” (Amades.
10)

“1i va dir que ella, que era la Mare
de Déu”

solucionaria (magicament) els seus
problemes.

En d’altres casos, a

“muntanyes... ... ... totes pelades”

“se li presenta una velleta que era la
Mare de Déu” (pag. 28)

Davant d’aquesta identificaci6 de la
velleta amb la Mare de Déu, per forga
ens hem de quedar sorpresos. Els llocs
(boscos, muntanyes pelades, deserts),
les hores de la trobada, situada moltes
vegades a la nit, i la imatge d"“una
velleta” no es corresponen amb la ico-
nografia classica de la Mare de Déu.
De fet, és impossible trobar-ne cap
representacio, encara que sigui les que
logicament es refereixen a 'edat ma-
dura de la Verge, que la representin
vella (la Dolorosa, o I’Assumpcio).
Sempre és una dona jove. Quin sentit
té aleshores aquesta representacié ati-
pica?

fig. 6

Quina diferéncia hi ha entre el princep de la V en-

tafocs i el princep de les tenebres?
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Si recordem que les dones velles
capaces de fer prodigis (encara que
fossin els prodigis senzills de guarir
amb herbes) eren catalogades i perse-
guides com a bruixes, amb una valo-
raci6 negativa, I'evidencia popular de
les “bruixes bone$” s’havia d’amagar
en una representacié acceptada. Sem-
bla que encara que la disfressa fos tan
poc consistent com en aquest cas, ser-
via per protegir la integritat de la nar-
racio.

També ““Pell d’ase” és un enigma
a resoldre?

Passem a un altre exemple:

gafem un dels contes tradicio-
nals més difosos: Pell d’ase, re-
collit per Perrault de la tradicié popu-
lar, ja que com ell mateix afirma és un
conte “‘que cuentan cada dia a los nivos
las ayas o las abuelas”. (Perrault, 1952,
30).

Si portem a terme el mateix tipus
d’analisi, trobarem que presenta una
semblanca sorprenent amb una narra-
ci6 biblica, usada segurament amb
frequencia en els sermons medievals
per mostrar la perversitat femenina.

Em refereixo a la historia de Sa-
lomé i la seva participacié en la mort
de sant Joan Baptista.

En els dos casos hi ha un esquema
estructural concret que es pot sintetit-
zar en els punts seglents:

Hi ha un rei d’edat madura. el seu
matrimoni esta en questio
(per haver-se casat amb la
seva cunyada/perque




fig. 7
La Vientafocs és el conte més difds i és també un
relat extraordinariament plastic.”
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se 1i ha mort la dona,

S’enamora de la filla adolescent de
la seva dona
(la seva neboda/la seva pro-
pia filla)

Li demana relacions sexuals
(que balli per a ell/que es casi
amb ell)

La noia exigeix, a canvi, que li
concedeixi allo que ella vul-
gui
(un do/tres dons)

El rei li ho promet sota jurament

Una figura materna (la mare/la pa-
drina) l'aconsella sobre allo
que ha de demanar

La noia aleshores demana un do
(cap/pell) que implica la
mort d'algd, que el rei té en
el seu poder i que no vol ma-
tar

Aquest algi és valuds, no per ell
mateix, sind per allo
que surt de la seva boca (pa-
raula de Déu/monedes d’or)

A causa de la insistencia de la noia,
el rel assenteix i mana mazar
la victima

Gracies a aquest fet, la noia escapa
de la relaci6 sexual amb el rei
(padrastre/progenitor).

E ncara que |'esquema estructural és
identic en les dues narracions, hi
ha una valoraci6 diferent de cadascun
dels elements: en la historia de Sa-
lomé, aquesta és culpable d'un crim
(instigada per la seva mare), mentre
que Herodes en resulta relativament
innocent; en canvi, en la segona his-
toria, la culpabilitat recau integrament
en el rei, mentre que la filla es limita a
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socialment correctes.

Aquesta transformacio es fa en tres
punts:

1.—Modificant la relacié entre els
dos: d’un parentiu en tercer grau (on-
cle/neboda) agreujat per un parentiu
politic (padrastre/fillastra) es passa a
un parentiu de primer grau (pare/fi-
lla). D’aquesta manera s'accentua el
caracter incestuds —per tant, social-
ment prohibit— de la relacid sexual
sol-licitada.

2.~Fent explicit el significat con-
cret de I'expressio “ballar per a ell” en
el sentit d'entendre-la com un prole-
gomen de les relacions sexuals. A
I'analisi de La Ventafocs ja vam veure
que “ballar amb” i “copular amb” po-
den abragar el mateix camp semantic.
Al conte es prescindeix del prolego-
men del ball i s’encara directament la
proposta sexual. El rei la demana en
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tancia de la demanda i fa que caigui
sobre ell tota la responsabilitat del
perque el preu exigit és molt alt.
3.—Desvalorant la importancia de
la victima. Aquesta no és una persona
sind un animal i el seu valor no és
espiritual sind tan sols material.
Sobre aquest darrer punt hem de
tenir en compte, malgrat tot, que du-
rant tota 'Edat Mitjana, l'or era un
simbol del coneixement; per tant, dir
que algu treia per la boca monedes
d’or era una manera (no gaire disfres-
sada) de referir-se a algi que parlava
amb saviesa. Si allo que es volia sim-
bolitzar era que aquesta persona no
tenia la saviesa per propi merit sin
com a illuminat, com a enviat de
Déu, l'al-legoria d'un ase escopint or
podia ajustar-se perfectament a un
profeta. Recordem que els simbolis-
mes animals no resultaven especial-

defensar la seva virtut amb metodes | matrimoni. Aixo accentua la impor- ment ofensius, ja que tres dels evan-




1g.
Els contes catalans presenten, en comparacid amb
les versions d'altres llocs, un increment considerable
d'elements que es poden interpretar en relacid amb
la bruixeria.
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gelistes tenen aquest tipus de simbo-
litzacid, 1 la mateixa mula resulta dig-
nificada pel fet de ser inclosa en el
pessebre. D’aquesta manera, sembla
que la intencid, en canviar el cap de
Joan Baptista per la pell d’'un ase ma-
gic, no és la de desvalorar el sant, sin6
la de minimitzar la importancia de la
peticid feta per la noia, és a dir, absol-
dre-la de l'acusacio d’assassinat.

D’altra banda sant Mateu, cap. III
| 4 diw: “T ell, Joan, tenia el seu vestit
de pel de camell, 1 cinyell de cuir al
voltant dels seus lloms, 1 la seva
menja era llagostes i mel silvestre.”

En els mateixos termes s’expressa
sant Marc, cap. I 6 (Sinopsi Evangelica,
pag. 16). En tots dos casos, el Baptista
és presentat cobert amb una pell
d’animal, cosa que pot haver facilitat
la seva transformacio simbolica.

El relat que més ens agrada
escoltar

' C om es produeixen aquestes

transformacions? De fet, no
sembla aventurat de suposar que re-
sultaria més agradable escoltar —1 per
tant es recordarien més— aquelles his-
tories que no resultessin ser desvalo-
radores del propi grup de pertinenga.
D’aquesta manera, tant si els contes
fossin en algun moment creaci6 indi-
vidual, com si fossin el producte
d’addicions i modificacions successi-
ves, el seu exit 1 la seva difusi6 depe-
nien de la seva coherencia amb la
ideologia de les seves transmissores,

vien evitar entrar en conflicte amb el
poder establert.

| Com diu en el segle XVII una sa-
i gac comentarista de Perrault referint-
se al conte Pell d’ase:

“Y lo que mads me atrae

es que divierte con sutil dulzura

sin que madre, marido o seiior cura

le encuentren nada digno de censura”

(Perrault, pag. 30)

Davant d’un tal filtre posat a les
tradicions orals, no és estrany que el
questionament es disfressés d'inversio
simbolica.

Podriem multiplicar els exemples
de contes populars amb contingut
questionador o critic que donen testi-
moni que, de manera més o menys
dissimulada, aquest element hi era
present amb freqiiencia, pero entrar
en aquest terreny ens portaria lluny
de T'objectiu d'aquest treball, que és

Sz 8

vindicacid: la femenina, 1 una manera
de portar-la a terme, les inversions
simboliques.

P inalment, vull fer notar que els
canvis de les narracions fets de
manera no intencional pero que do-
nen a l'episodi una major coherencia
amb les idees dels relators, és un feno-
men molt freqient, analitzat a psico-
logia social, en la seva forma més am-
plia, com a percepcié diferencial o
preferent. Es a dir, tenim tendencia a
recordar aquelles dades percebudes
que concorden amb les nostres expec-
tatives, 1 a oblidar 1/o modificar-ne la
resta. Un petit exemple procedent del
meu treball de camp en arees rurals
catalanes pot il-lustrar aixo. En la
meva recerca de tradicions populars,
vaig trobar un informant que em va |

encara que, per una altra banda, de- | senzillament acotar un tipus de rei- | dir:




fig. 9 fig. 10

Recordem millor i expliquem miés de gust allo que |

ens agrada i que ens permet superar els problemes
de cada dia.
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CENICIENTA (Perrault) VENTAFOCS (Amades) FREGALLOT DE PAELLA ‘
(Barbera de la Conca) \
Un vidu amb una filla > idem. > '1dem. :

Es casa amb una vidua amb 2 filles —————————— idem. > idem.
Mals tractes a la noia ¥ idem. — idem. |

S'escapa d¢ casa Va a rentar budells al riu i
en perd un
Troba la Mare de Déu P idem.

Aquesta li indica que ha de

Fer quan trobi un ruc. l
I Torna a casa més bonica.

| Les germanastres fan la

| mateixa cosa, tornen més

lletges.
Li déna una nou, una ave-
llana i una ametlla
Troba el Palau Reial i s’hi
v lloga de “Ventafocs™. Hi
treballa molt de temps. )
El fill del rei fa una festa ——————— TN  idem. —  idem.
Les germanastres van al ball — % idem. —— ———————< idem.
Li manen feina Li manen separar cigrons de !
la cendra.
Apareix la fada Se i apareix la Mare de Déu
(una velleta)
Li dona un vestit bonic. L———= Li ddna una nou, una avellana
i una ametlla. De tot aixo
Li mana anar al ball i Va al ball gracies al regal surt un vestit bonic.
tornar a les dotze de la velleta (Mare de Déu) e ‘
P idem. .
El fill del rei s'enamora d'ella ————————————> idem. —  idem.
A les dotze es fa escapol p idem. O idcn.
Quan la gent pregunta qui és
diu: potser si, potser no, pot- )
ser si que n'era jo? » idem.
-Calla tu-la beneitona-que Calla, calla, fregallot de paella.
no ets bestia ni persona.- |
Passa dues vegades més P idem. " idem. '
Quan el rei li pregunta
qui és, ella respon:
“Séc de Can Pa i Cullera
Séc de Can Pa i Forquilla”
El 3¢ dia perd una sabata- »  idem. > idem.
Els heralds corren per tot el
poble buscant-la —p idem.
El rei es posa malalt. La
Ventafocs li fa un brou amb
I'anell a dins. El rei en dema-
na més, a la tercera vega-
da la reconeix )
La troben P idem.
Es casa amb el fill del rei P idem.
Perdona les germanastres P idem. .

D S TR E PP ———————)
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“Hi ha un cas molt interessant aqui
pero no és cap conte, és una cosa que
va passar de veritat, durant la guerra
del frances. Una dona del poble, de
Can P., convidava a beure els soldats
enemics i quan els havia emborratxat
els matava. Aixi en va liquidar set.
Pero la portaré a parlar amb els seus
descendents que li explicaran la histo-
ria amb més detalls.”

Vam anar a la casa i vaig descobrir
que en la narraci6 familiar el protago-
nista era l'avi i no 'avia. Tanmateix,
la versié que corria pel poble havia
canviat tranquil-lament el sexe del
personatge. Comentant aquest fet la
gent em deia: “La historia era més
bonica si ho feia una dona”. “Que un
home fes beure els francesos, és una
rucada”.

Es a dir, tenien una historia cohe-
rent amb la seva idea de la manera
d’enganyar els enemics (i amb ['espe-
cifica valoraci6 dels rols femenins del
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Notes

1.- De La Torre diu: “Enlo tocante a la repre-
ston, la mayoria de lvs procesados fueron mujeres.
Generalmente en una proporcion que se aproxima
al 80% y que varia segan los periodos y las zonas:
96% Jura, 92% Essex y Namurois, 58 % Pai-
ses Bajos Espaiioles, 64% Fribourg” (pag. 40).
2.- En una epoca en la qual les dones de les
zones catalanes sortien cada dia de casa a trenc
d'alba i tornaven del camp ja de nit, el treball
domestic practicament no existia. Les infor-
mants diuen que cadascuna estirava el llit en
aixecar-se, i escombrava alguna vegada. L'inic
treball sistematitzat era la bugada dels dissab-
tes a la font. Fins i tot el menjar moltes
vegades es feia al tros. Es a dir, que ni 'ambit
domestic on passa el conte recollit per Perrault
ni molt menys el “palau™ d"’Amades resultaven
significatius a l'area rural com a ambit de tre-
balls femenins. Si la Ventafocs havia de man-
tenir el seu caracter de simbol femeni, havia
de ser oprimida i recompensada en un altre
ambit: rentant al riu budells de porc, creuant-
se amb un ruc que bramava. En fi, enmig d'un
ambient semblant al propi.
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