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La historia de la humanitat queda reflectida en objectes diversos. Molts cops,

sén aquests objectes els que han de fer possible una aproximacié a la cultura dels

homes en els temps passats. Conservar aquest patrimoni per als estudiosos 1 per

als ciutadans és una tasca que demana no solament una tecnologia adequada,

M. Angels Jorba i Valls (Rubi, 1953)
és llicenciada en historia antiga per la
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restauradora, conservadora tecnica per
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en objectes arqueologics. Actualment
ocupa la placa de restauradora de
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El procés evolutiu intel -lectual

de I'home s'inicia en ¢]l moment

que la seva consciencia reflexiva
li permet adonar-se de la seva capacitat
creadora. Des de llavors les seves obres,
en constant transformacid, mostren un
ritme de creativitat on les més modernes
es recolzen en les experiencies obtingudes
en les més antiges, resultant de dita suc-
cessio un continuat testimoni del desen-
volupament cultural de la humanitat.
Aquests testimonis, proves palpables del
citat procés evolutiu, son considerats
com a béns culturals quan per raons de
selectivitat assoleixen la representaci6 de
la seva especie. A partir d'aqui el seu
desti ultrapassa els limits de la seva pro-
pietat actual per convertir-se, a traveés
del temps 1 l'espal, en patrimoni univer-
sal.
La responsabilitat adquirida en ser pos-
seidor de qualsevol tipus de llegat histo-
ric inclos en aquest concepte de bé cultu-
ral implica I'adopcié de mesures que ga-
ranteixen la seva transmissio a les futures
generacions. Aixo vol dir evitar tota
mena de circumstancies o anomalies que
impideixin la seva contemplacio i espe-
cialment el seu estudi. Si no fos aixi, tal
concepte de propietat atemptaria contra
les lleis de la conservacio, que, priorita-
riament, centren el seu objectiu en el
manteniment de les caracteristiques fisi-

ques 1 tuncionals de | obra per aconseguir
el seu usdefruit i tacitament llegar la ma-
teixa herencia rebuda, de manera que
mentre continui viva sigui testimoni d'un
progrés, sense Interrupcio ni retrocessos.
Cal admetre que tota obra té dos aspectes
inseparables: la idea i la seva materialit-
zacio. La ment humana interrelaciona,
ordena i connecta els seus coneixements 1
idees de tal forma que el resultat final,
'obra, és I'abstracci6 del seu pensament.
Per aconseguir el noble proposit de la
conservacid de tot testimoni cultural,
mantenint les caracteristiques originals
que fisicament i funcionalment definei-
xen l'obra, 1 tenint present la ineludible
caducitat que afecta tot el que és mate-
rial, existeixen dues possibilitats: la pre-
servacio 1 la restauracio.

La preservacié no permet cap disconti-
nuitat en la seva practica i s’ha de portar
a terme sempre. Al contrari, la restaura-
ci6 solament ha d'intervenir quan, des-
bordades les mesures previsores, hi ha
hagut naturalment o accidentalment un
dany de 'obra. Son, doncs, dues possibi-
litats condicionades on la participacio de
les tasques restauradores sols es justifica
per la ineficacia dels mitjans previsors.

Aixi resulta facil comprendre per una
part la importancia de la preservacid i
per una altra la responsabilitat respecte a
I'aplicacio dels procediments curatius.
L'interes i la importancia de tot sistema
preventiu son ampliament reconeguts. Es
un error confiar exclusivament en els
tractaments restauradors in extremis,
sempre més costosos, més arriscats i fins
i tot de resultats tan incerts com contra-
produents si no es disposa de coneixe-
ments 1 mitjans tecnics adequats.

Cada dia son més els coneixements sobre
que cal fer i com fer-ho, tant en les
tasques previsores com restauradores.
L’experiencia practica adquirida dins dels

tallers o els laboratoris, 1 la inexcusable
investigacio, son els mitjans que perme-
ten el perfeccionament dels metodes de
treball.

Al marge que tot professional vinculat a
la conservacid posseeix la seva propia
etica, és necessaria l'existencia d'unes
doctrines que, amb categoria de llei, re-
geixin tota actuacié encaminada a la de-
fensa i la custodia dels béns culturals. La
ignorancia, l'oblit o la marginacié
d’aquestes doctines, imposades per |'exi-
gencia d'una normativa unificada, poden
derivar, 1 de fet lamentablement deriven,
cap a situacions desastroses que responen
a un absolut menyspreu dels valors que
contenen aquests testimonis historics, tan
ignominiosament tractats.

chpcrlencm demostra constantment la
necessitat d'uns preceptes etics univer-
sals, basats en un rigor cientific, que era-
diquin tota aventura conservadora que
per improcedent o improvisada pugui
originar mals majors. Per aixo, davant la
multiplicitat d’opinions, es fan cada dia
més imprescindibles els anomenats crite-
ris de conservacié. Es logic que a través
dels temps aquests criteris hagin sofert
modificacions 1 fins 1 tot hagin creat di-
verses escoles. Les seves actituds corres-
ponen a determinats moments historics 1
a sectors radicalitzats que defensen o de-
tracten posicions antagoniques. Una
d’elles, bé sigui per equivoc-davant
I'obra, per escrupols o per desconﬁanca
vers els metodes de conservacid, advoca
per 'abstenci6 de qualsevol acci6 preser-
vadora o restauradora, i confia exclusiva-
ment en la supervivencia gracies a les
propietats fisiques de 'objecte. Una altra
sols admet la prevencio 1 descarta radi-
calment tot tractament curatiu. A aques-
tes tendencies s'oposa l'escola restaura-
dora. que davant l'inconformisme i la
incapacitat de les seves actituds, veu ina-



I RESTAURACIO DEL

I DELS BENS

CULTURALS

Foto 1.A i 1.B: Anses d’atuell de bronze amb decoracions
incses, de la meitat del primer mil-lenari abans de Crist.
Santuari protobistoric de *‘Cancho Roano”, Zalamea de la
Serena (Badajoz). Materials cedits pel doctor Joan Maluquer
de Motes i restaurats per l'autora. En la foto A podem veure
“I'abans’ i en la B el “despres”.

Aquest jaciment forma part del Programa d'Investigacions
Protobistoriques (PIP) en el qual col-laboren el Consell
Superior d’Investigacions Cientifiques, ['Institucio Mila i
Fontanals, la Universitat de Barcelona 1 ['Institut
d' Arqueologia i Prebistoria.
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jornable la seva actuacio per aturar i
pal-liar el deteriorament i la perdua del
patrimoni cultural.

Certament, en l'actitud més estricta, la
restauracio sols és imprescindible quan,
per interpretar els valors documentals
que tota obra posseeix, cal la recuperacio
de la seva integritat material. En cas con-
trari, la preservacid, estant encara muti-
lada 'obra, és el primer pas a fer.

Per una altra part no pot ignorar-se que
la restauracié pot incloure proposits pu-
rament lucratius que persegueixen objec-
tius totalment materialistes, marginant o
desdenyant el valor documental i cen-
trant-se a recuperar exclusivament la uti-
litat 1 'aspecte estetic o aparent de 'obra.
De vegades aquest menyspreu 1 desvir-
tuacio del sentit original pot arribar al
camuflatge i a la falsificacio.

Davant d’aquestes i altres posicions simi-
lars, aixi com davant la falta d’una cons-
ciencia que supleixi la manca d'una res-
ponsabilitat conservadora autentica en
pro de tots els béns culturals, els criteris
vigents imposen una normativa basada
en el coneixement d’anteriors etapes i en
la metodologia i els resultats proporcio-
nats per les ciencies (fisica, quimica, geo-
logia, ...) aplicades a la conservacié.
Aquests criteris reflecteixen una clara
consciencia que el valor documental de
tota obra no pot dividir-se en parts ailla-
des. Tant la materia com l'essencia que
contenen son dos aspectes coexistents i
representatius de la seva integritat. Per
aix0 aquests criteris supediten qualsevol
acci6 a 'estudi i la valoraci6 dels aspectes
espirituals 1 materials de l'obra, i dels
mitjans 1 els procediments que hauran
d’aconseguir la seva conservacio.
Basant-nos en aquestes premisses 1 en
I'ordre que la preservacio i la restauracio
requereixen com a unics sistemes de con-
servacio, han de distingir-se els criteris de
preservacio dels criteris de restauracio.

CRITERIS DE

PRESERVACIO

Amb la preservacio es pretén que l'obra



Foto 2 Campaneta amb decoracio incisa, d'wn  possible
penjoll de cavall. Trobada al mateix jaciment que els
materials de la foto 1.
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no arribi a ser afectada pels factors am-
bientals o ocasionals, aliens a la seva pro-
pla constitucid, que sOn una amenaga
permanent o temporal per a la seva inte-
gritat.
Per tant, els mitans preventius mai no
son d'aplicaci6 directa a I'obra, sind que
es dirigeixen al medi en el qual es troba.
Es a dir, tenen com a base anticipar-se al
dany mijan¢ant l'anullaci6 1 el control
de les causes d'origen extrinsec, degra-
dants per a l'obra en un temps més o
menys llunya.
En consequencia, i tenint ben present les
condicions d’estabilitat i disponibilitat
que han de caracteritzar tot bé cultural,
els criteris de preservacid se centren en:

Dotar l'obra d'un medi ambient
d’acord a les seves exigencies de perma-
nencia 1 durabilitat, gracies a:
a) Identificacié de la naturalesa i estruc-
tura dels materials que li donen forma.
b) Determinacié de les causes potencials
del seu deteriorament.
¢) Aplicacié dels mitjans que eradiquin
les causes d’alteracié sense ocasionar
dany directe o indirecte a I'obra que trac-
ten de protegir.

. Defensar, si entranya un perill, el seu
ds indiscriminat, mitjangant:
a) Restriccid de l'usdefruit, reservant-lo
Unicament a qui en profit de la cutura en
té imperiosa necessitat del maneig di-
recte.
b) Obtenci6 de la replica que, sense des-
mereixer els valors culturals de Yoriginal
1 sense caure en un frau, satisfaci I'estudi
1 la contemplacié.
Per complir aquests dos postulats i ente-
nent per permanencia 1 durabilitat el
manteniment respectiu de les caracteris-
tiques fisiques i funcionals de l'obra, re-
sulta imprescindible el reconeixement
tant de les caracteristiques del que es pre-
tén protegir com de les particularitats de
tots els factors que puguin ser agressius.
En primer lloc esta demostrat empirica-
ment i cientificament que l'envelliment
natural dels materials organics i inorga-
nics és proporc10nal a la major o menor
participacié de quatre factors fonamen-
tals per a la vida mateixa: la humiut |

la temperatura, la llum i certs elements
atmosferics. Aquests, junt a determina-
des substancies contaminants, producte
del mateix desenvolupament industrial,
constitueixen el denominat grup d’agents
naturals o ambientals de deterioracio,
vers els quals els mitjans preventius han
de dirigir prioritariament la seva accid
controladora.

Davant la impossibilitat de generalitzar
I'anullaci6 d'aquestes causes naturals
mitjancant la ubicacié indefinida de
I'obra en compartiments o cambres espe-
cials, que per altra part n'impedirien I'ds,
és necessari adoptar les mesures oportu-
nes per crear un clima optim que afavo-
reixi la conservacio i l'exhibicio. [ aixo
de tal forma que, dintre dels limits d’ha-
bitabilitat comuns, 'usuari s'adapti a les
majors exigencies de confort per a I'obra.
S1 no és aixi, aquesta quedara cxposada a
una serie de reaccions fisiques i quimi-
ques que desemboquen en la seva antici-
pada desintegracio accelerada per la ma-
jor actuacio dels agents ambientals.

Per altra part, I'absencia d’aquest control
potencia altres causes de naturalesa oca-
sional, que es converteixen en endemi-
ques. En conseqliencia, i donat que les
causes naturals deriven directament o in-
directament dels efectes fisics, quimics i
microbiologics degradants, resulta incon-
gruent desestimar la seva regulacio, ante-
posant fins i tot la instal-laci6 de sistemes
pseudo-preventius contra el que és pura-
ment accidental. Aixi significa concedir
major impotancia a l'imprevist (potser
per la seva mateixa espectacularitat) que a
allo que és previsible normalment, subes-
timat per quotidia.

En segon lloc no pot ignorar-se la degra-
dacié que procedeix de I'is ni tampoc
pot prohibir-se la contemplacio dallo
que es protegeix per a tal finalitat. L'ab-
surd seria conservar una cosa privada de
la seva utilitat, i més concretament els
béns culturals, que justament es reconei-
xen com a tals pel benefici que se n'obté.
Davant les logiques exigencies d'aquest
usdefruit, sols cap l'esperit responsable
de l'usuari. La falta d’aquest esperit im-
posa 'exempcio de I'obra a la seva obli-

gada disponibilitat, 1 en el seu lloc, amb
fins purament representatius, s'ha de dis-
posar de I'oportuna replica que, en qual-
sevol cas, estara avalada per |'obra origi-
nal.

Ara bé, el perill de la replica consisteix
en la possibilitat del frau. Es a dir, que la
copia arribi a tal grau de perfeccié que
pugui ser confosa amb l'original. En tota
replica, reproduccid o facsimil sha de
descartar terminantment qualsevol apro-
ximacié a la falsificacio. L'etica de la
conservacid exigeix que tota replica es
diferencii de l'original bé per la mida o
pels materials usats, encara que en la seva
aparenga tingui la maxima fidelitat, dei-
xant sempre constancia inequivoca en la
mateixa copia de la seva condicio.

CRITERIS DE
RESTAURACIO

La restauracié té com a fi recuperar la
integritat fisica 1 funcional de I'obra, gra-
cies a la correcci6 de les alteracions que
aquesta ha sofert. En conseqiencia, els
metodes curatius son d'aplicacio directa
sobre la mateixa obra i tracten d’esmenar
els danys produits per diverses causes,
sempre que aquells suposin una mutilacio
o modificacio dels seus valors documen-
tals.

Aquesta aplicacido directa dels mitjans
que han de procurar la pervivencia de
I'obra implica una gran responsabilitat,
tant vers ['obra en si mateixa com vers la
seva propia historia.

La restauracio exigeix, davant tot, rensn-
ca i gran respecte. Renuncia a tota partici-
pacio creadora, 1 respecte, un gran res-
pecte, al que l'autor va executar i va
voler transmetre. Per aquestes raons la
restauraci6 actual, més que art, és técnica
gracies al conjunt de metodes cientifics
interdisciplinaris que ofereixen al treball
de conservacio l'autentica garantia del
metode cientific.

No pot negar-se la similitud de respon-
sabilitats entre la medicina i la conserva-
cid; concretament, en un mutu afany de
passar els limits naturals de I’home i de
les seves obres, respectivament. D’aqui




que la restauracio prengui també com a
seves les consignes de la ciencia i l'art
medic:... “no existeixen malalties, sino
malalts”, 1 “primum non nocere’”. En
aquests dos principis es basen els criteris
de restauracid, susceptibles d’agrupar-se
en dos apartats que responen al planteja-
ment analitic, que amb l'ajuda i la
col-laboracio de les respectives ciencies
aplicades precedeix tota accid restaura-
dora, 1 a l'aplicacio dels procediments
restauradors.

Plantejament analitic

1. Reconeixement 1 valoraci6 de la inte-
gritat de 1'obra. Aixo suposa:

a) Identificacié dels seus valors docu-
mentals.

b) Determinacié del moment historic de
la seva creaci6 (temps-espai) i possibles
addicions.

¢) Raonament objectiu de totes les modi-
ficacions fisiques o funcionals que hagi
experimentat.

d) Identificacié6 de les caracteristiques
dels materials que li donen forma.

¢) Analisi estructural dels elements que
constitueixen la unitat del conjunt.

2. Diagnostic de 'estat de conservacio,
determinant:

4) Causes que van motivar |'alteracio.
b) Efectes o danys fisics i funcionals.

3. Determinacio del tractament a seguir
d’acord amb les dades obtingudes en es-
tudis anteriors.

Aplicacié dels procediments restaura-
dors

Els criteris que han de regir la restauracio
propiamet dita queden englobats dins els
punts seguents:

1. Abstencio de totes les manipulacions
que impliquin modificacid, real o apa-
rent, dels autentics valors de l'obra.

2. Renuncia a tot tractament que superi
les possibilitats tecniques i humanes dis-
ponibles.

3. Respecte a totes les addicions com-
plementaries que siguin consubstancials
amb la historia mateixa del bé cultural.
4. Eliminacio de tots els emmascara-
ments, aliens a la totalidat de I'obra, que
impossibilitin o desvirtuin la seva inter-
pretacio com un document historic.

5. Estabilitzacio 1 consolidacio dels ele-
ments degradats, descartant el topic de
canviar-los per uns altres.

6. Reconstruccio dels elements perduts,
pero perfectament identificables, per uns
altres estilisticament analegs i amb mate-
rials de diferent pero superior qualitat,
sempre que en integrar-se al conjunt si-
gui possible reconeixer facilment el seu
caracter no original.

7. Reintegracio dels elements que es tro-
ben fisicament separats de I'obra i que és
evident que pertanyen al conjunt.

8. Optar per la substitucio dels elements
perduts no identificables, sempre que la
seva presencia sigui necessaria per a la
comprensio o per al manteniment fisic de
I'obra. Actuarem segons les tecniques,

Foto 3 Ceramica treballada amb torn, espatulada i amb
puntejats. Si ha fet la neteja, el dessalat, l'assecat i la
fan:o/ia’afio’. Trobada al mateix jaciment que els materials de
les fotos anteriors.
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materials 1 formes, de caracteristiques
neutres, que harmonitzin i diferenciin a
la vegada les normes estructurals i I'estil
mateix de l'obra.

9. Tot tractament de restauracio, en
qualsevol dels seus aspectes, ha de fer us
de procediments innocus i reversibles,
supeditats a les caracteristiques de 'obra.
10. Tota acci6 restauradora ha de quedar
reflectida en un exhaustiu expedient, la
lectura del qual sigui assequible als qui
son responsables de la seva conservacio 1

guarda.

INFLUENCIA DEL
MEDI AMBIENT

L’estat material de les obres d’art, anti-
gues o modernes, depen dels materials
que les componen i del medi ambient a
que han estat exposades durant la seva
existencia. La conservacio dependra, no
solament de l'aplicacio del tractament
que poden exigir, sino també del seu
manteniment en un clima favorable. El
medi juga, en efecte, un paper molt im-
portant en materia de conservacio. Es per
aixo que tot estudi dels innumerables as-
pectes de la conservacio d’objectes de
museu ha d’estar precedit d'una exposicio
general dels efectes produits pels canvis
de medi, i en particular pels de tempera-
tura i humitat relativa (HR).

El problema també es dona quan canvia
el medi dels objectes, que es treuen d'una
excavacio per exposar-los dins d’'un mu-
seu. Per exemple, en un magatzem utilit-
zat durant la guerra per guardar les
col-leccions del British Museum 1 del
Victoria and Albert Museum (antigui-
tats, llibres, teles, gravats, dibuixos, ma-
nuscrits, mobles, etc.), l'aire es mantenia
constantment a un 60 % d’humitat rela-
tivaia 15,5 °C: No es va constatar mai
un sol cas de deteriorament. Queda ben
demostrada la importancia decisiva que
té en els museus i las galeries de pintura
el manteniment d'una temperatura i hu-
mitat relativa a un nivell convenient.
La temperatura i la humitat relativa son
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interdependents. Els valors llindars es
determinen observant les condicions on
els materials més sensibles comencen a
alterar-se quan son exposats a variacions
cada vegada més grans d’humitat rela-
tiva. Els limits de la humitat relativa
tolerable son del 50 al 6Go% per una
temperatura de 15,5 a 24 °C. Aquestes
condicions no son tan dificils de mante-
nir en climes temperats, 1 son favorables
per als museus, les biblioteques, els ar-
x1us,...

Les galeries de pintures han de conside-
rar-se com una categoria especial, a causa
de la sensibilitat particular de les seves
col-leccions; I'ideal és mantenir-hi una
humitat relativa del §8%, amb una tem-
peratura aproximada de 17 °C.

INFORMES TECNICS
PER A OBJECTES
ARQUEOLOGICS

Encara que la varietat de materials ar-
queologics és molt amplia (materials sili-
cics 1 petris: ceramica i pedra; metalls.
ferro i bronze; ivori i os), els processos
generals a seguir a I'hora de la conserva-
cid son practicament iguals, 1 només es
diferencia algun tractament especific per
a cada material.

Plantejarem en primer lloc els treballs
previs a qualscvoF tractament, tals cont la
documentacié. Consisteix en I'elaboracio
de fitxes que inclouran la descripcio
completa de I'objecte. Aquesta descripci6
consta de numeracio, procedencia, data
de I'extraccid, aixi com la de principi i fi
del tractament, tipus d’objecte, material,
forma, dimensions, decoracions i tracta-
ment, tot aixo acompanyat de dibuixos i
fotografies del conjunt, de detalls (ma-
crofotografia), etc.

Es d’especial interes saber tractar la peca
en el moment de la seva extraccié (trac-
tament 7n situ). Sera diferent segons el
material i segons el tipus de terreny en
que hagi eszat. Aquest pot ser sali, acid o
basic, i haura actuat sobre la pe¢a d’una

FIGURA 1:

BE CULTURAL:

Qualsevol objecte, moble o immoble, de qualsevol cultura o lloc, fet mitjangant un procés
d’abstraccié humana plasmant aquesta cultura, que ha sofert un procés de reconeixement com a
tal, amb l'obligacié de ser llegat a les generacions vinents.

PRESERVACIO:

Mitjans per mantenir les propietats de l'objecte, estabilitzar el seu estat, neteja, eliminacio de les
causes d’alteracio 1 proteccio de possibles atacs alteradors.

RESTAURACIO:

Implica un afegit a I'objecte, intervenint sobre la seva materialitat.

FIGURA 2:

FITXA TECNICA D’'UN OBJECTE

Identificacio
2. Mides abans del tractament.
3. Documentacio abans del tractament:
a) Fotografies
b) Radiografies
¢) Descripcions literaries
d) Dibuixos
4. Descripcié de la peca
5. Estat de conservacid
6. Analisis i examens quimics,
fisico-quimics
7. Mostres que s'han de prendre:
a) Nombre i quantitat
b) Dibuix indicant el lloc on s’han pres

fisics o

8. Proposicio del tractament
9. Data del tractament
10. Tractament:
4) Metodes i productcs usats, raonats
b) Analisis i examens de laboratori
¢) Mostres indicant el nombre i el lloc
d’on s’han pres
d) Documentacié durant el tractament
11. Documentacié després del tractament
12. Mides després del tractament
13. Conclusions:
a) Neteja, estabilitzacié i proteccid
b) Lloc a exposar (HR, temperat.)
¢) Revisions periodiques

forma determinada. En el moment de
I'extraccié la peca canvia de medi.
Aquests canvis d’humitat, temperatura,
etc. creen unes tensions internes que alte-
ren la peca i hi poden introduir pulveru-
lencia, escamacio i fins i tot poden arri-
bar a destruir-la. Amb el tractament de
la peca s’intentara que el pas d’'un medi a
l'altre sigui de mica en mica.

Hi haura peces (os, metall, ceramica) que,
a causa de la humitat, estaran estovades i
necessitaran una consolidacio amb una
resina sintetica del tipus metacrilat, molt
diluida, i un engasat previ que permetin
la seva extraccid. Aquesta consolidaci6
sera de facil reversibilitat per no impedir
el posterior tractament en el laboratori.
Sempre es notificara quin producte s’ha
utilitzat.

En els metalls aquesta fase és de gran

importancia, ja que la capa de corrosi6
que s’ha format al seu entorn els ailla i els
protegeix; en canviar de medi, la corrosio
pot rebrotar de nou.

Tampoc no és convenient el tipic rentat
de la ceramica sense haver estudiat pre-
viament la peca; és facil que la policro-
mia es dissolgui en l'aigua i causi danys
irreparables.

Ja en el laboratori es realitzara un exa-
men inicial de la pega. Es rentara amb
aigua destil-lada i si és necessari amb una
mica de detergent neutre, amb 'ajuda de
raspalls de diferents dureses segons el cas,
per eliminar terra, pols, etc.

En el cas dels metalls es fara un examen
preliminar de la superficie. Quan el ferro
soxida no mostra la gamma de colors
que apareixen en els bronzes “malalts”,
pero aixi i tot les arees afectades per una



(ciéncia 19

sctcmbre 1982/ Volum 2/523

corrosio poden ser facilment identifica-
des per una lleugera diferencia de color i
textura respecte al metall o a la incrusta-
ci6 del voltant. Malgrat tot, aixo no és
un indici que asseguri sempre una Corro-
SI6 activa.

La radiografia és molt util per determinar
I'estat intern d'un objecte de ferro. Els
oxids son relativament més penetrables
pels raigs X que e} metall solid, i I'exa-
men radiografic ens revela la distribucio i
I'extensid de l'oxidacié amb més certesa
" que amb qualsevol altre metode. Una ve-
gada determinada la profunditat de
l'atac, podrem escollir el millor metode
de tractament. Malgrat tot, sols en rars
casos poden considerar-se essencials els
metodes radiografics, i la seva aplicaci6
esta limitada per l'espessor del metall. De
vegades s'utilitza la radiografia per detec-
tar la presencia d'ornamentacié que es
troba amagada per una forta corrosio.
Després de les proves corresponents és el
moment d’elegir el tractament de conser-
vacid, tenint sempre present que no hi ha
normes generals, 1 que cada peca és dife-
rent. S'escollira segons el tipus de mate-
rial, el grau d'alteracid, l'origen de la
corrosio, etc., sabent que s’ha de mani-
pular la peca com menys millor, és a dir,
I'indispensable per a la seva conservacio.
L'objecte es netejara ara totalment de les
concrecions de terres i sals insolubles
amb aigua 1 també es pot fer mecanica-
ment, mitjan¢ant bisturis, torn de den-
tista amb diversos tipus de freses, llapis
vibrador, raspalls i fibra de vidre, o qui-
micament mitjancant dissolucions acides
o basiques, seguides sempre d'una neu-
tralitzacio. En els metalls aquesta neteja
consisteix en |'eliminacié de productes de
corrosio 1 els processos sén més comple-
xos 1 més variats. D’aquesta manera
s'arriben a fer reduccions electrolitiques i
es destrueix la patina. L'atac amb vapors
d’amoniac és molt fort i debilita el coure
(tractament Thouvenin), mentre que el
tractament amb algues marines Agar-
Agar conserva la patina (tractament Ro-
semberg). Quasi sempre es plantegen
problemes de criteris respecte a la con-
servacio o eliminacié de patines.

Després de I'eliminacié dels productes
insolubles es procedeix al dessalament de
sals solubles, per immersio de l'objecte
en aigua desmineralitzada en fred o en
calent, segons el cas, i no es dona per
finalitzat fins que el test estandard de
detecci6 de sals (acid nitric-nitrat de pla-
ta) no doni negatiu. Donat que aquest
tractament es fa per immersio es tindra
en compte que algunes pintures o vernis-
sos, amb risc de desprendre’s o dissol-
dre’s, s’hauran de fixar o consolidar amb
resines sintetiques que formen una malla
prou oberta per permetre aquest dessala-
ment.

Un cop dessalada la peca, s'assecara to-
talment en estufes, lampades d’infraroigs,
gel de silice, etc. Després es consolidara
definitivament, sempre que sigui neces-
sari, i es protegira amb resines acriliques
o ceres d'abella o microcristal-lines,
creant una capa aillant contra els agents
degradants. Aquesta capa ha de tenir les
segiients condicions: que sigui reversible,
que no groguegi ni produeixi brillantors,
i que sigui resistent a la humitat, als
agents quimics i als atacs biologics.

En la restauracio es procedeix a enganxar
els fragments de la peca amb diferents
tipus d’'adhesius segons 1'objecte a engan-
xar; de tipus cel-lulosic per a la ceramica;
resines epoxi amb carrega per als metalls,
etc., sempre procurant que no quedin
desnivells i eliminant les restes d’adhesiu.
St és necessari, els trossos que falten es
reintegren amb guix o resines carregades,
entonant el color amb la resta de la su-
perficie.

L'informe tecnic on es fa referencia dels
metodes i els productes aplicats (aquests
darrers amb el nom tecnic i comercial)
sha d’incloure dins del dossier amb tota
la documentaci6 de la peca.

Aqui acaba el treball de laboratori, encara
que no el procés de conservacio, que con-
tinua durant l'embalatge, l'emmagatze-
matge 1 'exposicio. Sha de tenir present
que per a la seva conservacio, les peces han
d’estar a una HR entre el §0-60%, i a una
temperatura mitjana de 20 °C.

Respecte al dibuix tecnic i I'emmotllat,
no soén questions d'urgencia, pero si

d'utilitat. L'emmotllat ens ajudara a re-
produir peces que, per la seva importan-
cia o per altres motius, hagin d'anar a
parar a daltres museus. Els materials
usats son molt variats; el guix s'utilitza
per a les formes senzilles, mentre que la
silicona s'adopta per a les formes més
complicades 1 reproducix fidelment de-
coracions en relleu, com per exemple
monedes, sigil-lates, etc; el desemmotllat
és facil, gracies a la seva elasticitat.
Finalment el dibuix arqueologic és util
com a documentacio, ja que shi remn.-
quen tots els detalls, s’hi reproduei '~
forma, la seccid, les dimensions i les Jdc-
coracions de la pega.
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Materials de Lectura

— La conservacion de los bienes Culturales.
Museos y Monumentos, XI. (UNES-
CO).

— La conservation des oeuvres d’art pendant
leur transport et leur exposition. Musées et
Monuments XVII. UNESCO.

— Paul Philippot: La conservation des
peintures murales. Cap. IL.— Meéthodes
d’examen et de documentation.

— La vie mysterieuse des chefs-d oeuvre. La
science au service de 'art, repertoire des
méthodes scientifiques. Gran Palais.
Paris, 1980.

— H.J. Plenderleith: La conservacion de
antigiedades y obras de arte. Instituto
Central de Conservacion y Restauracion.
Madrid, 1967.

— J.M. André: Restauration de la cérami-
que et du verre. Office du livre S.A. Fri-
bourg (Suisse), 1980.

— M. Hours: Analyse scientifique et con-
servation des peintures. Office du Livre
S.A., Fribourg (Suisse). 1980.

— AE. Warner: Teécnicas de conservacion
en el Museo Britanico “Revista de Ar-
queologia” n.° 14.



