predominen els estats d’oxi-
dacié baixos.

30. Les combinacions binaries de

D amb d van ser un enigma

dacio més alt és un agent
oxidant tan energic com el

Bé, que hi hagi hagut sort! La
solucid, el mes que vé.

28. G acostuma a acompanyar J estructural per als quimics clor.
en les menes metalliques i la fins fa pocs anys i tant D 32. C, solid a 25° C al damunt
seva principal aplicacié con- com les seves combinacions d’una taula, pero que esdevé
sisteix a donar color vermell binaries amb Q 1 h sén cone- liquid a les nostres mans, té
als vidres dels senyals llumi- guts per la seva elevada du- I'interval liquid més ampli .
nosos i dels semafors. resa. conegut (fins a 2403° C), si Pilar Gonzlez,
29. Es coneix el nitrat i el sulfat  31. El nombre atomic de B és bé encara no ha trobat de- (DIepartamcnt de Quimica
norganica de la UAB

de L.

49,1 E en el seu estat d’oxi-

manda industrial.
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el mussol)
JO. LINGUISTA DE LES C AVERNES

per Anthony Burgess

Potser deu haver estat pura coincidencia, pero dona la impressié que certs grans
mitjans de comunicacié de masses han celebrat a la seva manera el centenari de
la mort de Darwin... El fet és que, potser per primera vegada, ¢l cinema ha ofert
aquest any un gran espectacle sobre l'origen de 'home en el film En busca del
fuego. Segurament no deixara de tenir interes per al lector 'opini6 de I'autor de

la llengua inintel.ligible que parlen els protagonistes del film...

-~

cw ue anireu a veure La guerra
\ J ? En busca del fuego). El titol
daqucsta pellicula és explicit: una
societat humana primitiva descobreix el foc,
una tribu enemiga els pren aquest tresor i a fi
de recuperar-lo s'inicia una recerca i una gue-
rra. Abans, a l'antic cinema, shauria pogut
tractar aquest tema d'una manera molt fanta-
siosa, sense tenir en compte, com ¢és el cas
avui dia, del que sabem o sospitem de la
prehistoria. Pero, actualment, som massa els
que presumim de cultureta antropologica i es-
perem que qualsevol reconstitucid del nostre
llunya passat tingui unes bases cientifiques.
El problema és que no sempre sabem difercn
ciar el que ¢s un aspecte de la nostra cultura
immediata i el que esta inscrit en permanencia

~n el comportament huma —1i aixo es pot fins
tot observar quan tractem de reconstruir el
nostre passat historic. A La guerra del foc, els
espectadors, i esperem que aixi sigui. veuran
una societat que solament s'assembla a la nos-
tra perque és una societat angoixada, egoista i
violenta. Pero malgrat que la pel-licula vulgui
ser comercial els espectadors no sentiran par-
lar els personatges ni com els indis de les
pellicules de I'oest, ni com els borratxos o els
drogats. Aquesta pel-licula és la primera dins
de la historia del cinema parlat que no haura
tingut cap necessitat de ser doblada o subtitu-
lada abans d’enfrontar-se amb altres publics
no anglofons. La llengua que es parla en
aquesta pellicula —i que jo he creat— és tan
inintel-ligible per als angloamericans com per

als finlandesos o els albanesos. Altrament dit,
s'ha tractat d'imaginar. seriosament, de quina
manera els nostres avantpassats es comunica-
ven entre ells, a I'epoca en que el foc va ser
descobert.

Els realitzadors de La guerra del foc van de-
manar-me la creacié d'una llengua primitiva
apropiada que no fos basicament un munt de
orunyits. També van solicitar la col-laboracio
de Desmond Morris, autor de El mono des-
nudo 1 d'un llibre més recent sobre el cos
huma com a mitja de comunicacio. En res-
posta a aquesta peticio. Morris va confeccio-
nar un diccionari de gestos adequats a una
societat primitiva. En certa manera, Morris 1
jo hem hagut de treballar junts, ja que aquesta
col-laboraci6 es feia imperiosament necessaria
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en virtut de la teoria segons la qual el mot no
és res més que una forma especialitzada del
gest corporal. Per emetre senyals, els humans
no utilitzen solament els bracos, les cames 1
les expressions de la cara, sin6 que també
utilitzen la llengua, els llavis i les cordes vo-
cals. Els senyals visibles s'utilitzen de dia i els
senyals sonors de nit. Probablement I'home
va crear la paraula com a forma de comunica-
cio nocturna, pero la va trobar tan practica
que va continuar utilitzant-la fins i tot des-
prés de l'alba. Dic probablement, perque aixo
no és res més que una hipotesi. Pel que fa
referencia als origens del llenguatge encara
anem a palpentes; no trobem llum sobre
aquest afer fins que coneixem testimonis es-
crits, pero 'home va trigar molt, molt temps,
a inventar un alfabet.

EL— 'V'ERB “SER”

Sabem moltes coses sobre les llengles anti-
gues, com son el llati, el grec i el sanscrit,
perque disposem d'arxius escrits. La llengua
més antiga —que algunes persones anomenen
ari i altres indo-europeu— i de la qual han
sorgit la majoria de les nostres llengues euro-
pees, només es pot reconstituir, 1 aixi 1 tot
amb molta dificultat, gracies a una tecnica
comparativa. En efecte, si comparem les dife-
rents formes d'un mot dins d'un cert nombre
de llengilies antigues, totes elles provinents
d’un tronc comu, podrem amb un cert grau de
precisio reconstruir la forma ancestral origi-
nal. Agafem com a exemple el verb “ser” al
present d'indicatiu d'algunes de les llengles
més antigues d'Europa (sense oblidar I'indi, és
clar) i ordenem-lo com a I'esquema:

No hi ha cap dubte que els aris o indo-
europcus utilitzaven per dir “jo soc un mot
amb “m”, 1 per d1r nosaltrcs som’ un mot
amb una “s” 1 una “m” o potser una “n”. Més
important encara, ens adonem també que
posseien un verb “ser”, la qual cosa no suc-
ceeix en totes les llengues orientals, com és el
cas del malai per exemple.

Quan els realitzadors de La guerra del foc, que
ja tenien algunes nocions de filologia, es van
posar en contacte amb mi, van suggerir-me
que emprés l'antic indo-europeu. Pero a
I'epoca en que I'home va descobrir el foc,
aquesta llengua encara no havia nascut. La
pel-licula, en efecte, tracta d’un passat localit-
zat, ¢és a dir La guerra del foc es desenvolupa al
continent dels antics europeus o dels indo-
europeus, i era doncs raonable elaborar una
llengua que tingués més elements en comu
amb ['indo-europeu que amb el xines o amb
I'indonesi. No és necessari ser un gran lin-
glista per saber que l'angles i el rus son prac-
ticament la mateixa llengua (ambdues descen-
dents de l'indo-europeu) si les comparem a
qualsevol llengua del Orient Llunya. Una
ullada al malai (anomenat actualment bahasa)
ens mostra que el seu funcionament és dife-
rent; ‘‘saya benchi dia’’ significa literalment
“jo detesto ell”, i “dia benchi saya’ “ell detes-
to jo. Els mots canvien tunicament de posi-
cid, no de forma.

ANTICS TABUS

L'angles i el frances son tipicament indo-eu-
ropeus, ja que posseeixen la flexio d'un pro-
nom per tal de donar a entendre el sentit
d'una frase. ‘I hate him”’, pero ‘‘he bhates me’’

“jo el detesto”, pero “ell em detesta”. Altra-
ment dit, 'ordre dels mots és menys impor-
tant que la seva forma. El llati es burlava de
I'ordre dels mots, i podia fer-ho, ja que la
terminacio d'un mot indicava exactament el
seu sentit dins de la frase. Podem escriure
“puella puerum amat”’, “‘amat puerum puella”’
obé “puerum puella amat”’, els tres cops hau-
rem dit el mateix: “la noia estimava el noi”.
Aixi doncs, em calia reconstituir una llengua
que funcionés com el llati o el sanscrit i que a
més donés la impressio que un dia podia es-
devenir l'indo-europeu. Generalment ens
imaginem que una llengua anomenada primi-
tiva és simple, pero com més ens endinsem en
I'estudi del llenguatge, més complexitat hi
trobem. La simplicitat neix de laptitud de
generalitzar, 1 a 'home primitiu li costava
molt de fer-ho: un mot per a I'arma daquest
home, un mot per a I'arma d'aquell altre, pero
cap que signifiqués “arma” en termes gene-
rals. Hauria estat estipid que en preparar els
dialegs que havien d'aprendre els actors ha-
gués fet el pedant i hagués recalcat la probable
complexitat d'una llengua antiga descone-
guda; aixi doncs, vaig haver de fer conces-
sions. Pero no podia fer-ne gaires. Si “xxx”
significa “home”, aleshores “xxxe” ha de vo-
ler dir “a un home”, i “xxxis” “per, amb o
d’'un home™.

L'estructura no suposava cap problema; en
canvi el vocabulari si. Agafem un mot fona-
mental dins del context: foc. Com es diria en
la meva nova llengua? Les nostres llengiies
indo-europees modernes no ens ajuden gaire a
trobar una arrel original comuna i encara
menys ens insinuen la possibilitat d'una arrel
anterior a l'indo-europeu. El castella posseeix
el mot ““fuego”’, l'italia “‘fuoco™, el portugues
“fogo”" 1 el romanes “‘foc”’, tots ells derivats
evidentment del mot llati “focus”’. Pero la
paraula llatina per designar el foc era ““jgnis’”’;
“focus’’ significava llar, és a dir, l'indret on
ens reunim per escalfar-nos, el centre de la
cambra. Anomenar llar el que en realitat és un
foc demostra l'existencia d'antics tabus pel
que fa referencia a certs mots que de la ma-
teixa manera que “foc” no son pronunciats
directament, sind que sempre estan associats a
altres fets semblants. (No fem nosaltres el
mateix quan diem lavabo en lloc de comu-
na?). Si l'alemany té “‘Feuer’’ i el neerlandes
“vuur”’, les llengiies escandinaves tenen “‘e/d”’
i “ild”. El polones té “ogien”’, el txec “oben”,
el rus “ogon’’ i el serbo-croat “‘vatra’’. El grec
modern té ‘fotia’’ i el yiddish (llengua indo-
europea derivada de l'alemany pero parlada
per un poble el terme ancestral del qual per
“foc” és “aysh”) té el mot “‘sreyfe”’
L'absencia d'una forma comuna sembla indi-
car-nos que els indo-europeus van inventar
moltes paraules per dir foc i que les llengiies
que en deriven van triar enmig d'aquest as-
sortiment. Aixi doncs, vaig decidir —una mica
arbitrariament— que els meus cacadors de foc
anomenarien “atr" aquell esclat i aquella es-
calfor magiques. Aixo deixa entreveure un
altre taby, si acceptem que “‘atr’’ pot ser 'an-
tecedent del mot llati “ater”, que significa
negre. L'atrium, és a dir el pati central a cel
obert de la casa romana, s'anomenava aixi
perque s’havia ennegrit pel fum de la llar. El
fet d'haver-me decantat per “‘atr’’ suposava
que I'havia de considerar no com un mot sing
com un radical: “atr”’. Si veig el foc diré
“atrom”, si el foc em veu a mi “atra”, i s
estic envoltat per molts focs, “‘7#vois”. Tot
aixo és molt indo-europeu, completament
oposat al xines o al malai.

Fa poc va sorgir una teoria lingtistica —del
filoleg alemany Max Muller i anomenada a
vegades la teoria “guau-guau’— segons la
qual, a l'origen, els mots tractaven d'imitar les
coses que descrivien. El fet que quan un nen
veu un gos l'anomena “guau-guau’, i quan
veu un cotxe diu “rum-rum” ho illustra.
Pero el gran linguista suis Ferdinand de Saus-
sure ens diu que els mots son unes estructures
molt arbitraries, i és cert que molt pocs d'en-
te ells, sense tenir en compte la llengua a la
qual pertanyen, segueixen l'instint imitatiu.
Analitzem-ne si més no un, en vint-i-cinc
llengties diferents:

Frances: lune; castella; luna; ivalia: luna; por-
tugues: lua; romanes: luna; alemany: Mond;
neerlandes: maan; suec: mane; danes: mane;
noruec: mane; polones: ksiexyc; txec: mesic;
serbo-croat: mesec; hongares: hold; finlandes:
kuu; turc: ay; hindu: bulan; esperanto: luno;
rus: luna; grec: fegari; arab: gamar; hebreu:
levanab; yiddish: levoneb; japones: tsuki;
swahili: mwez.

El que si que podem exigir dun bon mot
descriptiu de “lluna”, per exemple, és un es-
for¢ per part de la boca per tal que aquesta
aconsegueixi imitar la seva rodonesa i la seva
elevacio. Sobre aquest punt les llengtes llati-
nes i germaniques estan d'acord. Els llavis
s'arrodoneixen mentre la llengua s'alca cap al
paladar. El polones sembla que destrossi l'as-
tre nocturn, mentre que el rus no s'allunya
gaire de la forma llatina. L'arab dona una
representacio molt evocadora de l'alfange.
L'hebreu, seguit de prop pel yiddish, té un
mot per designar la lluna que suggereix més
un ritual lunar que la lluna propiament dita.
Em calia per a la banda sonora de la pel-licula
un mot indo-europeu plausible. Aquest mot
havia de contenir una u llarga de tal manera
que el so del mot fos ajudat pel sentit literal
de la boca arrodonida en forma de lluna. I
com que, a més a més, dins de la llista de
mots que acabem de veure, trobem també una
gran majoria de mots acceptant una nasal,
finalment em vaig decidir pel radical
“buuuun”, “Estimo la lluna™ buuuuan; “la
lluna m'estima™: buuuuu; “estic rodejat de llu-
nes": buuuunois.

ABSENCIA DE [ EXIC

Evidentment, la meva nova llengua s’havia de
cenyir a les necessitats d'una pellicula en la
qual l'accio era molt més important que els
dialegs. D'altra banda per tal de facilitar als
actors l'aprenentatge del text, em va semblar
que el vocabulari minim havia d’enfocar-se
com un joc de construccié que permetés crear
un fet complex a partir d'un fet simple. Per
exemple, vaig triar per al mot “animal” el
vocable “#ir”, relacionat al mateix temps amb
la paraula alemanya “‘#7er”’ (animal) i amb la
paraula anglesa “‘deer’’ (cervol). Per al mot
“arbre” vaig optar per “dondr’’ evocador del
grec “dendro” que trobem per exemple en el
mot frances rhododendron. Si unim “tir” i
“dondr”" 1 formem la paraula “tirdrodra”, ja
tindrem un animal amb banyes. Foneticament
el mot sembla, certament, pertanyer a la
prehistoria europea.

Hi ha també el llenguatge del cor —o de les
glandules?. En totes les llenguies vives trobem
vocables que expressen el dolor, el greuge o
I'esverament. “Ai"" és molt llat, “0h”" molt
germanic. Qualsevol diftong sobretot si el seu
segon element és una “iiiii" llarga, expressa
bastant bé tant I'angoixa com el plaer. L’home




Angles Anglo-saxé Gotic Llati Grec Sanscrit
am eom im sum eimi asmi
are eart is es el ast
1s 1s ist est esti asti
are sindon sijum sumus esmen smas
are sindon sijuth estis este stha
are sindon sind sunt eisi santi

primitiu, segurament, trobava dificultos parlar
d’amor o d'odi, pero ens el podem imaginar
amb una gran tensié emocional, creient tenir
ferit un dels seus organs vitals. Actualment
‘per nosaltres és el cor —no parlo de! veritable
cor anatomic, sind del simbol heraldic—, pero
el segle XIV un angles, John Gower, va es-
criure, parlant d'un dels seus contemporanis,
que el seu fetge I'havia enamorat. Sigui quin
sigui I'organ culpable, crec que “kbarrd”’ pot
ser la paraula indicada. Afegim-li “‘atr’" i tin-
drem una cosa que cap remei no sabra guarir.
Crec que els espectadors comprendran La
guerra del foc sense que per aixo sigui necessari
vendre lexics o glossaris a I'entrada dels cine-
mes. En aquesta pellicula no hi sentirem ni
discussions metafisiques, ni disputes teologi-

ques. L'accié es desenvolupa a l'alba de la
societat humana, quan encara no es coneix
l'agricultura i per consegtient tampoc 'astro-
nomia, ni els déus; quan les tenebres fan por i
el misteri del foc inspira respectes i temenca
alhora. Fa §500.000 anys el mot no era res
més que un aspecte del gest, i junts permetien
la comunicacié entre els homes. Pero el que
aquesta pel-licula ens vol fer recordar —ja que,
encara que un dels seus proposits sigui entre-
tenir-nos, vol també ser considerada una
pellicula seriosa i fins cientifica—, és que
I'home és un animal que parla i que és justa-
ment la paraula articulada la que defineix la
seva especie. | quan diem “paraula” no ens
referim als grunyits de Tarzan, sind a la sin-
taxi, al vocabulari, a I'entonacié. No en dub-

tem ni un instant!: si bé 'home de fa 500.000
anys encara no havia inventat la capsa de
llumins, si que és segur que ja dominava to-
talment la paraula, 1 és per aquesta rad que era
un home.

A la pel-licula els actors fan ganyotes, gesticu-
len i profereixen sons que fins ara mai no
shavien sentit en un cinema. Per aixo, la
pel-licula no és solament una novetat artistica:
ens dona una versio autentica de la vida dels
nostres avantpassats, mig milio d’anys enrera.
I si no fos cert el que conta aquesta pel-licula,
qui podria demostrar-ho? Pel que a mi res-
pecta, La guerra del foc em sembla real i so-
bretot la llengua que s’hi parla —fins perdo-
neu-me, si he estat jo mateix qui I'ha fabri-
cada.

( Anthony Burgess )

1. Curiosament. els autors de La guerra del foc,
Geérard Brach i Jean-Jacques Annaud. situen l'ac-
cio de la seva pel-licula entre 80.000 i 40.000
anys abans de J.C. Un nou debat®

L'article d’ Anthony Burgess va ser publicat a **Le Nouvel
Observateur”, n.° 89 3, desembre del 1 98 1

62 (486/ Volum 2/juliol-agost 1982

ciéncia 18 )

(bibliografia cientifica)
LLES NOVETATS EDITORIALS

Ciencies de la Natura

David Sunyer i Lluis Motjé: Ocells de Girona
i la seva rodalia. Il-lustracions de LLuis
Motjé. Presentaci6 d’Antoni Domenech i
Roca. Girona, Ajuntament, 1981. 104 pags.
il-. (Servei Municipal de Publicacions).

Ciencies Socials .

Fets economics del 1981. Barcelona, Banca Ca-
talana-Banc Industrial de Catalunya, 1982.
186 pags.

Fires de Catalunya, 1982. Proleg de Francesc
Zanuy. Barcelona, Generalitat de Catalunya,
1982, 58 pags. (Departament de Comerg i
Turisme).

Antoni Jorda i Fernandez: Barenys i Emprius
de Salou. Aspectes economics i socials (segles
XII-XVIID). Vila-seca i Salou, 1981. 184
pags. + 3 lams.+ 1 mapa plegable. (Mono-
grafies de Vila-seca i Salou, 8%.

Llengua

Lluis C. Batlle i Giinther Haensch: Diccio-
nari alemany-catala. Barcelona, Fundaci6 En-
ciclopedica Catalana, 1981. 662 pags.

El catala, una llengua mil-lenaria per al futur
de Catalunya. Girona, Diputacio-Ajuntament,

1981. 48 pags.

Aureli Cortiella i Martret: Vocabulari de
barbarismes. Prefaci de R. Aramon i Serra.
Barcelona, Caixa d'Estalvis de Catalunya,
1981. 320 pags.

Joan Marti i Castell: E/ catala medieval. La
lengua de Ramon Llull. Barcelona, Indesinen-
ter, 1981. 192 pags. (“Assaig”, 2).

Nomenclator de confeccio i calgat. Text: Albert

Jané. Disseny i documentaci6 grafica: Pilar
Villuendas. Barcelona, Serveis de Cultura de
I'Ajuntament, 1981. 52 pags. (Quaderns de
divulgacié cultural. Serie “Nomenclators™).

Nomenclator internacional normalitzat en els
camps de la ciencia i de la tecnologia (segons
projecte UNESCO). Angles-catala-castella.
Traduccié de Jaume Ayma. Barcelona, Gene-
ralitat de Catalunya, 1982. 72 pags.

Vocabulari de la fusteria. Per a formacio pro-
fessional. Comissié per a la confeccio d'un
vocabulari de tecnica professional. Coordina-
dor per a la branca de fusteria, Francesc Ma-
garolas Ortin. Professors col-laboradors
LR.N. “Comte de Rius", Josep Gual, Niiria
Caminal, Mariano Carazo, M. Carme Mas,
M. Rosa Mezquida. Barcelona, Generalitat
de Catalunya, 1982. Go pags. (Departament
d’Ensenyament).

Llibres de Text

Jaume Moix: Tecniques de comunicacio, 1. Bar-
celona, Edicions Don Bosco. Madrid, Edito-
rial Bruno, 1981. 144 pags.

Jaume Moix: Comptabilitat, 1. Barcelona,
Edicions Don Bosco. Madrid, Editorial
Brufio, 1981. 192 pags.

Jaume Moix: Tecniques de comunicacio, 11.
Barcelona, Edicions Don Bosco. Madrid,
Editorial Bruno, 1981. 160 pags.

Historia
Ramon Alberch i Figueras: 125 anys de Poli-

cta Municipal a Girona. Antecedents i evolucio.
Proleg de Joaquim Nadal i Farreras. Girona,

Ajuntament, 1981. 74 pags. (Servei Munici-
pal de Publicacions).

El Museu d’Historia de la Ciutat. Presentacié
de Joaquim Nadal i Farreras. Redaccié: Pere
Freixes i Camps. Girona, Ajuntament, 1981.
22 pags. il-l. (Servei Municipal de Publica-

cions).
Filosofia

Ferran Graell: Sentit i limit. Barcelona, 1982.
200 pags.

Joan Antoni Martinez i Garcia: Problemes
gnoseologics en el pensament filosofic del Dr.
Manya. Tortosa, Fundacié Manya, 1981. 16

pags.

Michel de Montaigne: Apologia de Ramon
Sibiuda. Traduccié de Jaume Casals. Edici6 a
cura de Pere Lluis Font. Barcelona, Editorial
Laia, 1982. 320 pags. (“Textos filosofics”, 6).

Varia

Jacques Massacrier: El cub de Rubik per la
imatge. Traduit del manuscrit original frances
per Montserrat Planas. Barcelona, Alta Fu-
lla, 1982. 28 pags.

Miquel Marti: E/ mestre de Barbiana. (Terce-

ra edicio). Barcelona, Hogar del Libro, 1981.
138 pags. (“Nadal”, 46).

Assaigs sobre la vida i la mort. Conferencies de
Jordi Gol i Gurina, Antonio Colandrén,
José-Luis Aranguren, Faustino Cordén,
Enrique Njjera, Pere Folch i Mateu. Proleg
de Carles Pijoan de Beristain. Barcelona,
Editorial Teide, 1982. 142 pag. (“Que cal sa-



