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En ocasi6 del cent cinquantenari de la mort de Johann Wolfgang Goethe

(1749-1832) es recorda especialment la figura del poeta, dramaturg i novel-lista

alemany, capdavanter de la modernitat 1 del romanticisme. Hi ha, tanmateix, un

altre Goethe potser menys conegut: el cientific que es va interessar per la

morfologia botanica, la mineralogia, la meteorologia i la naturalesa en general, i

que va defensar en les seves relacions amb Newton, Humboldt, Haeckel, etc., la

necessaria reconciliacid entre el coneixement cientific 1 el coneixement sensible

O artistic.

Jordi Pablo i Grau (Barcelona, 1950).
Artista, relacionat amb les darreres
tendencies, especialment a partir de
I'art objectual. Actualment estudia la
mitologia popular i tradicional, a
partir dels rituals, jocs i ob]ectes Ha
realitzat diferents exposicions indivi-
duals i col-lectives, entre daltres:
“Jordi Pablo, un llenguatge amb
objectes i formes”, BCD, Barcelona
1975; "X Biennal de Paris”, 1977;
“Seny i Rauxa” (Paris Centre Pompi-
dou 1978). Va ser també el responsa-
ble del contingut de 'exposicié “Sug-
gestions Olfactives”, Fundacié Joan
Mird, 1976.
La necessitat de clarificacio ter-
—'—_minologica 1 conceptual dels qui
es dediquen a les arts plastiques
i creuen en la relacio entre ciencia 1 art,
tenen en l'estudi de les formes un camp
de coneixement idoni, que porta inevita-
blement a aprofundir els origens d’un
concepte: la morfologia.
Des del 1807 fins a la seva mort, Goethe
va alternar els seus coneguts escrits pro-
piament literaris amb uns acurats estudis
de la naturalesa, 1 va introduir els con-
ceptes de morfologia i metamorfosi com a
claus d'aquest coneixement. Es significa-
tiu constatar com en la majoria dels estu-
dis realitzats sobre la vida i l'obra de
Goethe existeix una sistematica llacuna
sobre el seu treball no encasellable en el
concepte classic de la literatura. Poques
vegades ha estat tan evident la manipula-
ci6 de la historia per tal d’academitzar un

personatge essencialment integral 1 a la
vegada heterodox. En el nostre pais,
aquesta prevencio ha estat per desgracia
ben palesa. D’enca de la fita del seu cen-
tenari, pels volts del 1930, on des d'un
Ortega y Gasset! fins a un Maragall,? que
li varen dedicar interessants escrits, i en-
cara fins al darrer assaig divulgador
d’Eugeni Trias,s existeix lamentablement
una involuntaria o potser conscient vo-
luntat d’ignorar “I'altre Goethe™.
Probablement, l'aproximacié més siste-
matica a aquests treballs és la que va fer
Rudolf Steiner (1861-1925),4 controver-
tit personatge sintetitzador de coneixe-
ments, fundador de les escoles Waldorf i
precursor del cultiu biodinamic. Encara
avui, a través dels estudiosos i pedagogs
agrupats al Goetheanum de Dornach
(Suissa) se segueix en certa mesura inter-
pretant i desenvolupant el pensament a la
vegada artistic 1 cientific de Goethe.
Per centrar-nos en la qlestio concreta de
que és 1 quines utilitats té el concepte
morfologic de Goethe, cal situar el per-
sonatge en la seva epoca, en el naixement
de la ciencia moderna, quan s'inicia en la
cultura occidental I'inevitable divorci en-
tre coneixement cientific i coneixement
sensible o artistic.

Goethe no va acceptar mai aquest di-
vorci: “Nosaltres no podem cercar la
unitat, ni per la ciencia ni per la reflexio
del mon interior; pero si ens volem acos-
tar a la unitat, hem de mirar la ciencia
com mirem l'art. L'art es desplega sencer
en cada una de les seves produccions, i

igualment la ciencia hauria de manifes-
tar-se sencera en cada una de les seves o-
bres”.s Goethe refusava les ciencies ex-
clusivament mecanicistes 1 analitiques,
les ciencies obsessionades per les mate-
matiques. Segons explica en una de les
seves cartes al seu amic Zelter, ¢ la més
gran tragedia de la fisica moderna és ha-
ver separat en certa manera 'home dels
seus experiments 1 reconeixer només la
naturalesa, 1 fins allo que aquesta pot
produir, pel que demostren els instru-
ments artificials, amb la qual cosa es pre-
tén limitar-la i controlar-la.

Es significativa en aquest aspecte l'agra
polemica que Goethe va tenir amb New-
ton bona part de la seva vida: la posicio
de Newton, pel que fa a l'origen del
color, amb tesis basades en I'experimen-
tacio metrica i el metode inductiu, s’'opo-
sava profundament a I'actitud de Goethe.
Aquest va escriure llargs articles i denses
argumentacions, probablement inutils,
per tal de refutar les tesis de Newton.
Tanmateix, Newton ha restat com un
“classic” dins de la fisica i s’ha oblidat la
polemica amb Goethe. Si bé en algunes
ocasions Goethe es va entestar en certs
errors demostrats amb posterioritat, no
per aixo deixa de tenir validesa la seva
actitud fonamentada en la percepcio sen-
sorial com a base del coneixement i en
I'analogia com a metode. “Raonar per
analogia no és gens condemnable, l'ana-
logia té I'avantatge que no conclou, no
estableix res com a definitiu; contraria-
ment, la induccio és funesta perque quan
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té un objectiu barreja el que és fals amb
el que és veritable.” Amb tota la carrega
positiva i actual que té el concepte, po-
dria afirmar-se que l'actitud de Goethe
davant la ciencia era prop de la d'un
alquimista. Potser som al final de la pa-
rabola pel que fa al sentit de la ciencia. El
futur cientific esta més en una actitud
que en la dialectica, que ha anat determi-
nant el nostre segle? ¢Sestan transfor-
mant els conceptes de mesura i de nom-
bre per donar pas a un tipus d’ aproxima-
ci6 a la realitat més subjectiu i a la ve-
gada més integral? Probablement alguna
d’aquestes preguntes queda desvelada en
un article de Pierre Thuillier, on l'autor
assenyala Goethe com a precursor d'una
“anticiencia”.$
D’altra banda, és interessant observar
com en l'actualitat certs plantejaments
cientifics avancats tenen una inquietant
similitud tematica amb la proposta mor-
fologica de Goethe i amb la concepci6
artistico-geometrica de la morfologia,
quant a cercar unes lleis de la forma vali-
des des del microcosmos fins al macro-
cosmos. En el simposi interdisciplinari
sobre estructures jerarquiques realitzat als
EUA (California, 1968)9 apareixen
temes 1 conceptes que ben bé hauria po-
gut subscriure Goethe; tan sols tres
exemples il-lustratius:
“Existeix una relacio entre el nombre
d’entrades sensorials i el nombre de sor-
tides motrius” (J. Platt).
“Si anomenem “morfics” els processos
que exhibeixen un moviment cap a 'aug-
ment d’ordre, la simetria o la forma es-
pacial tridimensional (Whyte), quina re-
lacio existeix entre els processos morfics
que engendren nivells (o unitats estructu-
rals de jerarquies) i els processos entro-
pics que tendeixen a dispersar-los?™ (L.
Law, la quarta de les sis preguntes pri-
maries sobre aquesta qiiestio).
“Generalment, el tancament topologic
dodna finitud i convexitat als objectes, 1 és
una propictat de la majoria de les entitats
que distingim mitjancant la percepcio vi-
sual” (A. Wilson). o
Davant d’aquestes manifestacions i da-
vant de l'actitud en aquest sentit d’algu-

nes de les ultimes tendencies en l'art, ¢cal

pensar realment en un tipus de coneixe-
ments integradors que aproximin les po-
sicions del cientific i de l'artista? ¢Es que
la percepcié humana i les vivencies vitals
son en sl mateixes una aproximacio cien-
tificament valida a certs problemesD El
que si que és ben segur és que la uni6 de
l'art i la ciencia no condueix inevitable-
ment tan sols a una “fantaciencia”, tal
certs esperits entropics 1 dogmatics ens
volen fer creure.

Concretament i pel que fa a la definicio
de “morfologia” segons Goethe, una de
les poques citacions fiables de que dispo-
sem (datada a Sena, 1807) és a I'encapga-
lament del treball de Haeckel'"” En des-
compondre en parts un cos per analitzar-
lo, ben sovint no és possible tornar a
ajuntar-ne les parts. D'aqui que s’hagi
notat una tendencia en els vertaders
homes de ciencia de tots els temps a
coneixer les formes vives com a tals, a
comprendre en conjunt les parts palpa-
bles i visibles i les manifestacions inte-
riors, 1 aixi, en certa manera, dominar el
tot mitjan¢ant la contemplacio de les
parts. La proximitat d’aquest desig cien-
tific amb l'instint imitatiu 1 artistic és
evident. Aixi és com trobem en el cami
de l'art, del coneixement i de la ciencia
diferents assaigs per fundar i formar una
teoria que podriem anomenar morfolo-
gia”. Aquesta citacio de Goethe, datada
el 1807, correspon a la darrera etapa de
la seva vida; pocs anys més tard desen-
voluparia el concepte de morfologia en
un nombros conjunt de treballs. Aixi,
entre els anys 1817 1 1824, Goethe va
escriure sis quaderns titulats Per la morfo-
logia, '+ i en el seu testament va donar ins-
truccions per tal d’editar la seva obra cienti-
fica en cinc volums, els dos primers dedicats a
la Teoria del color i el tercer titulat Morfo-
logia, on eren inclosos els seus estudis de
botanica i osteologia, i el quart i el cinque
dedicats a la mineralogia, la meteorologia
i la naturalesa en general.'s En conjunt,
tots aquests treballs poden ser considerats
diferents aspectes del seu ideari morfolo-
gic, tal com veurem més endavant.

La mentalitat restrictivament analitica
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que ha dominat fins als nostres dies i
I'exclusiva importancia atorgada als tre-
balls literaris de Goethe han fet oblidar
els seus estudis morfologics.
La morfologia, com a coneixement inte-
grador, posseeix paradoxalment una no-
table dispersio de treballs, i aixo tant en
'encasellament tematic com en el seu de-
senvolupament historic. Els que podriem
anomenar precursors de la morfologia:
Heraclit, Paracels i especialment Leo-
nardo da Vinci, tenen en Goethe el pont
que els uneix amb un present també frag-
mentari. Aixi, alguns noms d’entre els
més importants del nostre segle, com
D’Arcy Thomson (Sobre el creixement de
la forma, Londres, 1917), Monod-Her-
zen (Principes de Morphologie Generale,
Paris, 1956) i René Huyghe (Formes et
forces, Paris, 1971), rarament son consi-
derats estudiosos d’unes mateixes temati-
ques.
La morfologia, en I'actualitat, té un sentit
com a coneixement imprescindible per al
desenvolupament i I'educacio de la sensi-
bilitat espacial; i té, cosa que Goethe so-
lament podia intuir en la seva epoca, una
aplicacio concreta a les escoles d’art. La
percepcié com a eina basica de coneixe-
ment, I'analogia com el mitga idoni per
“relacionar”, 1 una visio sintetica de les
formes tant naturals com artificials son
alguns dels conceptes implicats fonamen-
talment en el projecte morfologic.
Aquests requeriments son ja suficients
per impulsar el seu desenvolupament
educatiu. Sens dubte, el valor pedagogic
de lestudi de les formes agafa relleu a
partir de I'anomenat moviment de la
Gestalt, que tanta influencia va tenir en
la formacié del disseny i I'art com a dis-
ciplina moderna (Bauhaus). Actualment,
la tendencia al seu plantejament exclusi-
vament psicologista, fonamentat en la
subjectivitat perceptual, caldria integrar-
la en altres corrents morfologistes que
han seguit el seu cami independent, com
la morfologia biologica, la morfologia
geometrica o la que podriem anomenar
morfologia aplicada: la bionica.
Es en aquest context global que el treball
de Goethe agafa un valor incontestable
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de precedent; a Formacio 1 transformacio
dels éssers organitzats, '+ ens aproxima a una
suggerent i per a nosaltres oportuna idea de
Gestalt: "Es necessari fornir una disciplina
que afecti l'art i la ciencia: la morfologia.
L'idioma alemany té la paraula Gestalt (fi-
gura) amb la qual es tracta d’expressar un
concepte o idea que exigeix per formar-
se l'eliminacié o abstraccié del que és
mobil i versatil de I'objecte o ésser, d’allo
que és transitori o secundari, captant
només el conjunt-sintesi d'una totalitat
homogenia, o sigui allo que compon, fixa
1 expressa el seu caracter particular”.

ALGUNS PUNTS

CONCRETS DE LA

_ MORFOLOGIA DE
GOETHE

Per a una revisié més acurada de tots els
arguments que hem anat esmentant és
necessari referir-se concretament a algu-
nes de les questions que més van preocu-
par Goethe o que més interes poden tenir
per a nosaltres. Evidentment, aquesta
aproximacié no pot ser ni de bon tros
exhaustiva; ha de quedar, doncs, com un
conjunt de primeres dades que necessita-
rien posteriorment, 1 a partir de la lectura
del conjunt total de textos originals, una
analisi més detallada.

1. La idea de “‘tipus primordial”

En els seus escrits de botanica, un dels
objectius basics de Goethe era arribar a
definir una forma vegetal que estruccu-
ralment les inclogués totes. En aquest
sentit va concloure que la fulla (urblatt) és
la forma primordial i I'origen de totes les
parts de la planta.'s D’Arcy Thompson,
amb la seva concepcio de les “anamorfo-
sis” que uneix totes les formes vives, va
ampliar posteriorment la questio al camp
de la zoologia.

2. El concepte de metamorfosi
Probablement, la concepcié de Thomp-

son estava inspirada en la idea de meta-
morfosi de Goethe, segons la qual la me-
tamorfosi era el moviment primordial
que diferenciava les formes naturals entre
elles; aixo suposava una teoria unifica-
dora i dinamica de la naturalesa; era, per
tant, una expressio nova de la unitat del
designi. Vegetals i1 animals tenen dues
condicions diferents de metamorfosi: la
primera és una llei de desenvolupament
individual, i la segona de perpetuitat de
I'especie.

Goethe era conscient, pero, dels perills
d’aquest terme quan diu: “La idea de
metamorfosi és un do sublim pero peri-
l6s, guia cap a allo que é amorf, des-
trueix, dissol la ciencia. Semblant a la
forca centrifuga, es perdria en l'infinit si
no tingués un contrapes; aquest contrapes
és la necessitat d’especificar, la persisten-
cia tena¢ de tot el que és, una vegada
arriba a la realitat™. ¢

També, en el mon inorganic, que va ana-
litzar morfologicament des de vessants
tan diferents com la mineralogia, la me-
teorologia (les formes dels nuvols) o la
geologia, hi introdueix Goethe el con-
cepte de metamorfosi: “La més gracil
metamorfosi del regne inorganic és aque-
lla que es produeix quan, en generar-se
allo que és amorf, es transforma en un fet
dotat de forma. Tota massa hi té tenden-
cia i dret. La brillant pissarra es trans-
forma en cristalls i sol formar sovint
masses minerals en les quals I'esquist mi-
caci desapareix quasi completament, i es
nota tan sols com un escas mitja d'amal-
gama entre aquells cristalls™. 7

3. L’espiral 1 la vertical

Segons Goethe, ¢l conjunt dels organs de
les plantes s’explica per la llei de la meta-
morfosi, combinada amb dues tendencies
dels vegetals, I'espiral i la vertical; la ten-
dencia a la vertical explica i resol la sus-
tentacio i durabilitat de la planta, la ten-
dencia a l'espiral explica i resol la nutri-
ci6 1 el creixement “La disposicio espiral
constitueix la simetria de l'organ de la
vegetacio, l'alternanga és la simetria dels
organs de fructificacio™. '8

4. La visio: optica i color segons
Goethe

Sens dubte, el treball cientific més con-
sistent de la produccié de Goethe que
aqui analitzem és el seu Tractat dels co-
lors.’9 Com en tota l'altra producci6 que
hem esmentat, el seu objectiu dltim era
entendre la naturalesa com un dialeg que
satisfés a la vegada els sentits, el cos i
I'esperit?°; per aix0 encara que aquesta
questié pot semblar allunyada de la in-
tencié que tenim aqui, en realitat hi és
molt proxima. Aixi ho veia el mateix
Gocthe: “De manera semblant a la Teoria
dels colors, vaig escriure una Teoria dels
sons, 1 fins i tot una Metamorfosi de les
plantes, car tot reposa sobre la mateixa
visio de les coses 1 el mateix sistema de-
ductiu”.?' Pero el que s’aproxima parti-
cularment al nostre punt de vista és que
la seva analisi del color, a I'espai i a la
naturalesa, no com a simple instrument
de reproduccié plana (que és al que ens
han acostumat els manuals), déna als seus
arguments una dimensio semblant als del
Tractat de la pintura de Leonardo da
Vinci, més preocupats per l'analisi de
I'espai en si que de la seva produccio en
el pla; 1, per tant, en aquests moments
més util per a les arts de 'espai, per a
I'art conceptual, per exemple, que no pas
per a la pintura mateixa.

Gocethe integra concepcions del color fi-
siologiques, fisiques i quimiques. Ja en la
introducci6 del seu Tractat estableix una
suggerent equivalencia biologica i con-
ceptual en definir el que ell entenia per
colors primaris: “La llum engendra per si
mateixa un color que anomenarem groc, 1
I'ombra un altre que anomenarem blau.
Si en el seu estat més pur lliguem aquests
dos colors, n'obtindrem un tercer que
designarem amb el nom de verd™. 2
Mereix especial atenci6 l'analisi que fa
del significat dels colors en els minerals,
les plantes, els insectes, els peixos, els
ocells i els mamifers: “Una de les com-
provacions més principals de la morfolo-
gia, en tant que estudia les superficies, és
que també en els quadripedes les formes
de la pell guarden relacié amb les parts
internes que recobreix. Encara que sembli



arbitraria, I'accio de la naturalesa proce-
deix amb una logica inflexible i d’acord
amb una llei profunda, el desenvolupa-
ment i l'aplicacié de la qual requereixen
indubtablement una atenci6 extrema i un
concentrat interes .3

La relacié del color amb la fisiologia, les
matematiques, la filosofia, la historia na-
tural, la teoria del so, etc. és, encara que
ho tracti breument, un altre aspecte a
destacar d’aquest treball. On Goethe
doéna, pero, una visié probablement més
innovadora 1 suggerent és en el capitol
dedicat als efectes sensibles i morals del
color i les seves combinacions. “El groc,
tan grat i confortant en el seu estat pur i
clar, i tan joids i noble en la seva poten-
cia maxima, és, malgrat tot, summament
delicat, 1 resulta molt enutjos quan es
mostra brut, o portat fins a cert punt pel
costat del menys. Aixi, per exemple, el
sofre, que tira a verdds, produeix una
impressi6 desagradable”, 2+

Goethe, vertex espiritual d’'una epoca
que acabava, té en cls nostres dies, 1 gra-
cies a la seva actitud cientifica, com a
integrador de l'art i de la ciencia, com a

morfologista, com a forjador del con-
cepte de morfologia, un interes basic. In-
dubtablement, el treball de I'estudios de
la forma ha de saber recollir avui tot el
que de nou aporta el coneixement mo-
dern, pero és ben segur que aixo no té
sentit sense una actitud semblant a la de

Goethe.
( Jordi Pablo )
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