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Una de les caracteristiques de la nostra época és la rapidesa amb que els avencos cientifics

troben aplicacions tecnologiques. I encara més, mai com en els nostres temps la tecnologla

ha trastornat tant la vida quotidiana, ja sigui oferint mitjans de vida insospitats, ja sigui

creant amenaces possiblement prepotents. Els avencos de I'electronica han permes dispo-
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sar d'uns mitjans de comunicacié que poden arribar a ésser decisius per a configurar la

nostra civilitzacio.
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Caralana any 1976. 4 3\ dio-visual basades en el maquinisme
1 I'és del suport fotoquimic provinent de
la fotografla Avui, en I'epoca postindus-
trial, s’esta introduint a bastament en el
mercat de consum una solucié homologa-
ble a I'estat actual de I'evolucio tecnolo-
gica general a partir de I'is del suport
magnetic propiciat per la magnetofonia.
Els sons 1 les imatges han estat objectes
rellevants en la comunicacié humana de
tots els temps 1 motiu de moltes investiga-
cions 1 actuacions encarrilades al millora-
ment dels sistemes emprats per a la seva
permanencia entre nosaltres i la seva repe-
ticio a voluntat nostra. Aixi, hem vist
com a partir de la fotografia, els pre-
cinemes, el comic 1 la gramofonia, entre
d’altres, s’han anat desenvolupant el cine-
matograf, el cinema mut i el cinema sonor

juntament amb 'aparicio dels erroniament anomenats audio—
visuals (diatape, diaporama...). El sistema més actual i genera-
litzat que fa possible la permanencia i/o  repetici6 dels
sons 1 les imatges és el videomagnetofonic o video-tape-re —
cording o video-tape o simplement video. Aquest procedi-
ment de base electronica permet d'obtenir una reproduccid
audio-visual, d’imatge bidimensional, emmagatzemable, sin
cronica, immediata i seqiiencial.

Els elements del video

El video és el resultat d’encavalcar una reproduccio iconica
electromagnetica 1 una reproduccio magnetica de so, es basa en
la transformaci6é de la informacio audio-visual en informacio
electrica 1 viceversa i en la magnetitzacid d’un suport magnetic,
gcneralmcnt una cinta de plastic amb oxids metal-lics, mitjan-
cant la intervencid de tres elements principals: la camera
electronica, el monitor de video 1 el magnetoscopi.
La reproduccid visual en el monitor de video és construida a
partir de 'efecte produit per un punt mobil de lluminositat
variable que fa el recorregut superficial d'un rectangle, en forma
de linies paral-leles, gracies a I'alimentacio d'un senyal electric
constituit durant l'exploracié —seguint un itinerari identic a
I'anterior— del quadre o imatge aconseguit amb l'objectiu optic
de la camera. El punt es produeix cada vegada que el cand
electronic projecta un electr i xoca contra la pantalla luminis-
cent de I'iconoscopi o el tub d'imatge del monitor (vegeu figura
).
El senyal eletric que conté la informacié visual s'anomena
senyal de video, de la mateixa manera que l'obtingut en el
microfon de la camera i reproduit en l'altaveu del monitor rep
el nom de senyal d’audio.
La generaci6 del senyal de video es fonamenta en Iefecte
fotoelectric, ates que la imatge optica es forma sobre un conjunt
de cellules fotoclectrlqucs o mosaic fotoemissor del tub analit-
zador d’imatge de la camera, i aquestes es carreguen positiva-
ment segons el grau d’il'luminacio rebuda: més a les zones molt
il'luminades, menys a les zones fosques. Mentre, l'analisi o
exploracio de la imatge pel feix d’electrons neutralitza durant el
seu recorregut, linia per linia, totes les deficiencies d’electrons
en les cellules.
De I'addicio continuada de totes les reposicions electroniques
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cel'lula per cel'lula s'obté un corrent electric que degudament
amplificat esdevé el senyal de video, el qual informa sobre
quines son les zones més o menys illuminades de la imatge,
com estan distribuides en la superficie del quadre 1 dona les
dades que necessita el punt lluminds per a reconstruir la imatge
en el monitor (vegeu figura 2).
L’acurat acoblament de la informaci6 obtinguda en la camera
electronica i la seva reproduccio en el monitor de video donen
per resultat la installaci6 d’un circuit tancat de televisio, el qual
en la successi6 evolutiva dels avengos tecnologics del video fou
molt anterior a I'establiment de l'enregistrament del senyal de
video, que caracteritza definitivament el video-tape-recording
com a conjunt tecnologic diferenciat de la transmissi6 instanta-
nia de sons i imatges o televisio.
La reproducci6 videomagnetofonica és emmagatzemable en una
cinta magnetica (vegeu figura 3) igual a les emprades per a la
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reproduccio magnetica del so. A hores d’ara és el suport més
utilitzat, tot 1 que n’hi ha d’altres com el disc, el fil, la targeta,
etc. El suport magnetic és sotmes al camp magnetic d'un
conjunt d’electroimants alimentats pel senyal d’audio i de video
perque orienti les particules ioniques dels oxids metal lics
d’acord amb la intensitat dels senyals i quedin fixades per
magnetitzacio. Com en el magnetofon, el magnetoscopi és
I'aparell on es realitzen les operacions d’enregistrament i les
seves inverses de reproduccio de manera indistinta 1 al mateix
temps.
Una singularitat en l'enregistrament de sons i imatges i la seva
reproduccid a partir del magnetoscopi és que es fa de manera
sincronica. Coordinadament, al mateix temps, se succeeixen els
fenomens sonors i els visuals. El sincronisme en el video no
esdevé un fet casual o una particularitat tecnica, sind que forma
part d'un complex tecnologic en la base mateixa de I'electronica
aplicada al sistema video. Aixi, podem parlar d'un sincronisme
d’enregistrament i/0 lectura de la cinta magnetica com a
exponent d'un sistema d’autoregulacio molt més generalitzat i
que abasta des de I'analisi del quadre en la camera fins a la seva
reproduccio en el tub d'imatge del monitor. Els dispositius de
sincronitzacio general del video fan possible que la lectura de la
realitat exterior sigui feta a partir dels mateixos parametres de
temps 1 espai amb que es fa la descodificacio en la pantalla del
monitor (vegeu figura 4), d’acord amb una determinada con-
cepcio del sincronisme implicit en el component estructural de
la tecnologia del video-tape, amb la qual cosa queda manifesta la
clara inscripcid del sistema videomagnetofonic en 'ambit de les
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tecnologies avancadcs
El video és immediat i sequencial perque obté una reproduccto
continua, sense que intervingui cap pas o processament de cap
mena entre la captacié audio-visual de la realitat exterior en la
camera, la transformacio en el magnetoscopi i la reproduccio en
el monitor. El component auditiu és recollit, enregistrat i ﬁw 4
reproduit instantaniament 1 continuament com en un sistema

magnetofonic; i el component visual es produeix al mateix Jisloma 2 W‘b/

temps mitjangant la repeticio, vint-i-cinc vegades cada segon,

del quadre de 625 linies. Més o menys com en el cinema, en —
que el fotograma es repeteix vint-i-quatre vegades cada segon, [
aprofitant la sensacio de moviment i continuitat obtinguda
gracies al fenomen de persistencia de la visio humana, que no

capta els canvis rapids per damunt d'una oscillacio critica.
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El nombre de linies de definicio tragades pel punt de lluminosi- imie ~Zaborad.
tat variable i el nombre de vegades que aquestes es repeteixen S
per segon, és una constant per a tots els elements d'un mateix ki Visvae
equip, pero no ho és a tots els equips de video. Aquesta /“”/;""M)
constant, que forma part del sistema de sincronitzaci, després f,%f%" T
de moltes negociacions només s’ha aconseguit fixar a mitges Ceveiar || Ciemarn-
: —— / FRAce” SRAFCA
—un cas molt semblant al que ha passat amb els sistemes de suceofon, |
reproducci6 en color, els formats, els contenidors, la velocitat CAPTAC Lo
de les cintes, les formes de carrega...— d’acord amb dues grans Sows SomoeA pops
normatives repartides arreu: I'europea, o CCIR, amb sis-centes W”"?”"“‘)
vint-i-cinc linies vint-i-cinc vegades cada segon; i I'americana,
o EIA, amb cinc-centes vint-i-cinc linies trenta vegades cada
segon. Tot i aixo, ambdues han imposat el barrat lineal de la _
imatge de manera alternada o entrellacada, barrat entrellagat, 27 Wcéd’ﬁpd ( aulvmacio )
que alterna dos barrats —amb la meitat del nombre total de ﬂwtmﬂ
linies—, un de linies parell i un de linies senar, el doble de
vegades cada segon (vegeu figura §). ;
> Joftmupe
Mecanitzaci6 i automacié TR [ camzea vrE | hedwiane
/ 7//, wonTTL
El sistema videomagnetofonic, com acabem de veure, aporta sicremAa/ /N capracs’
algunes innovacions a la resolucid actual de la mitjanitzacio ) m‘r /e ,qyygm_q 1mATEE
audio-visual 1, sobretot, fa possible amb la seva evolucio ot m e 2wy hamad) i
entreveure un cimul de possibilitats. Encara ara, en el video- | orryincs’ ng)
tape-recording hi ha —en gran part com a fruit de les politiques "ﬁw
particulars de rendibilitzacid i comercialitzacio— aspectes facil- ' '
ment millorables o superables en aquest procés d’electronitzaci6 [/ &%
dels mitjans audio-visuals tot just iniciat. Un bon exemple l i
d’aixo és la superacié del suport lineal (cinta) i la seva base ACcI (B RETORK [Fesp-BAcK)

mecanica pel videodisc i altres opcions. Un altre aspecte a
millorar és la utilitzacid per a la produccio i la reproduccié de la

imatge dels artefactes derivats del tub de raigs catodics i ﬁ—qW 6

I'iconoscopi que donen peu a la majoria dels problemes de : i s
definici6 visual. No obstant aixo, hem de constatar —i, en fer- ﬂwéﬂ*ﬂwm‘ﬁ auidho-
ho, definim conceptualment 1 especificament la tecnologia Wﬂméddﬂ A aqipmacio.

video— la inscripci6 de l'electronica al mon de les tecnologies
avancades, sens dubte qualificable d'eina de l'automacio.
Es pot considerar que els origens de 'automacio es troben ja en |
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Technical data

Preparation time : June 1979-February 1380. FPield work
and filming in Pamplona and Grazalema in July 1475, 1476,
1977, 1976 and 1974,

V1LEC

Accumulated visual muterial : 4 hours of film: 22 houre
of videotape; 2,000 Blides,

Field work : John Barnett, Daniela Tilkin, Manel Perez,
Katya Furse, Lala Goma, Loperz Tavanazzi, Bupeni Bonet.

¥or t-production and editing : John barnett.

Port-production facilities : Film/Video Dep rtment, Masen-
churetts Inatitute of Technology, Cambridpe; Mamsachueetltls
School of Arts, Boston: Eaucdtienal Video Keaources,
Massachusetts Inatitute of Technaiogy.

Technical advice : Mark Abatte; Technisphere

VIDEG INSTALLATION SPRCIFICATION

color monitoers

vides playbnck decrs (3/4%)

eynchro rexote control unit
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figura 7

Video installacié “Pamplona - Graza-
lema”, de Muntadas i Serran Pagdn.
Nova York, 1980.

Aquest treball interdisciplinari, elaborat
per un artista plastic i un antropoleg, és el
resultat —junt amb el llibre: Pamplona-
Grazalema. From the Public Square to
the Bullring— dels estudis d’antropologia i
d'imatge visual i auditiva desenvolupats
pels autors, entre el 1975 el 1979, sobre
Pevoluciode la festa del brau en la
peninsula iberica.

Fou presentat al The Solomon R.
Guggenbeim Museun de Nova York el
margdel 1980, com a participacio
seleccionada en I'exposicio *New Images
from Spain”’, a cura de Margit Rowell.
Es tracta de la conjuminacio de dues
cintes, una relativa als Sanfermines de
Pamplona i I'altra a les festes de Nuestra
Sertora del Monte Carmelo de Grazalema,
monitoritzades simultaniament, en
diagonal i acompanyades de dues imat ges

Sixes.
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els principis de la revoluci6 industrial, pero cal evitar 'error de
pensar que es tracta d’'una mecanitzacio complexa, d'un conjunt
de mecanismes o d'una direccié automatica de les maquines.
Segons el Diccionari de la llengua catalana de Santiago Alberti
—Alberti editor, ja. edicio, Barcelona 1980~ és el funcionament
automatic d'un conjunt de produccid, sota el control d'un
programa unic. La paraula automacié (automation) fou emprada,
segons sembla, per primera vegada per un director de la Ford
Motor Company, D.S. Harder, a Detroit (EUA), el 1947, per
a designar la manutencié automatica de les maquines que en
aquell moment comengaren a construir motors d’automobil
sense cap intervencid humana. El mot automacido prové de
'arrel grega automatos, que es refereix a moure’s per si mateix i
el sufix llati 7on, conjunt que fa que literalment puguem parlar
d’una accio que es mou per ella sola. Cal diferenciar-lo d’auto-
matisme o qualitat d’automatic o bé que actua sense dependen-
cia de la voluntat.

La tecnologia video i les seves possibilitats

En el video es dona 'autoregulacio del propi procés de produc-
ci6 per la intervencio del sistema de sincronitzacio electronica i
en la interrelacio del component estructural i del component
processual. De la comparaci6 dels esquemes de funcionament
de la figura 6, en passar del cinema sonor al video, a part de les
diferencies explicitades en la presentacid de la base tecnologica
remarquem: primer, |'aparicié d'una accié de retorn o feed-back
que es manifesta com a alimentador d’'una unitat de comparacio
/0 comandament previ a la captacio i I'enregistrament/repro-
ducci6 dels sons 1 de les imatges 1 que constitueix la sincronit-
zaci6 que es manifesta amb la immediatesa en la produccié/
reproduccio, per absencia de cap processament posterior a la
captacio; 1 amb el control per monitoritzacid instantania i
directa, reforcant la viabilitat 1 l'operativitat de tot el sistema
videomagnetofonic. Segon: la implicacio en un grau variable,
directe 1 a definir per a cada proposta de treball del component
no estructural o processual, software, respecte al component
estructural o tecnologic, hardware, i viceversa, que introdueix
un nou concepte de moltes 1 importants consequencies en la
mitjanitzacio audio-visual.
El binomi hardware/software  (tecnologia/programa) és un
factor a tenir en compte en totes les propostes de treball en
video, per tal com estableix la interrelacio del corpus tecnologic
(unit pel sistema de sincronitzacio) i el programa a realitzar. En
el cas d'un us substitutiu del video, com és el de la confeccio
d’un enregistrament sota els pressuposits identics als emprats en
la realitzacié d'una pellicula cinematografica, es continua man-
tenint el distanciament dels components; pero no ocorre aixi
quan es tracta d’altres formes de treball més especifiques, no tan
lineals, com per exemple en la instal-lacié de video de la figura
7, en la qual el hardware juga un paper no purament sostenidor
1s'implica en la resolucié programatica de les dues monitoritza-

cions distintes, simultanies i1 disposades d'una determinada
forma, de manera que el programa general de la proposta ve
marcat per una relacid concreta i particular.

Els avencos dels darrers anys

No és possible parlar d'automacid sense parar esment als
avencos dels darrers anys, i si fem un menut inventari dels trets
cabdals que la defineixen, veurem com tots tenen el denomina-
dor comu de l'electronica. Aixo ens ha fet reflexionar en el
sentit de la importancia de I'aportacio electronica als esdeveni-
ments actuals 1 també en el sentit que aquests avencos no han
estat possibles inicament gracies al descobriment o a la inven-
ci6. En tota la questié hi ha quelcom més que una encertada
cursa d'invents 1 troballes. No podem concebre el millorament
tecnic 1 tecnologic com un fet aillat, ja que es tracta d’'un fet
cultural. El fet que en un determinat moment historic es
produeixin un seguit de conquestes cientifiques ens ha de
prevenir que quelcom esta succeint en el context cultural que ho
possibilita. Segons molts estudiosos, el que ara estem vivint és
un indici de canvi significatiu en les formes de produccio, en les
formes culturals i en la mateixa estructura de la nostra societat
capitalista occidental.
No sabem quin assoliment poden tenir aquestes especulacions, i
si realment som —com algi ha dit— a l'albada d’una segona
revolucio industrial o una tercera revolucid neolitica; sabem,
pero, que l'electronica juga un paper important en la base
tecnologica d'una nova forma cultural que en podriem dir la
cultura de ['instant.
El que st que és molt clar és que una proposta de treball en
video, minimament especifica, constitueix una transgressio de
la tradici6 tecnologica audio-visual. L'obtencid, amb una rapi-
desa 1 funcionalitat insospitades, d'un producte audio-visual
sincronic 1 continu, for¢osament ha de senyalar d’'una manera
decisiva la implicacio conceptual i especifica de I'is comunica-
tiu 1 social dels mitjans audio-visuals, 1 ha de requerir una
actitud 1 una consciencia de treball diferents a les que requerei-
xen els seus antecessors.

( Antoni Mercader )
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