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Una metodologia para la construccion de un sistema conceptual para un tesauro de las artes espaciales

Claudio Molina Salinas y Erik Daniel Franco Trujillo

1 Introduccion

El patrimonio cultural de la humanidad puede ser pre-
servado, compartido, consultado y reutilizado median-
te plataformas digitales que tienden al acceso libre del
conocimiento. La informacidn dispuesta en estas pla-
taformas ha contribuido al desarrollo de nuevos meca-
nismos de visualizacidn, investigacion y difusion de
las expresiones culturales cuya explotacidon apenas
hemos empezado a vislumbrar. Con base en lo ante-
rior, uno de los desafios actuales reside en la integra-
cion de las tecnologias de la informacion a la gestion
del patrimonio cultural y a la generacion de una nueva
area de conocimiento encargada de administrar, con
diversos enfoques tedricos, metodoldgicos y recursos
informdticos, la informacién producida para el sec-
tor cultural.

La implementacidn de terminologias destinadas
a eliminar ambigiiedades respecto a la informacion
tocante a la descripcidn de objetos del sector cultu-
ral se ha convertido en un paso natural que acompafia
la eleccion de estructuras de contenido normaliza-
das (ontologias) y reglas de operacion eficientes. Por
ello, en la Universidad Nacional Auténoma de Méxi-
co (UNAM) ha surgido la iniciativa de desarrollar una
herramienta de control terminoldgico vinculada con
la administracion y visualizacion de bienes culturales
que permita fortalecer lineas de investigacion en cata-
logacién, documentacidn y museografia, ancladas a
una perspectiva terminoldgica para el desarrollo de
tesauros.

En este contexto, desde la perspectiva de la termi-
nologia, se plantea como objetivo de este trabajo des-
cribir los pasos seguidos para elaborar un sistema
conceptual ttil para la organizacion de la terminolo-
gia disponible de las bellas artes espaciales* en Méxi-
co, en una taxonomia, poniendo especial atencion en
el drea de la ornamentacion.

Este proyecto supone, como primer paso, la pro-
puesta de un sistema conceptual pertinente y funda-
mentado en las necesidades comunicativas y métodos
clasificatorios de los historiadores del arte y cataloga-
dores mexicanos, para, posteriormente, ser sometido
a escrutinio y validacion a partir de documentacion, de
estdndares internacionales e indices bibliotecoldgicos.

2 Normalizacion terminoldgica para el sector
cultural mexicano

La importancia de contar con un gran tesauro para el
sector cultural mexicano se justifica, desde el punto
de vista de las tecnologias de la informacidn, al pen-
sar que actualmente los sistemas de ordenamiento de
bases de datos requieren estructuras, reglas y voca-
bularios controlados para estandarizar los elementos
de informacidn del sector cultural (Elings y Waibel,
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2007), lo que facilita la explotacion automatizada y la
reutilizacion de este conocimiento.

Evidentemente, una alternativa al desarrollo de un
tesauro propio del sector cultural mexicano seria reto-
mar cualquiera de las obras de consulta disponibles en
espafiol, ya sea en soporte tradicional o en linea, como
El tesauro de arte & arquitectura en espafiol o cualquiera de
los Tesauros del patrimonio cultural de Espafia. Sin embar-
go, Molina (2017) ha sefialado que las obras de con-
sultay los tesauros en papel son incompatibles con los
sistemas de catalogacion de bienes de interés cultural
actuales, ya que no han sido pensados para ofrecer los
contenidos estandarizados solicitados por los siste-
mas de catalogacion actuales como CollectiveAccess
(CollectiveAccess, 2014), que se encuentran determi-
nados por estindares internacionales para la catalo-
gacion como VRA CORE 4 (2017), por mencionar solo
un ejemplo. Esto implica que las obras de consultay
los tesauros en soporte tradicional no contemplan ele-
mentos de informacién requeridos como: la autoridad?
o vocabulario en el que se definen los términos, un
numero unico de identificacion para cada término, una
URL unica que permita tener acceso al término en el
vocabulario que lo describe, entre otros.

En cuanto a los tesauros disponibles en linea, la
problemadtica identificada por Molina (2017) refiere
a la pertinencia de los contenidos y la normalizacién
y localizacién terminoldgica. Sobre la pertinencia del
contenido conceptual, esto implica que algunos de los
trabajos en linea retoman significados de diccionarios
de la lengua general; mientras que, para el caso de la
normalizacién y localizacién terminoldgica, una limi-
tacion identificada para la catalogacion en México se
relaciona con que son pocas las obras de consulta en
esta drea del saber y no dan cabal cuenta de la variante
terminoldgica nacional mexicana. Las consecuencias
de esta situacion se reflejan directamente en aspectos
como el no registro de los términos buscados, la des-
cripcion limitada o incompleta de los conceptos con-
siderados, o bien, la disposicidn de los términos en
un drea de la taxonomia o facetado del tesauro que no
corresponde con las necesidades del catalogador.

Con estos antecedentes, se considera imprescin-
dible construir un tesauro normalizado, localizado y
asentado en una taxonomia que refleje la concepcion e
interpretacion, desde la teoriay el ejercicio de la cata-
logacidn en México, y que se sistematice a partir de
un método terminografico y de las tecnologias de la
informacion.

Para lograr este objetivo consideramos indispensa-
ble, en primer lugar, establecer un sistema conceptual
que sirva como punto de partida del proyecto de tesauro
(asumiendo que este se modificard cuantas veces sea
necesario), que debera estar anclado a la prdctica pro-
fesional y experiencia de los historiadores del arte y
catalogadores en México, sin dejar de lado las ini-
ciativas internacionales y locales de estandarizacion
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y modelado de la informacidn del sector cultural, asi
como los procedimientos comunes del ambito biblio-
tecolégico como el indizado y la organizacidn de la
informacién.

3 En la busqueda de un sistema de clasificacion
universalmente valido

La filosofia racionalista desarrollada por Descartes,
Spinozay Leibniz durante el siglo xviI se planteaba la
idea de crear un lenguaje simbdlico capaz de repre-
sentar las ideas universales del espiritu humano; estas
ideas se materializarian en el trabajo de Wilkins (1688)
An essay towards a real character and a philosophical language,
considerado como la primera gran obra en inglés sus-
tentada en una orientacién onomasiolégica (Peters,
2010). La objetividad de este lenguaje filosofico se
justificé apelando no a un conjunto de palabras, sino
a un sistema de nociones universales clasificadas en
un orden ldgico, natural y jerarquizado que, en princi-
pio, permitiria trascender las singularidades e incon-
venientes de la presunta irracionalidad caracteristica
de las lenguas humanas.

Si bien, como argumento y fundamento metodold-
gico, recurrir a un sistema conceptual para organizar
un drea del conocimiento a partir de un vocabulario
normalizado ha resultado una empresa atractiva, pro-
vechosa y de gran utilidad en dreas como la biblio-
tecologia, archivistica, ciencias de la informacién y
terminologia, las implicaciones ontoldgicas de supo-
ner que los conceptos emanan de una realidad com-
pletamente estructurada que precede al lenguaje nos
hacen perder de vista los alcances de la teorizacion del
signo lingiifstico saussureano y extraviarnos en una
comprension nomenclaturista de las lenguas humanas
(Lara, 2001). De ahi la imperiosa necesidad de insistir
en que la organizacion de las lenguas, como sistemas
de significacidon, no emerge de un conjunto de con-
ceptos claramente delimitados en un mundo objetivo
que nos ha sido dado de antemano, sino que, como
sistemas de tradiciones moldeados en comunidades
histdricas particulares, las lenguas se manifiestan en
versiones verbales de un mundo donde «las palabras
son delimitaciones intuitivas, y no definiciones moti-
vadas desde las cosas» (Coseriu, 1985, p. 45).

La ineludible exigencia de explorar la dimensién
semasioldgica de las lenguas naturales no quiere
decir que se deba echar por tierra cualquier intento por
encontrar rasgos universales en los esquemas de sig-
nificacién y categorizaciéon humanas, sino que, como
lo muestran los estudios producidos desde el marco
de la semadntica estructural (Coseriu, 1977) y el estudio
comparativo de la estructura nocional de los tesauros
(Fischer, 2004), las relaciones jerdrquicas, asociati-
vas y de equivalencia que se formalizan en las clasi-
ficaciones léxicas de los sistemas lingiiisticos y en la
organizacion de los sistemas conceptuales responden
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a procesos interpretativos que se ajustan a las necesi-
dades comunicativas y clasificatorias de comunidades
de habla puntuales. En este sentido, coincidimos con
Fischer cuando sefiala que:

Truly universalist schemes do not, in fact cannot, exist, first
because there is no general agreement about a ‘natural’
or ‘logical’ order of things, and second because any
scheme will be coloured by the culture from which it
originates and by the language in which it was written.
(Fisher, 2004, p. 49)

Con esto en mente, la propuesta de un sistema con-
ceptual para este proyecto debe apoyarse en la bus-
queda de un marco de referencia coherente, practicoy
apropiado, basado en la experiencia de una comunidad
de practica, a saber: los historiadores y catalogadores de
arte que ejercen en México, y no con base en otras
experiencias o sistemas conceptuales preexistentes.

4 Tesauros, sistemas conceptuales y la World
Wide Web

El desarrollo del campo interdisciplinar encargado del
estudio y aplicacién de la tecnologia al procesamiento
de la informaciéon ha dado pie a la interaccion de dis-
ciplinas humanas con disciplinas aplicadas. En este
sentido, la terminologia y la lingtiistica en general han
incorporado sus métodos y procedimientos en con-
textos de disciplinas no emparentadas con el dominio
(biblioteconomia, archivistica, museografia, historia
del arte y tecnologias de la informacién).

Considerando esto, en esta seccidn se presentan
algunos conceptos bdsicos de la biblioteconomia y
archivistica estrechamente relacionados con nocio-
nes propias de la terminologia y las tecnologias de la
informacion que, en el caso presentado, resultan fun-
damentales para la historia del arte, la museografiay
la catalogacidn del patrimonio cultural: la consolida-
cion de tesauros, sistemas conceptuales y su adaptacion
para funcionar en un entorno web enfocado a la nor-
malizacion de terminologias del patrimonio cultural.

Aunque los tesauros nacen en el seno de la lexi-
cografia inglesa, en 1852, cuando Peter Mark Roget
publicara el Roget’s thesaurus of English words and phrases,
no es sino hasta 1957 cuando en el campo de la biblio-
teconomia y la documentacion se comienzan a usar los
tesauros como herramientas efectivas para analizar la
problemdtica de traducir conceptos y de establecer
las relaciones sistemdticas que establecen entre ellos
(Arano, 2005).

Entonces, a partir de la década de los sesenta del
siglo pasado, la biblioteconomia y la documentacién
adoptarian a los tesauros como

un tipo de lenguaje documental que representa la estruc-
turacién conceptual de un determinado campo del cono-
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cimiento [que] proporciona una organizacién semdntica
principalmente a través de la explicitacion de las relacio-
nes establecidas entre dichos conceptos y, eventualmen-
te, a través de un significado restringido de los términos
que los representan. (Arano, 2005)

Hoy en dia, los tesauros constituyen, a la vez, un
lenguaje documental que refleja una garantia literaria
y que permite recuperar informacion sobre contenidos
temdticos, un lenguaje de indizacidn que agrupa por
temas a los objetos que indiza y, ademds, que funciona
como un lenguaje controlado que explicita una termi-
nologia normalizada, la estructura conceptual de un
campo temdtico y evidencia las relaciones entre con-
ceptos de un dominio (Naumis, 2007).

Desde un enfoque terminoldgico, la estructura
nocional de un dominio se puede representar mediante
un sistema de conceptos, entendido este tltimo como: un
conjunto estructurado en el que se evidencian relacio-
nes entre conceptos y en el cual cada uno de ellos estd
determinado por su posicion respecto al resto (ISO/
DIS 1087). En general, un sistema conceptual permi-
te representar estas relaciones de forma estructurada
y evidencia la percepcion de los especialistas sobre su
propia disciplina, los alcances de esta y las relaciones
posibles para el ordenamiento de la terminologia del
drea de especialidad (sean relaciones jerdrquicas (16gi-
cas o partitivas), secuenciales (cronoldgicas, causales,
genéticas, entre otras) o pragmdticas (de contigiiidad,
temadticas, asociativas) (Arntz y Pitch, 1995). Como se
puede inferir en este punto, los tesauros y los métodos
seguidos para su organizacion estdn, o cuando menos
deberian estar, fuertemente relacionados con los pro-
cedimientos terminoldgicos para la construccion de
sistemas conceptuales (Arntz y Pitch, 1995).

Arntz y Pitch (1995), desde una perspectiva mds
tradicional, afirman que las representaciones gréfi-
cas de los sistemas conceptuales son variadas, ya que
podrian verse como diagramas arborescentes o como
un diagrama de campo, asumir formas de ontologias
o0 construirse con notaciones, inclusive. Sin embargo,
en nuestra opinién, son muy diversas las posibilidades
actuales de representacion de estos sistemas concep-
tuales y muy variadas las herramientas para hacerlo
(listas de encabezamientos, redes semdnticas, mapas

conceptuales, modelados tridimensionales, nubes de
palabras, bases de conocimiento, esquemas informa-
ticos, entre otros). El enfoque prdctico del proyecto
supone, en esta etapa, la construccion de un diagrama
arborescente que, en un futuro cercano, se convierta
en un tesauro basado en un sistema de organizacion
del conocimiento semiformal (Simple Knowledge Organi-
zation System, SKOS)# que facilita representar y organi-
zar, en plataformas en linea, vocabularios, taxonomias
y tesauros, distinguiendo términos preferidos y alter-
nativos, evidenciando relaciones jerdrquicas (térmi-
nos genéricos y especificos), y de asociacion y mapeo
(exacto o parcial) entre conceptos (términos asociados
y coordinados) (W3CWorking Group, 2009).

Esta decision responde a las ventajas sefialadas por
Arano (2005) de tener un tesauro en linea, como el
enriquecimiento de la funcionalidad de la estructura
de los tesauros a partir de la hipertextualidad, la reduc-
cién de costos de actualizacién y mantenimiento, la
integracidn del usuario al proceso de creacidn, ges-
tion y optimizacion del tesauro y la posibilidad de apli-
car medidas de reutilizacion e interoperabilidad en el
momento de planificar y construir el tesauro.

5 Un método para la elaboracion de un sistema
conceptual

Como ya se ha sefialado en el apartado 3 de este articu-
lo, consideramos que un sistema conceptual no puede
basarse totalmente en el supuesto de la preexistencia
de ideas universales, sino que esta organizacion del
conocimiento especializado debe ser la consecuen-
cia de la experiencia profesional de especialistas y de
un consenso entre la prdctica estandarizada e interna-
cional de su ejercicio profesional. En consecuencia,
la propuesta original que aqui se describe para la ela-
boracidn de un sistema conceptual de las bellas artes
espaciales en México se formaliza a partir de tres fases
de trabajo: un estudio etnografico con especialistas del
drea; otra, de adecuacion del sistema conceptual a par-
tir de un estdndar internacional (CIDOC-CRM), y, por
ultimo, un modelo de datos local adaptado de este
(Modelo de Datos México) a partir de la aplicacion de
cuestionarios de disponibilidad terminoldgica. Estas
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fases de trabajo se pueden observar claramente en el
esquema I, en el que también se agregan los resulta-
dos esperados para cada una de ellas.

Como se puede ver, cada una de las fases de tra-
bajo planteadas impacta directamente en un nivel
organizativo del sistema conceptual (que se divide en
superclases, clases y subclases). A continuacion, se
detallardn cada una de estas fases de trabajo puntual-
mente y se presentardn los resultados de cada una de
ellas, ilustradas con el caso de las artes en México,
en general, y de la ornamentacién y sus deterioros, en
particular.

5.1 Investigacion etnografica y propuesta de las
superclases del sistema conceptual

El método etnogrdfico es un recurso propio de la antro-
pologia y la antropologia lingtiistica ttil para la des-
cripcion y comprension de aspectos relacionados con
el modo o estilo de vida de una comunidad de prdc-
tica en el que interesa especialmente lo que hace el
individuo en su contexto (Gémez, Alarcén y Rodri-
guez, 2005). Una de las fortalezas del método es que
es un tipo de trabajo de campo flexible en el que caben
encuestas, observacion participante, entrevistas no
dirigidas, entre otras posibilidades de recoleccion de
informacidn para la descripcidn del fendmeno descrito
(Guber, 2001). En nuestra opinion, el método etnogra-
fico es un valioso recurso para la obtencidn de infor-
macidn primaria de especialistas del arte, ya que, por
medio de este, son precisamente ellos quienes expre-
san el sentido de su profesion, su cotidianeidad y las
dimensiones y particularidades de su propia disciplina.

Para el caso que aqui se explica, en su primera fase,
optamos por enfocar nuestra investigacion etnogra-
fica mediante una entrevista semidirigida, entendida
COmo un recurso en el que «se maneja un guidn pre-
vio de temas, que garantiza la tension comunicativa y
una cierta homogeneidad temdtica en todos los infor-
mantes» (Moreno, 1998, p. 314). Bernard (1988) sefiala
que, en una entrevista semidirigida, el entrevistador,
recurriendo a preguntas abiertas, deberd mantener
la conversacion enfocada sobre un tema particulary le
proporciona al informante el espacio y la libertad sufi-
cientes para definir el contenido de la discusion. Las
entrevistas semidirigidas se aplicaron a 25 especialis-
tas con distintos perfiles profesiogréficos (catalogado-
res, historiadores del arte y miembros de la comunidad
museistica de México) y dos apasionados del arte

(la informacion de estos dos tltimos se proceso para
tener una referencia, pero se excluyo de los resulta-
dos, ya que no son especialistas en el dominio estudia-
do).5 Los 27 individuos a partir de los cuales se obtuvo
nuestra base documental primaria se caracterizan en
la siguiente tabla:

Numero de
informantes

Perfiles profesiograficos

Musedgrafos, historiadores del
arte, investigadores, restauradores,
curadores de museos

18 informantes

Disefladores, técnicos, gestores de

. . informantes
colecciones y difusores culturales 7

Entusiastas del arte, no relacionados

. 2 2 informantes
profesionalmente con el drea

TABLA 1. Perfiles profesiograficos de los 27 informantes

La forma en la que se procedio en el estudio etnogrd-
fico con los 27 informantes fue la siguiente: después
de una breve introduccion al proyecto y unos minutos de
charla, se les solicité a los involucrados:

1. Elaborar una taxonomia informal de tipos de obje-
tos y cdnones artisticos, esto, a partir de su expe-
riencia profesional y/o personal.

2. Describir los perfiles profesiogrdficos de colabo-
radores dentro del museo.

3.Resolver algunos cuestionarios con miras a vali-
dar una propuesta de sistema conceptual y a recu-
perar terminologia disponible.

A partir de las notas de las entrevistas semidirigi-
das se construyeron: una primera taxonomia de bie-
nes patrimoniales, otra de cdnones artisticos y un
mapa de perfiles profesiogrdficos de los museos; los
dos tltimos servirdn para futuras etapas de trabajo del
proyecto, por lo que no se hablard de ellos en el pre-
sente articulo. En particular, la primera taxonomia de
tipos de objetos se puede ver de forma grdfica en el
esquema 2.

En este punto, se podria haber dicho que las dreas
del arte del sistema conceptual se reducen a siete
superclases (mismas que se pueden observar en el
esquema 2); sin embargo, consideramos necesario
corroborar esta primera propuesta. Para ello, se con-
sulté nuevamente a los informantes sobre la perti-

Sistema conceptual
(primera propuesta)

Obra pictérica Obra escultdrica Obra numismadtica

Arte decorativo

Arquitectura Arte gréfico Arte popular

ESQUEMA 2. Sistema conceptual obtenido a partir del método etnogréfico (primera propuesta)
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nencia del sistema conceptual propuesto, esta vez
mediante un cuestionario construido ad hoc en un for-
mulario de Google. A partir de esta consulta, en la que
se pregunto si consideraban necesario hacer algunas
modificaciones al sistema conceptual que implicaran
imprecisiones desde su experiencia profesional, se
hicieron las siguientes precisiones:

1. Los especialistas recomendaron utilizar el nom-
bre de la disciplina del arte y eliminar el enfoque
centrado en tipos de objetos. Esto implicé agre-
gar al nuevo sistema conceptual las superclases:
«Escultura», «Numismdtica» y «Pintura»r.

2. Quitar el nombre de «Arte grdfico» y optar por
«Grdfica»r.

3.En lugar de «Arte decorativo», optar por «Orna-
mentacién».

4. Se aclaré que «Fotografia» deberia ser una super-
clase y no estar incluida en «Arte grafico».

5. Por tltimo, los especialistas mexicanos consi-
deran que seria posible incluir el arte popular
mexicano y la artesania en otras categorias, pero
prefieren que se le distinga con una superclase
para mantener una identidad propia de este tipo
de objetos culturales.

El resultado de esta investigacion etnografica in situ

y virtual dio como resultado una propuesta consen-
suada entre especialistas que se puede constatar en el
esquema 3.

A pesar de los resultados, en este punto nos quedaba
claro que en la siguiente fase de trabajo esta propuesta
de superclases del sistema conceptual debia ampliar-
se, de tal manera que, a continuacion, se explica el
procedimiento y la particularidad tocante a los estdn-
dares internacionales que tiene el dominio del arte y
su relacion con la catalogacion en entornos digitales,
misma que resultd crucial para determinar las clases
dependientes de cada una de las superclases propuestas.

5.2 Adecuacion del sistema conceptual a partir
de un modelo de datos

Como ya se sefial6 en el apartado 2 del presente tra-
bajo, las tendencias actuales de catalogacion del patri-
monio cultural requieren de tres condiciones bdsicas,
a saber: reglas de catalogacion, modelos de datos y
vocabularios controlados; tres elementos fundamen-
tales de un todo.

Los modelos de datos estandarizados para la cata-
logacién de objetos culturales como CIDOC CRM,

CDWA, VRA CORE 4, ObjectID, entre otros, norman
sobre el uso de elementos de informacion o metadatos
que deben asociarse a la descripcion de bienes de inte-
rés cultural. Sin embargo, aunque estas perspectivas
constituyen una gran iniciativa internacionalista con
pretensiones de universalidad, Morales-del-Castillo
et al. (2018) sefialan que para el caso mexicano fue
necesaria la adaptacion de estas iniciativas (mediante
extensiones del modelo de datos CIDOC CRM) para
dar mejor cuenta de las prdcticas locales de cataloga-
cion y, naturalmente, reflejar a cabalidad la idiosin-
crasia, la concepcidn de la cultura y las relaciones que
establece el individuo y catalogador mexicano con los
propios bienes de interés cultural, lo que los autores
han llamado el Modelo de Datos México (MDM), que
funciona como la ontologia del repositorio nacional.

Considerando lo anterior, las clases del sistema
conceptual propuesto (el segundo nivel de esta jerar-
quizacion) se determinaron a partir del MDM (Mora-
les-del-Castillo et al., 2018). Esto, asumiendo que la
terminologia para cada una de las superclases pro-
puestas o subdominios de las artes, desde la pers-
pectiva de la catalogacion estandarizada en entornos
digitales, requeriria el ordenamiento de la terminolo-
gia en hasta 22 elementos de informacién: nombre de
instituciones, nombre de lenguas, tipos de unidades,
nombre de lugares, tipos de objetos, materiales, téc-
nicas, caracteristicas fisicas, estado de conservacion
y mds (Morales-del-Castillo et al., 2018), de los cuales
serfan relevantes para el tesauro y su sistema concep-
tual los tipos de objetos y sus partes, los materiales, las
técnicas, los términos asociados a deterioros y ame-
nazasy los procedimientos de restauracion. El resul-
tado de este desarrollo se puede ver graficamente en
el esquema 4.

Como se puede ver en el esquema 4, se ilustra exclu-
sivamente el desarrollo de las clases para el caso de la
ornamentacion, esto con fines de una mayor claridad en
el esquema, pero se deberia asumir que estas clases se
repiten para cada uno de los subdominios de las artes
(superclases) representadas en el sistema conceptual.

Nos interesa sefialar que las superclases establecen
relaciones pragmdticas (determinadas por el uso y un
modelo de datos, en este caso) respecto a sus clases y,
para el caso de la clase «tipos de objetos», se establece
una relacion partitiva con su subclase «partes», rela-
ciones que describen Arntz y Pitch (1995).

Por tltimo, se podria argumentar en favor de una
organizacion alternativa en la que las superclases fue-

Sistema conceptual
(propuesta revisada por especialistas)

Arquitectura Arte popular Escultura Fotografia Grdfica Numismdtica |  Ornamentacién Pintura
y artesania
ESQUEMA 3. Sistema conceptual obtenido a partir de la revision hecha por los especialistas
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ESQUEMA 4. Superclases y subclases del sistema conceptual

ran: tipos de objetos y sus partes, materiales, técnicas,
términos asociados a deterioros y amenazas y proce-
dimientos de restauracion y que las clases fueran cada
uno de los subdominios del arte, tal y como se plantea
en el esquema 5.
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Como resulta evidente, es posible esta reorganiza-
cion del sistema conceptual, sin embargo, para que
se adecue a todas las superclases seria indispensable
eliminar la relacion partitiva que existe entre tipos de
objetos y sus partes, dejando en un mismo nivel de la
jerarquia a los tipos y sus componentes. Aunque el
resultado no es claro para los especialistas mexicanos
y oculta una relacion importante entre los conceptos
de la disciplina, hay experiencias como la de El tesau-
to de arte & arquitectura en espafiol (TAA en espafiol)® en la
que se toman decisiones como esta. A continuacion, se
presenta una captura de pantalla en la que se ve refle-
jado esto.

Tesauro
de Arte &
Arquitectura

Inicio Links de Interés Fublicaciones

Arbol de jerarquias

= BUSCAR EN EL TESAURD

Términos en: [ Espafiol ]
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# A Afributos ¥ Propiedades

# @ Condiciones Y Efectos

@[ Elementos De Disefio

# @ Color (Faceta)

=1 FACETA ESTILOS Y FERIODOS

! @[ Estilos Y Periodos
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& Gente

# @ Organizacicnes

[ Seres Vivos

= o1 FACETA ACTIVIDADES
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& Eventos

@[ Actividades Fisicas Y Mentales

# [ Procesg i

H 5 (Nombre Jerarquict
=} -1 FACETA OBJETOS

# A Sislemas Y Grupos De Objetos
& [ Categorias De Objetos
& [ Componentes (Jerarquia)
i+ [ Ambiente Construido
i Mobiliaric ¥ Equipamigg

Ornamentacién
=
g
= .
o Pintura
=
5]
(7]
[}
E Materiales
ol
4
w
Técnicas
Deterioros y
amenazas

Procedimientos
de restauraciéon

ESQUEMA 5. Reordenamiento de las clases y las superclases

ARTICLES

IMAGEN 1. Relaciones en el sistema conceptual del
TAA en espafiol

Aunque un ordenamiento del sistema conceptual
como el anterior es una posibilidad, ya se ha menciona-
do en el apartado 2 que iniciativas como estas no tienen
sentido para los especialistas mexicanos, por ello, se
decidi6 descartarlo. Ademds, pensamos que la organi-
zacion que se refleja en nuestra propuesta (esquema 4),
al considerar las relaciones parte-todo de los objetos,
describe mejor la terminologiay sus relaciones, y per-
mitird hacer busquedas onomasiolégicas mds precisas
en el tesauro resultante.
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5.3 Disponibilidad terminologica y documentacion

Ya hemos establecido los procedimientos para deter-
minar las superclases y las clases de este sistema con-
ceptual, por lo tanto, corresponde a este apartado
aclarar el procedimiento que se siguid para determi-
nar las subclases que estructuran un tercer nivel dentro
de nuestra jerarquizacion conceptual. La importancia de
este paso en nuestra metodologia radica en la perti-
nencia de proponer un conjunto de dreas de interés
que tanto desde la perspectiva de los niveles de cate-
gorizacion (Rosch, 1978; Ungerer y Schmid, 1996),
como desde una perspectiva lingtifstica, constituyan
un estimulo coherente y claro para obtener las unida-
des léxicas mds prominentes, frecuentes e informa-
tivas del drea del arte y la ornamentacién en México.
Para ello, decidimos adaptar el método de la disponi-
bilidad léxica (Gougenheim et al., 1956) a las necesi-
dades de este proyecto.

Como es sabido, el Iéxico disponible es aquel que
forma parte del lexicon mental de los hablantes,
pero que se actualiza en situaciones comunicativas
concretas a partir de ciertos ejes temdticos (Lopez,
1993; Lara, 2006). En nuestras actividades dialégicas
cotidianas, las unidades léxicas que se seleccionan en
un determinado contexto comunicativo se encuentran
determinadas por diversos factores como la edad, el
sexo, el nivel educativo, los intereses y gustos perso-
nales, la formacion profesional, etcétera (Mackey et al.,
1971). De ahi que el mecanismo de recoleccidn de
datos Iéxicos utilizado en los estudios de disponibili-
dad Iéxica, desde sus inicios hasta nuestros dias, haya
sido el uso de encuestas mediante la propuesta de cen-
tros de interés que funcionan como dreas temadticas y
estimulos asociativos.

Si bien el método de la disponibilidad léxica se ha
circunscrito a la recuperacidn del 1éxico general, en
nuestro caso buscamos la manera de crear una serie
de dreas temdticas que permitieran la recuperacion de
la terminologia disponible de los especialistas del drea
del arte y la ornamentacion en México. En otras pala-
bras, dado que los intereses y necesidades de estos
especialistas condicionan su repertorio terminoldgi-
co en el dmbito laboral, buscamos la manera de cubrir
aquellas dreas temdticas que consideramos pertinen-
tes para nuestros informantes a partir de su perfil pro-
fesiografico y de los objetivos de esta investigacion.

El procedimiento para recuperar la terminologia
disponible fue elaborar tres cuestionarios en los for-
mularios de Google, los cuales se enviaron a nuestros
25 informantes y especialistas en el drea de las artes.
El cuestionario consta de cuatro secciones: la primera
es una presentacion e instrucciones de llenado de las
secciones subsecuentes y estd enfocada a verificar que
el informante sea un especialista en arte y que ejerza
profesionalmente en México; la segunda le solicita al
informante transcribir: 1) todos los tipos de objetos y
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sus partes, 2) todos los materiales y técnicas, y 3) todos
los deterioros, amenazas y procedimientos de restaura-
cion que pudieran recordar; la tercera es una pregunta
de opcion multiple en la que se les pedia a los infor-
mantes que sefialaran el subdominio del arte en el que
se especializan (estos corresponden con la propuesta
de superclases); y por ultimo, la cuarta seccidn pre-
senta una serie de agradecimientos y una invitacion a
continuar con el resto de los cuestionarios. La parte
mds importante del instrumento, la de la disponibi-
lidad terminoldgica, se puede ver grdficamente en la
siguiente ilustracion.

Seccitn 2 de 4 H

Tipos de objetos y sus partes (lo que le venga
a la memoria)

Pavh ivaponde: lin igaesies prapusion b suplioirteod afotir Myt tockon ki temir gus b vieg it i b mesania.
adla Lon spom b eergars o L e in. Tierae o Limvroges pm s s prmsser-io s ol

En su prictica profesional diaria, (con queé tipos de obielos o bienes de interés
cullural {materiales o inmalenales) ene contacto, sobre qué lipos de objetos
versan sus investigaclones?

Respecto a los lipos sefialados, jde qué partes estan compuestos?

IMAGEN 2. Cuestionario 1. Preguntas enfocadas a recuperar
los tipos de objetos y sus partes

El resultado de este trabajo se tradujo en la docu-
mentacion de 564 términos posibles; términos agru-
pados de la siguiente manera, dependiendo del
subdominio del arte que los agrupa:

Subdominio del arte Frecuencia y porcentaje

Arquitectura 56 términos (9,9 %)

Arte popular y artesania 67 términos (11,9 %)

Escultura 63 términos (11,2 %)
Fotografia 44 términos (7,8 %)
Grifica 79 términos (14,1 %)
Numismdtica 51 términos (9,0 %)
Ornamentacién 64 términos (11,3 %)
Pintura 140 términos (24,8 %)

TABLA 2. Frecuencia absoluta y porcentaje de términos
disponibles, por subdominio del arte

Por ultimo, es necesario el ordenamiento de los tér-
minos recuperados en cada una de las clases y subcla-
ses del tesauro, pero tenemos que reconocer que el
método de recuperacion de léxico descrito no nos per-
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ESQUEMA 6. Organizacidn de los conceptos generales y particulares de los deterioros y amenazas

de la ornamentacion (abreviado)

mitio establecer jerarquias entre lo que Arntz y Pitch
(1995) denominan conceptos generales y concep-
tos individuales, relaciones que, en nuestra opinion,
podrian complementar las relaciones partitivas refle-
jadas entre algunas clases e, incluso, dar pie a con-
siderar nuevas subclases. Por lo tanto, se plante6 un
ultimo trabajo en esta etapa, que, como ya se adelan-
td, se ilustrard con el caso de los deterioros asociados
a la ornamentacion.

Este tltimo paso supone una documentacion termi-
nogriéfica, revision de los conceptos y organizacion de
los términos en el tercer nivel del sistema conceptual.
Los pasos seguidos para esto fueron los siguientes:

1. Se buscaron conceptos generales en diccionarios
especializados (TAA en espafiol y los Tesauros del
patrimonio cultural de Espafia, en general, y el Manual
de ornamentacién y Diccionario de ornamentacidn, en
particular).

2. A partir de la revision de sus definiciones (identi-
ficando los géneros proximos) y del facetado de
los tesauros, cuando fuese el caso, se propusieron
otros conceptos generales, los que se validaron en
los diccionarios testigo.

3.Se ordenaron las clases de los deterioros de la
ornamentacion y se presentaron a especialistas
para validar la propuesta.

ARTICLES

El resultado de este trabajo se puede ver reflejado en
el esquema 6.

Como se puede ver, este procedimiento sirvi para
completar el sistema conceptual y, por medio de docu-
mentacidn terminoldgica, para el caso de la orna-
mentacidn, se agregaron cuatro subclases a la clase
«deterioros y amenazas».

6 Conclusiones

En cuanto al método propuesto, se identifican tres
fases de trabajo con tres resultados especificos para
cada una de ellas, a saber: un trabajo etnografico que
permitio la elaboracidn de una primera propuesta de
sistema conceptual y la formalizacion de las super-
clases del mismo; una fase de adecuacion del sistema
conceptual con base en estdndares internacionales y
locales de catalogacion, del cual se desprenden las cla-
ses del sistema conceptual; y, por ultimo, una fase de
aplicaciéon del método de disponibilidad léxica para la
recuperacion de terminologia bdsica que determina y
amplia las subclases del sistema conceptual.

En general, se puede concluir que el procedimiento
descrito ha atendido a los criterios de claridad, faci-
lidad de comprension, transparencia y posibilidad de

33 | Terminalia nim. 18



europeana
collections

Colecciones = Explorar = Exposiciones =

1914-1918

Art

Fashion

Maps and Geography
Migration

Mirsica

Beatural Histary
Phatography

Sport

IMAGEN 3. Taxonomia propuesta en el proyecto Europeana

ampliacion que, segin Arntz y Pitch (1995), son nece-
sarios para la construccion de un sistema conceptual.
Evidentemente, este sistema conceptual sigue tenien-
do un cardcter tentativo ya que lo esperable es que, tras
las siguientes etapas del proyecto, se vaya modificando
a partir de los datos que se vayan documentando. No
obstante, se ha cumplido con el objetivo de esbozar un
primer sistema conceptual que atienda las necesidades
prdcticas y comunicativas de la comunidad de especia-
listas del arte en México. De lo que si estamos seguros
es que, por medio de esta metodologia, hemos identifi-
cado las superclases y las clases del sistema conceptual.

En consecuencia, comparado con los Tesauros del
patrimonio cultural de Espafia, nuestra propuesta pare-
ce tener mayor concordancia con el dominio de las
artes espaciales en México. Lamentablemente, por el
momento no se tiene un punto de referencia, ya que
todavia se trata de un proyecto en construccion.”

Notese, por ejemplo, que existen otras propues-
tas de ordenamiento de informacion del sector cultu-
ral como la de Europeana que distan de la taxonomia
que estamos proponiendo. Pues Europeana ordena su
contenido a partir de las colecciones que recoge, tal y
como se puede ver en la imagen 3.
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NUESTROS SITIOS
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Esto se justifica considerando que Europeana es un
proyecto de cardcter divulgativo y no un proyecto de
cardcter académico como el nuestro.

Por tltimo, conviene mencionar que, luego de todo
este proceso que se ha venido describiendo, al contras-
tar las superclases de nuestro sistema conceptual con
la clasificacion elaborada por la Library of Congress
Classification Outline (LCCO), se corrobora que las
superclases propuestas se corresponden parcialmen-
te con esta clasificacion, pues «Arte popular y artesa-
nia» no existe en la LCCOy nuestra taxonomia engloba
en la superclase «Pintura» las tres subclases del LCCO
tocantes a este subdominio del arte.

Naturalmente, puede surgir el cuestionamiento de
por qué es necesario realizar todo este procedimien-
to si el resultado es muy cercano a una clasificacion
internacional ya establecida. No obstante, creemos
que adoptar nuestra metodologia constituye una via
de descubrimiento que permite validar en lo general
un sistema conceptual y adecuarlo a las experiencias
de una comunidad de prdctica. Al final, se presume
que explicitar estos pasos permitird replicar este pro-
cedimiento en otros dominios especializados. 3
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Notas

1. Becario del Programa de Becas Posdoctorales de la Universidad Nacional Auténoma de México. Instituto de Investigaciones
Estéticas.

2. Desde el punto de vista de la teoria del arte, las artes podrian clasificarse en artes espaciales, temporales y espaciotempora-
les. En este sentido, el sistema conceptual que aquf se ha formalizado se centra en artes espaciales como la arquitectura, pintu-
ra, escultura, grabado, fotografia, artes decorativas, entre otras, ya que las necesidades de este asi lo demandan, en esta primera
etapa de trabajo. Para entender mejor esta clasificacion de las artes basada en los conceptos tiempo y espacio, se recomienda revisar
Conocimientos fundamentales para la formacidn artistica (Escobar, 2009).

3. El concepto de control de autoridad o autoridad, en este caso, debe entenderse tal cual se asume en la bibliotecologia y como
es explicado por autores como Hulme (1911) 0 Barité (2009), es decir, en donde se document6 el uso del término para hacer la
definicion en la obra de consulta. En términos prdcticos, la autoridad es la referencia bibliogrdfica que remite al uso de la defini-
cién por un especialista y nunca la referencia al autor de la obra de consulta.

4. SKOS es un vocabulario RDF (Resource Description Framework) para la representacion de sistemas de organizacion del cono-
cimiento en la red, por lo que dichas representaciones pueden ser legibles por mdquinas e intercambiarse entre aplicaciones de
software. «Un uso bdsico de SKOS permite identificar los recursos conceptuales mediente URISs, etiquetarlos con literales de uno
o varios idiomas, documentarlos con diversos tipos de notas, relacionarlos entre s mediante estructuras jerdrquicas informales o
redes asociativas, y agregarlos a esquemas de conceptos» (W3CWorking Group, 2009).

5. Debido a la naturaleza del proyecto y la forma en la que se ha desarrollado, el primer acercamiento con los especialistas de
museos se dio en el contexto de una entrevista grupal o grupo focal. En esta dindmica se puntualizd sobre la naturaleza y alcan-
ces del proyecto y se solicitd la participacidn voluntaria a los asistentes, de los cuales no todos tuvieron la disposicion de respon-
der a nuestros cuestionarios. Nos queda claro que este proceso de seleccion de informantes no es el mds ampliamente usadoy es
de nuestro conocimiento que existen metodologias para garantizar la representatividad de una muestra lingiiistica, por ejemplo,
desde la sociolingtiistica se reconocen variedad de estos (Moreno, 1998); sin embargo, nosotros no pretendiamos caracterizar
el Iéxico relaciondndolo con variables sociolingiiisticas, por ello, tomamos esta seleccion oportunista de los informantes como
vélida. En resumen, las voluntades involucradas en el proyecto determinaron, pues, a los informantes.

6. El tesauro de arte & arquitectura fue desarrollado por el Getty Research Institute de The J. Paul Getty Trust y fue traducido al espa-
fiol por el Centro de Documentacién de Bienes Patrimoniales de Chile. Este recurso se encuentra disponible en http:/[www.aates
panol.cljtaa/publico/buscar.htm.

7. En este momento, este proyecto cuenta con cuatro tesauros generales: Diccionario de materias, Diccionario de denominaciones de bie-
nes culturales, Diccionario geogrdfico y Diccionario de técnicas. Ademds, se cuenta con otros tres tesauros especificos: Diccionario de cerd-
mica, Diccionario de numismdtica y Diccionario de mobiliario.
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