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Presentacion

Lo que a continuacién presento es una reflexiomlalds semiotica, la linguistica, la
geografia y la antropologia de los llamados mapastales, cognitivos o dibujos, como
los denomino. Es una preocupacion que quiero cdmpapartir del material grafico y
oral que recogi, al solicitarles a los habitantesud antiguo barrio de la ciudad de
México —Tacubayat que dibujaran cémo era su barrio.

Este texto lo he dividido en los siguientes aparsa@n primer lugar trato la compleja
relacion entre la palabra enunciada y la constémcdie una imagen. Posteriormente
prosigo con el planteamiento del dibujo como hablproceso semiotico desde el
planteamiento de Pierce. Finalizo con la idea dmljd como figura y como recorrido
polisémico. Todo lo anterior me permitira argumesiabre la importancia del dibujo
como dato etnografico y geogréfico.

Oralidad e imagen

Afirmamos que cuando el vecino toma el lapiz y sfemta al papel en blanco, lo
primero que delinea no es un trazo sino un hor&digcursivo: la palabra anclada a un
recuerdo. Es la memofida que posibilita la voz y una representaciénigaafEs una
complicidad que concluye en una aventura: el dibEjalibujo es un juego entre estos
elementos (palabra, grafia y memoria) que se dstarc en el pensamiento y que
posibilitan producir un significado, interpretacgsnsobre el barrio. Detras de un dibujo-
y antes de que una mano haya trazado algo- sarhado, y aqui seguimos a Foucault,
un oralgrama donde se forma una imagen, una primera represéntan la que
fundamentalmente se aproxima lo oral y el objet.hbja en blanco es poblada de
rayas, marcas, trazos que comunican, al mismo tieqp el pensamiento es habitado
por las palabras. Lo oral y el grafismo se repaeteha hoja en blanco, uno y otro se
complementan. De esta manera el dibujo es solequegdio envoltorio que, al penetrar
en él, nos conduce inevitablemente a la palabraciéea, a ese trazo oral al que, si
proseguimos su itinerario, arribamos a su puestonhginario.

En el proceso de produccion del dibujo se asecl@da (el barrio), la acorrala, la
captura doblemente. El trazo por si solo no eszcdpdnacerlo. El barrio es surcado por
la linea, labrado por la palabra. Es en la calmia ¢g@gina donde se entrelazan palabras
y cosas, donde se visualizan nominaciones, degsmmgg caminitos, cicatrices,
clasificaciones, es decir, contenidos.

Asi, el barrio hecha raiz en la blancura de lanmges una hoja que exhibe un dibujo,
gue exhibe una imagen y junto con la palabra, e$uitado/habitante, legitima que se
trata del barrio. Aqui es cuando el etnografo uégre y dice: esto no es el barrio, sino
su dibujo. No es en absoluto la ciudad, es su septacién, es una interpretacion del
barrio, esa es su naturaleza.
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El dibujo entre el habla y la lengua

El dibujo como habla despliega un discurso. Sebeeciy clasifica, innova, altera el

espacio urbano y quizas su caracteristica eserad@a en la saturacion de signos,
enuncia demasiadas cosas. Al igual que el habldibajo usa al cédigo, modifica lo

sistémico. La ciudad como sistema de simbolos gosicalberga la posibilidad de
multiples lecturas, usos heterogéneos, hablas pdis En este sentido, el dibujo de
los habitantes de la ciudad o barrio confabularedattraza urbana.

Al igual que el habla, el dibujo hace combinacionésa los codigos urbanos. Los altera
para imaginar su ciudad, para construir su calea fabricar espacio, para saturar con
hechos. EIl dibujo construye signos. La fonacioreledibujo radica en el trazo, mejor
dicho, en la complicidad de la palabra y la lines.ante todo un acto de memoria,
porque no es un mecanismo psicofisico como el hablana creacion que se fabrica en
la dimension de lo imaginario.

El dibujo es individual a su vez que colectivo. Bregle de lo que los habitantes dicen e
imaginan. De la voluntad de quienes hablan o dibujs determinante el lugar desde
donde lo enuncian, porque eso condiciona lo quecsienan, lo que narran, cémo

clasifican, qué miran y como observan la ciudad.

Por ejemplo, el dibujo de una consultada es urdalde signos, sobresatura el lugar
(Figura 1). La calle donde vive se vislumbra comdsiados signos iconicos. Su dibujo
esta cargado de historia familiar, de vida diagalab otros, es una combinacién, una
produccion individual, una fabricacién social. Epacio urbano se ve invadido por
hechos maravillosos, por nodos urbanos, por ndatalgpor personajes, por
instituciones, por iglesias entre otras muchas scoka fonacién, como el acto de
dibujar, es el sustento de las combinaciones. baddn como un acto individual y
como lectura de un sistema signico expresaria dacés del acto imaginario. En la
ciudad hay plazas, jardines, cines, avenidas gsadista estructura queda rellenada de
manera diferente, segun el lugar de que se tregénslos dias y segun los usuarios. El
dibujo es una manera imaginaria de poblar la gstraicde habitar el sistema. El uso
gue un habitante hace de su ciudad es ilimitadeatioo e incluso estético. La
diferencia entre un mapau@ Roji y el dibujo radica en que el primero muestra la
estructura y el segundo la cobija, la recrea. Watia,cuna esquina, la plaza es usada por
infinidad de hablas. Estas no son pobres sino Ipoorgrario extremadamente ricas en
términos signicos. El dibujo, es eso, un tesorbatdas.

El signo, el pintor y un recorrido

Roman del Prado es pintor y vive en el barrio. Tedaida ha radicado en ese rumbo.
Le pedimos que elaborara un dibujo sobre el lujaagarrar el 1apiz y posesionarse de
la blancura del papel inicié su viaje por el barRmman, para comunicar su recorrido
utilizé signos. Estos indican lugares y accionesmdpia de su casa y sefiala y describe
pulquerias, puentes, vias de tren, caballos, tpaleas, etc. Son signos que funcionan
como signaturas para comunicar su recorrido. Senandn es informar sobre algo,

acerca del barrio. Cuando graficamente delinedorea un vagon del metro nos indica
que éste lo conduce por la ciudad. Cuando apaseexindad 262 nos informa sobre su
bravura. Cuando delinea la barranca, nos descoilm® caian los autos y cuando traza
el edificio Ermita nos remite al limite del barria) final de su viaje segun su
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experiencia. Ademas, por su relato sabemos queceode calles, cines, establos,
ahorcados e incluso recuerda cuando dinamitaramoowvoy. Nos narra su recorrido con
signos.

Al concluir el dibujo, Roman el pintor, ha comurdoaalgo. Como accion expresiva nos
ha informado del lugar. Es decir, para que Romapirgbr pudiera dibujar lo que
dibujo, tuvo que echar mano de un utillaje: uresist de signos, sin el cual, no hubiera
podido comunicar su recorrido.

Un dibujo, segun una definicion antigua, son sigadsficiales (en el sentido de
construidos) que se emiten conscientemente con das®mvenciones precisas, para
comunicar algo a alguien (Eco, 1978:323-324). DiBecimas, por los cuales
interpretamos el universo, gracias a experiendiasegentes que nos han ensefado a
leer estos signos como elementos reveladores. Eis, dgque una cosa es signo
solamente porque es interpretado como signo de pdgoalgun interprete” (Eco,
1978:35). Por ejemplo, el humo de los bafios Edérddwjo una profesora o el teclado
de piano que delined, son signos en la medida emgsotros los interpretamos como
sefales o indicios.

El dibujo ha sido producido con el objetivo de figar. Segun Eco, se puede significar
de dos maneras: con la denominada funcion prinyadan la funcién secundaria del
signo. Desde esta perspectiva, se puede afirmaelgddujo despliega una funcion
secundaria. Construir un dibujo con coches, toreviss de ferrocarril, barriles de
pulque, edificios, iglesias, canchas de FUT, mogsicos, pleitos, puentes, vagones del
metro, etc. son el atavio necesario para signjficamo aquel decorado de la silla que
es necesario para significar poder. Lo importantesisaber qué objetos ponen, sino de
analizar qué objetos instalan y en qué sintagmaejémplo, en una misma calle, varios
consultados ponen el mismo objeto (el hogar pam@nes) donde la distincion no radica
en el objeto o en los adornos del objeto (“enoraredy’ “alta de piedra y tabique”) sino
fijar la atencion en los objetos que sirven paragmar esa calle, mas el sintagma que
el propio objeto. Asi, aparece para un vecino, eaike ruisefiorg para otracachonda
para otra mapeligrosa

Una primera conclusién se podria expresar de la@esite manera. El signo se utiliza
para comunicar algo, para decir cosas sobre el myata informar de algo a alguien.
De esta manera el signo no es solamente un elemelpooceso de comunicacion, sino
gue es integrante del proceso de significacion.

El signo

Afirmamos que dentro del dibujo se lleva a cabo netecion semiotica. Efectivamente,
el dibujo, conjunto de signos, es un objeto qua estlugar de otro: el barrio. Es un
signo que se refiere a las partes o atributos dgarl El dibujo-representamen
representa al barrio o s6lo hace referencia a algosa, acontecimiento o aspecto. Esta
sustitucion, Peirce la llama el fundamento delespntamen. Asi, el representamen esta
relacionado con tres cosas: el fundamento, el @lyjetl interpretante (Beuchot, 1979).
Un signo no es cuestion de dos, sino un tratoege tr

Por ejemplo, en el dibujo de Roman el pintor y ttesy una linea roja sustituye un
recorrido, un viaje por el barrio. Su entrada yidsal Su vinculo con la ciudad. Un
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trayecto que va de su casa al metro y que duraetéapso visualiza, percibe lo que
para él es el lugar. Otros recorridos, otras limegs capturan otros aspectos del barrio
gue no indican salida sino permanencia.

Un sistema de signos comoGaiia Rojique es un mapa, nos remite a otra cosa, a otro
barrio. Su acceso es otro. Su representacion @ mssma. Localizamos en el mapa
Guia Roji—sistema de signos- la calle donde Roman el pirdma un suceso: un pleito
de pulqueria. Ambas, la calle de Roman y la calleladGuia Rojj se representan
diferenciadamente. Una es parte de una gramaticaamgplia: la ciudad, una raya
sustituye a la calle. En el otro, en esa misma,zaparecen otros signos: el ahorcado
del llanito, el negrito acrébata, la osa y el vigjiel carro volcado, el peluguero de
paisajito, el pleito indicado con dos mufiequitosriéia. Una aparece delineada por
computadora, cerrada, de alguna manera vacia.rhdlena, usada. Una sincronica, la
otra al mismo tiempo diacronico y sincronico. Losfaquitos delineados sintetizan el
acontecimiento y el sistema: el pleito y un aspeletda vida social del barrio. Ambas
representaciones son signos. Su naturaleza eey parecida. Suplen o estanlegar

de en forma diversa, hablan del barrio diferenciadameSon dos barrios. Son signos
gue uno nos remite a un barrio sistémico y otra lugar pragmatico.

Hasta aqui podemos concluir lo siguiente: la fuma@@miotica contiene tres elementos:
el signo (el dibujo) que se refiere al objeto (lmgrdesignandolo y esta designacién es
producida por un interpretante significandolo (BRe©88). Asi el barrio es designado
por el dibujo y el informante-dibujante la sign#i¢Peirce, 1974). La funcidén semibtica,

por otro lado, se caracteriza por sefialarnos quepl@sentacion y la interpretacion son
dos acciones de una misma operacion, porque repaeses realizar de algo una

interpretacion. El dibujo representa al barriomdianeamente la interpreta. Trazar en
papel en blanco una escuela, un columpio, unaiagéesl humo de los antiguos bafos
Edén o narrar el silbato de la fabrica COVE es fonaa de figurar pero también de

descifrar.

El objeto

Para que algo sea un signo debe representar aadsa llamado su objeto (Peirce,
1974:21-24). El objeto es a lo que se refiere ghai Es el segundo en la relacion
triadica. El objeto es siempre asunto de una reptasion posible. El objeto es aquello
de lo que se habla, lo que se expresa y lo quatsnde como exterior al proceso de
comunicacion. El objeto, dice Peirce, es extrastoaippero soélo es posible acceder a
él a través de la semiosis.

Peirce, distingue dos tipos de objetosinehediatoy el dinamica El primero es tal
como se expresa en la representacion. El segunddegsendiente de la representacion,
de cada representacion particular. Es aquello guemanece fuera de la semiosis. El
objeto dinamico esta ya dado en el momento depl@sentacion concreta (el dibujo)
gue al mismo tiempo la designa. El objetmediatono coincide con el objeinamico

de un signo aunque solo se accede a él por mediquie. La observacion del proceso
de construccion del dibujo nos permite afirmar guisten dos etapas en la formacion
del objetoinmediato.La primera que denominaremfiguracion Es un objeto que se
construye entre la palabra enunciada y el trazicgr&s un espacio, como otra pagina
en blanco, donde los trazos se inscriben en ellagayestos ayudan a la representacion
y la palabra auxilia para edificar un objeto vdlaBu existencia es instantanea y
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prolongada. Momentanea porque fenece en el misnmoemim en que es planificada.
Duradera porque se ancla en la memoria y permatesitar a la segunda etapa que
llamaremosconcrecion En esta fase, se construye un objetoediatoque es producto
de la accion del trazo y la palabra y se plasnia pagina en blanco.

Asi, el dibujo como objetonmediatq es producto de estas dos fases opuestas y
complementarias. En realidad existen y convivenabjstosinmediatos uno antecede

al otro indistintamente. No necesariamente se sporaen. Hay elementos, cosas,
hechos que se quedan, fenecen y no logran saltampagina. Prefieren morir a ser
atrapados por el grafico. Frontera, paso de idauglta entre lafiguracion y la
concrecién.Dualidad de aparente contradiccion, pero en radlas el abrevadero para

la edificacion del objetanmediato Esta distincidn nos parece util para distingas |
estancias de la vida de los signos.

Segun Peirce, el objethnamicose disemina en todas las representaciones, eéed&ri
presente en todos y cada uno de los dibujos. Migngue elinmediato es
necesariamente fragmentario, en el caso del démijdoblemente fragmentario porque
su construcciéon como objetomediatoadmite dos momentos: rupturas-construcciones
gue erigen un objetomediato.

Diferenciar los dos tipos de objetos es fundamegrded la teoria de la representacion y
de la interpretacion. El objeiomediatose origina en lo imaginario, como aquello que
resefa el signo. Es decir, el objetmediatose establece como tal, con la interpretacion
de un signo que realiza un interpretante.

Con esta distincion la representacion (dibujo)rdeerde mas profundamente. Es decir,
el dibujo se construye segun intérpretes que afiburasgos fisicos, geograficos,
estéticos o0 imaginarios al objeto. Dice Peirce, slgponen caracteristicas que
conformarian un posible objetiinamica

El interpretante

Afirma Peirce, el interpretante es lo que a cawdasgno se elabora en la mente del
intérprete. El interpretante es otra representadtin signo que relata al mismo objeto.
Es decir, el dibujo es el interpretante del sigaaib. Pero antes del dibujo, el signo
barrio produce en el pensamiento un interpretaoiégil’y duradero que es también otro
signo y que gesta otro interpretante que es eljalititn la produccion del dibujo,
primero existe un significante (signo) mental -batrque es interpretado por otro
significante (signo) que es méas duradero o permartgre es el dibujo. Pero este ultimo
significante (signo) puede ser interpretado panisimo productor (o primer intérprete)
produciendo otro significante (signo), es decirpahterpretante que puede ser otro
dibujo, también puede ser el arreglo del anterianna comunicacion verbal y asi
sucesivamente. A este proceso infinito es lo queétama semiosis ilimitada.

Aqui cabe preguntarnos ¢qué signo interpreta ejjatibe? ¢ El barrio es un signo? Es
necesario dilucidar si el consultado esta integmed otro signo o esta interpretando
realidades. En primer lugar, si conceptuamos alido@omo signo, lo que hace el

dibujante es interpretarlo como tal. Es decir, fmmm su mente un primer interpretante
y posteriormente otro interpretante que es el dibagi como lo describimos en la
semiosis ilimitada. En el segundo caso, si coneeptis al barrio como sistema de
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realidades, de igual manera, la realidad estait@idst por signos. En uno u otro caso la
interpretacion parte de un signo. Es Aqui dondenieéa la carrera semiotica y cabe
preguntarnos: ¢Cual es el signo que desarrollailmljatite-vecino cuando esta
produciendo un dibujo? ¢ Es el mdpaia Rojio un recuerdo? Afirmamos que son los
recuerdos, las evocaciones y remembranzas del dugael vecino-dibujante interpreta,
es decir posibilitan la construccion de un primetelpretante. Que su lugar de
existencia es el pensamiento, en una estructurginarda. Es decir, el vecino-dibujante
crea un esquema imaginario, desde donde dialogaemonas, hechos, objetos que se
ubican en ese momento en el recuerdo, asi contexfiraduccion del signo. Existe un
conjunto de elementos contextuales y no una ideaegtablecen una secuencia, un
ordenamiento, una gramatica que establece el piarddel dibujo. Lo que afirmamos
es que el primer intérprete se desarrolla en ualagia interna. Es decir, la experiencia
de vida del vecino-dibujante, tiene potencialidanisrpretativas. Pero lo importante
para Peirce, es saber que esa dialogia internaiggoodiro signo en el sentido de
produccion y no de reproduccion en tanto que asueno signo.

Cuando los habitantes dibujaron como era el bastiogde algo realmente interesante.
Oralmente describen y narran con facilidad lo gqueet lugar, siendo una estructura
sencilla, pero cuando empiezan a trazar en ladmjalanco, el objeto se convierte en
una estructura extremadamente compleja. Es corpass&ramos a un nifio, que esta
jugando con un palo de escoba que es un caballeaue por el desierto, a que nos
dibujara su aventura, que sustituyera sus movimsebrporales por graficos. Hay
movimientos que el cuerpo imita claramente y quditaljo no conseguiria. La palabra
logra cosas que el dibujo no puede atrapar. Pignsoel dibujo se vuelve complejo
porque es dificil que el consultado codifiqgue g@fiente el tipo de estructura que ha
logrado representar oralmente. Esto es muy carsiiteren las personas de edad con
estudios minimos de primaria. No es el caso cosopes con estudios superiores. Pero
todos los dibujos, absolutamente todos, requieeemndcomplemento verbal, a pesar de
gue en algunos existen cosas reconocibles (pormpéenma casa, que ya forman parte
de una lengua), en su mayoria requieren la exphicaarticulada de la palabra que
funge como cédigo y logra la equivalencia adecuB@aotra forma estariamos frente a
una imagen confusa. El hecho de que el dibujo $m lescoltar de explicaciones
verbales reafirma la idea de que un signo iconaeiempre es tan representativo como
se cree (Barthes, 1993).

El dibujo y la fabricacion de una figura

Segun el diccionario ESPASA de lengua espafiolaneledi lafigura como desvio.
Como una modificacién de una expresion originalkaerada normal. ¢ El dibujo es un
desvio? ¢El mapa de barrio que hay en todas lasi@sts del metro es un desvio? A
diferencia de la definicion anterior, aqui retoman®idea de que todaura supone
un cambio de sentido, es decirfiura como producto de una combinatoria.

La figura es algo construido, artificial. Es semiotica p@dos trazos, lineas, palabras
gue invaden a la pagina en blanco forman conjwitpsficantes y la coleccion de estos
un sistema significante.

Los dibujos sorfiguras pero no como objetos del mundo. Los dibujos nibaim no

calcan porque la operacion imitacion supone unac@dn de las cualidades de ese
mundo Yy los dibujos no adelgazan el mundo sinonkaechan. Los dibujos no son el
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mundo mismo sino una lectura humana del mundo.qdgD#énde se le da lectura? Dice
Greimas, desde una rejilla de lectura. Afirma EtEsde un codigo de reconocimiento;
Bourdieu dice, desde un Habitus. Esto posibilita gumundo sea reconocible. Permite
reconocer el espectaculo que supone representa.

También el dibujo es producto de una conductaggaftomo grafismo intencional lo
componen dos elementos distintos: el gesto gréfit intencionalidad figurativa. El
primero, realiza un gesto grafico sin querer figusan significar nada, por ejemplo
trazar una linea en la pared que es nada masar@ tma marca de si mismo. Esto no
expresa un pensamiento sino una presencia. Emge@hde, es un grafismo simbalico o
figurativo. Es decir, que después de inscribirdsazineas en el papel en blanco nacen
sentidos, hay una intencidn figurativa. Es la repngacion que quiere realizarse en una
grafia.

El dibujo es undigura, que nace desde la geografia de lo imaginarioiltija como
figura textual es un discurso que revela una solucionimaag del barrio. El dibujo-
discurso engendra espacios. Son una organizacifnal ple la espacialidad, de la
ciudad, del barrio o de la calle. El dibujo es undm particular de charla, de ficcion.
Los dibujos del barrio representan la producciénudediscurso sobre el mismo. El
dibujo como ficcién admite dos modos de discurseoelato y la descripcion. El dibujo
muestra el juego de estos dos océanos, su altéandfs una recreacion donde la
narracion constituye urfagura.

El dibujo redimensiona semioticamente el espacio,dsposicion. Ordena con la
intencion de mostrar el habitar humano. Es la puest escena de un suefio: la
permanencia. Es un modo de adhesion al espaci@véastde una arquitectura de
lugares.

Los dibujos de los habitantes del barrio muestsznadojamiento, el domiciliarse por el
rumbo. Una ficcion producida-productora cuya camastica principal es la realizacion
del espacio geografico, del discurso como espacio.

Los dibujos en su discurso son en primer lugar sgpasibles, donde el espacio
posibilita producir un texto. Asi por ejemplo, lesapas de la ciudad, reales o
imaginarios sorfiguras discursos posibles que fincan un texto y produgeespacio.
Entonces espacio-texto, texto-espacio es el pimcipl desciframiento de una ciudad.
Mapa y texto se corresponden. Lenguaje y espacipegenecen. El recorrido y el
enunciado los avala, el itinerario y el discursol&gitima.

El dibujo como recorrido

También el dibujo es un recorrido, un relato dgevgue abre espacios. El recorrido o
ruta hace evidente lo oculto, destapa y descubos.skl trazo que rasga la blancura de
la hoja, en complicidad con la memoria esculpenvosieespacios; sitios colectivos,
parajes placenteros, recovecos intimos productofosietinerarios de la accion de
poblar un desierto.

El dibujo como recorrido, tiene etapas. Implicaelnciado de un relato. Se subrayan

hechos. Una calle o un acontecimiento es puntoedesp. El rio o la barranca, en
ocasiones, funcionan como obstaculos, pero no petaner el relato, sino para
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proseguir e insistir sobre las epopeyas: "aqui ase'c"alla se aparece la llorona", "la
cerrada de las amigas", "el ahorcado del llanitel',otro trenazo”... Se borra y se
retrocede en el relato para recomponerlo, produdel nuevo. Asi el relato-recorrido es
de ida y vuelta, diacronico y sincrénico. Persopasocial. El dibujo-viaje no es

unidireccional sino multivectorial. El dibujo experia la multivectorialidad de los
recorridos urbanos y la naturaleza de la oralidad.

El dibujo es un sistema textual de recorridos. uta de peregrinaje hacia el barrio de
antes, es una huella de viajes. De esta manera,ptado que sefiala el dibujo es una
etapa del recorrido, de esta travesia. Es un pratissursivo, eslabones narrativos que
traza el texto cartografico. El relato deja hue#lal y simbdlica sobre el terreno. El

suelo queda marcado.

El barrio real-geografico se traslada a la pagmalanco. Sobre un suelo virgen, el

recuerdo y la memoria la redimensionan, le dandernDonde inscriben recorridos y se

subrayan hechos. En el dibujo uno avanza por cdiehadas, vecindades, plazas,
jardines, acontecimientos, portales, puentes, bagancas que conducen por el sitio.
Son relatos potenciales que el vecino advierteeddedtro, los ha caminado, escuchado
y practicado. Es una vision intestina, de proximigapertenencia con puntos fijos de

mira. Las escuelas, iglesias, los bafos, pulguddasasa presidencial, y la estructura
urbana geogréafica del lugar se ordena desde lasrigms. Desde un sistema de

itinerarios. La mirada del vecino -el dibujo- eslugar, que es exclusivo e inocupable.
Asi el espacio es vivido.

El dibujo no es sdélo una historia, por el contraaitberga una multitud de ficciones. Es
un enorme monograma que almacena historias, gfigula las pronuncia y las hace
articular.

A manera de conclusiéon

Los dibujos muestran el modo de frecuentar un éspmografico a través del recuerdo
y la memoria. Los dibujos muestran la manera inldiai de reapropiacion del lugar,

cémo vivieron el espacio y con ello la familiaridaule adquirieron como habitantes de
la ciudad, de alli su importancia como dato etnfogpyd geografico.

Dibujar, caminar, hablar o ir de compras son a@smociales que posibilitan, segun De
Certeau, dos procesos: A) Un proceso de reapr@piaciB) Una realizacion espacial
del sitio (De Certeau, 1996). El primero se refigr@roceso del caminante-dibujante-
vecino que manipula el sistema-barrio al igual guelbur se apropia de la lengua. El
segundo, insiste sobre el proceso que concibebtd lsamo la realizacion sonora de la
lengua, es decir, la representacion fabricada lpcareinante-dibujante-vecino, como la
consumacion del espacio. Los dibujantes-vecinosstoaman en algo diferente el
significante espacial. Potencian las cualidadessiespacios, el usuario de la ciudad la
actualiza en secreto y este proceso se puede absarel dibujo, de ahi también su
importancia como dato etnografico y geografico.

Hacer memoria y dibujar el espacio es una formardeticar el lugar, ese es el valor

metodoldgico de los dibujos que nos remiten a clomdabitantes se apropian material
y simbdlicamente el espacio geografico urbano.
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Notas

! Tacubaya se encuentra ubicada al poniente deidmaide México, rumbo a la salida a Toluca. Hoy
oficialmente es una colonia, pero en la época gpdnica fue un gran territorio Tepaneca que paso al
dominio Mexica que la nombraron Atlacuihuayan. Brépoca colonial fue parte del Marquesado del
Valle y productor de trigo. Dejé de ser municipiasta el afio de 1928 y actualmente pertenece a la
delegacion Miguel Hidalgo.

Los dibujos nos permitieron indagar sobre la ménoomo productora de imagenes, es decir, la
evocacion como reactualizadora del espacio y eler®lo como operacién para nominar. Por eso
hablamos del mecanismo de la memoria para faluitamaginario. Por lo anterior, la reflexion sobre
la memoria fue fundamental. Halbwachs (1990) afirgquee la memoria es un proceso social de
reconstruccion del pasado vivido y experimentadfacer memoriaaqui y ahora, es la posibilidad de
trasladar un objeto ausente al presente, de tremspan recuerdo, un signo por la magia de la
conversacion. Es un intento de subrayar que eldpaparmanece. La memoria interfiere entre el
pasado y el presente, participa en el procesod#latie producciéon de una representacion. El reauerd
no esrevivir sino rehacer, reconstruir, repensacon imagenes e ideas de hoy, las experiencias del
pasado. Afirma Marc Augé que “recordar u olvidahaser una labor de jardinero, seleccionar, podar.
Los recuerdos son como las plantas: hay algunosiefuen eliminarse rapidamente para ayudar al resto
a desarrollarse, a transformarse, a florecer” (Ad§90; 23).Hacer memoriaes la posibilidad que se
tiene para conservar un territorio, para fabrigza imagen de identidad. Fabricar la identidad désde
memoria es una estrategia comunicativa para quipeun territorio. La memoria es, en suma, tiempo
y espacio. La memoria se arma con fechas, festleglanacimientos, defunciones, trabajos, amorios,
tragedias, etc., que funcionan como puertos paceira travesia por el recuerdo. Pero también son
lugares que por vivir en y con ellos crean un saetito de pertenencia, afecto, e identidad. Nombrar
una calle, decir como era esa otra casa o nareaamécdota en el cine, en la privada o en el jaaiin
evocaciones que muestran la vida social que fuedaviy experimentada y, si los lugares
desaparecieron, siempre esta la memoria para deeiestuvo alli,para no dejar al territorio, para
apuntalarlo constantemente desde el presente.sBpuea narracién posibilita que los recuerdos sean
diferentes porque la lectura que hace del pasadmlaa en tiempos y espacios distintos.
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