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Resum

Proposem una lectura, des de ’dptica de la geografia, de la novel-la Els soss feréstecs de
Raimon Casellas, publicada el 1901, amb gran eéxit, i qualificada per la critica com una
obra rupturista i innovadora en diferents sentits —fins al punt de considerar-la com a
paradigmatica de la denominada “novel-la modernista”. Un aspecte que crida l’atenci6 de
la novella és el protagonisme que hi té el paisatzge —entés com el medi o escenari fisic en
el qual es desenvolupa la trama; aspecte, al cap i a la fi, que constitueix el nucli central
de la nostra analisi i que, al llarg de Darticle, tractem de contextualitzar adequadament
a fi de permetre, en darrera instancia, que la valoracié de I'obra no es limiti a les seves
qualitats literaries siné que tingui també en compte el tractament dels aspectes d’ordre
espacial i geografic, particularment original, que I'autor hi porta a terme.

Paraules clau: Paisatge, percepcid, literatura, toponimia, geografia literaria.

Resumen: Percepcion e interiorizacién del paisaje y construccion
literaria. Una lectura geogrdfica de Els sots feréstecs, de Raimon

Casellas (1901)

Proponemos una lectura, desde la 6ptica de la geografia, de la novela Els sozs feréstecs
(en la edicién en castellano, Las cariadas indémitas) publicada en 1901, con gran éxito,
y calificada por la critica como una obra rupturista e innovadora en diferentes sentidos
—hasta el punto de considerarla como paradigmadtica de la denominada “novela mo-
dernista”. Un aspecto que llama la atencién de la novela es el protagonismo que tiene
en ella el paisaje —entendido como el medio o escenario fisico en el que se desarrolla la
trama—; aspecto, al fin y al cabo, que constituye el nicleo central de nuestro andlisis y
que, a lo largo del articulo, tratamos de contextualizar adecuadamente a fin de permitir,
en ultima instancia, que la valoracién de la obra no se circunscriba a sus cualidades lite-
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rarias sino que tenga también en cuenta el tratamiento de los aspectos de orden espacial
y geogréfico, particularmente original, que el autor lleva a cabo.

Palabras clave: Paisaje, percepciodn, literatura, toponimia, geografia literaria.

Abstract: Perception and Landscape Embodiment and Literary
Construction. A Geographical Reading of Els sots feréstecs, by Raimon
Casellas (1901)

This article explores a geographical reading of the novel Els sozs feréstecs (translated into
English as Dark Vales) written in 1901 by Raimon Casellas. At the time, it was a successful
book among readers and critics, described as pioneering and innovative in many senses
and constituting an archetypal example of the “Catalan modernist novel”. A standout of
the novel is the prominence of landscape, understood as the physical medium in which
the plot takes place. This feature is at the core of the analysis, which intends to put the
landscape in context to review the book, considering not only its literary value but also,
the author’s original treatment of geographical elements.

Keywords: Landscape, Perception, Literature, Toponymy, Literary Geography.

1. Introduccié

Pretenem abordar en aquest article estudi de la novella Els sozs feréstecs, de
Raimon Casellas, des d’'una perspectiva especificament geografica. Dit d'una
altra manera: enfoquem I'analisi de 'obra centrant-nos de forma deliberada en
la seva particular dimensi6 territorial (o sigui: relacionada amb 'ambient o espai
geografic, entés en un sentit general, en que es desenvolupa la trama), i posant
Iaccent en la rellevancia que hi té, des del principi fins al final, el paisatge; con-
cretament, en la manera en que aquest paisatge és percebut i sentit per part del
protagonista de la novel-la, i, a partir d’aqui, convertit en “matéria primera” per
a la construccid literaria per part de Casellas. La constatacié d’aquest protago-
nisme, ja en una primera lectura de l'obra, anys enrere, i el convenciment que,
per aquest motiu, és important que s hi faci una atencié particular des de I’op-
tica de la Geografia (si més no, per a contribuir a “equilibrar” en un cert sentit
latencié que Els sots feréstecs ha merescut, gairebé des de la seva publicacid, per
part de la critica literaria) és a la base de la motivacié del present estudi.

Lobra que ens ocupa va ser publicada el 1901, amb gran éxit, i qualificada
ben aviat per la critica com una obra rupturista i innovadora en diferents sentits
—fins al punt de considerar-la com a paradigmatica de la denominada “novel-la
modernista”. Parlem, a la practica, d’'una novel-la curta i d’argument for¢a simple:
la historia de les lluites i el fracas d’un capella, mossén Llatzer, davant I’actitud
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d’indiferencia i menyspreu per part dels habitants de la parroquia de la remota
contrada de Montmany, a la qual ha estat destinat per imperatiu de la jerarquia
eclesial. A priori, no té uns trets formals o de contingut que en facin evident
la seva dimensi6 geografica. D’una banda, perqué estem davant una obra de
ficcié i no d’un assaig; per tant, en la mesura que 'accié recau fonamentalment
en els personatges, 'escenografia —o sigui 'entorn o medi geografic en qué es
desenvolupa I’accié— queda en principi en un pla secundari. De l'altra, perque,
tot i la rellevancia que aquesta escenografia va prenent a mesura que es desplega
la trama, el fet de ser, almenys en part, una recreacié del paisatge real del lloc
“allunya” possibles lectures de l'obra en clau de novella realista. Tot i aixo, el
desenvolupament argumental de la novella va permetent una progressiva 77-
terioritzacid del paisatge per part del protagonista. I aquest és, des del nostre
punt de vista, el focus principal d’interés geografic de l'obra i el tema al qual
dedicarem, a la nostra analisi, una major atencié.

Estructurem l’article en cinc apartats. El que ens ocupa, a manera d’intro-
duccié. En el segon, una vegada plantejada la idea general del treball, exposem
els principals punts de refereéncia teorics en que recolzem el nostre estudi. Al
tercer presentem i caracteritzem, en els seus trets fonamentals, tant autor com
'obra que prenem com a objecte d’analisi; dins aquest mateix punt, i en relacié
amb l'obra, fem una atencié especifica a la interpretacié que ha tingut des de
la critica literaria, a les particularitats del medi geografic en el qual semmarca
la trama i, finalment, a la figura de mossen Llatzer en tant que protagonista i
“conductor” del relat. Passem a continuaci6 al quart punt, que és el més extens
perque hi portem a terme ’analisi material del text, i que desenvolupem a través
d’una seqiiencia de nou “moments” o “flaixos”, amb fragments extractats del
conjunt de l'obra, que ens permeten entrar a considerar en detall els aspectes de
percepci6 i d’interioritzaci6 del paisatge, i de construccid literaria subsegiient,
que ens interessa explorar. Completem l'estudi amb un cinque apartat, molt
breu, a manera de reflexié final.

2. Consideracions teoriques

En emprendre el present treball, concretat empiricament en I’analisi d'una
obra literaria de ficcid, ens situem, d’una manera explicita, en un context d’ex-
ploracié i recerca de relacions, i de connexions reciproques, entre dos ambits
del coneixement amb unes grans afinitats entre si, i amb un gran potencial
d’accié si es consideren des d’'una perspectiva convergent, com sén els Estudis
literaris i la Geografia. Es tracta d’una presa de posicié teorica situada de ple
en la linia que Joan Nogué reclamava com a “possibilitat de combinacié” es-
pecialment util per a la Geografia, i que materialitzava primer en l'estudi d’un
llibre concret (Nogué, 1983) i que, més endavant, desplegava a una escala més
amplia i en relacié amb una multiplicitat de fonts, literaries o en qualsevol cas
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afins a la literatura (Nogué, 1985). No sén aliens a aquest plantejament els
posicionaments de principi respecte a la manera de concebre la relaci6 entre
literatura i geografia que formulen, amb caracter general, autors com Tissier
(1992) o Lévy (2006), o, encara menys, els de Harvey (1990) quan subratlla
la interdependencia entre espai i temps (categories dins les quals es desplega la
imaginacié geografica per a projectar-se, per exemple, en la creacié literaria), i
la conveniencia que el geograf no perdi de vista aquesta interdependéncia per
ajustar al maxim la seva “mirada” (o perspectiva d’analisi) a la realitat.

Una idea semblant, tot i que d’unes bases de partida diferents —més anco-
rades en el camp de la Filologia i dels Estudis literaris—, és la que defensa Joan
Ramon Resina quan crida l'atencié sobre el risc de caure, des de la teoria lite-
raria, en un “excés d’abstracci6’; risc respecte al qual la materialitat d’'una obra
literaria pot assenyalar un cami per a la “reconnexié amb la realitat” (Resina,
2011, p. 47-48). Constatem, des de la Geografia, que aquesta perspectiva
coincideix en esséncia amb la proposta de considerar la literatura com una
“reconstruccid de l'experiéncia [humana del mdn]”, en els termes que assenyala
Pocock (1988: 92). Una via que obre un ventall amplissim de possibilitats per
a una Geografia entesa en un sentit obert —i clarament concordant amb els
postulats de la Geografia humanistica, sigui en la linia de Seamon (1976), de
Tuan (1978a) o de Relph (1976); aquesta tltima, a través de la suggeridora nocié
del “significat existencial del lloc”. Una nocié que entronca directament amb
el concepte de “consciencia”, que en el nostre context acadeémic, i aplicat a la
percepcié del paisatge, ha estat fructiferament emprat per Martinez de Pisdn;
autor que, en una de les seves aportacions més rellevants al territori compartit
per la Geografia i la Literatura, conclou senzillament que “el paisatge és conscién-
cia; estat de consciencia” (Martinez de Pisén, 1998, p. 29; traduccié propia).

Es també Pocock, al treball esmentat (1988), qui, en el context de les reci-
procitats que detecta entre la Geografia i la Literatura, no sesta de reclamar
una atencié maxima al /lenguatge (aquest “vehicle” que és propi tant d’'un camp
de coneixement com de I’altre) com a “estructurador de la realitat” —a través
d’un mecanisme de valor incommensurable com és la metafora. Una idea que
és secundada, des de diferents plans perd amb una multiplicitat de perspectives
eloqiient per si mateixa, per autors com Livingstone (1981), Buttimer (1984),
Tuan (1978b), Berdoulay (1988) i Collot (2011). I que, en una perspectiva
empirica, aplicada a l'estudi de la literatura de Josep Pla en clau geografica, ha
analitzat Rosa Catala a la seva tesi doctoral (2017). Pensem que és significatiu,
aixi mateix, en la mateixa tessitura d’atencié maxima al llenguatge, l'apunt que
fa Lahaie (2008) en el sentit de preconitzar un aprofundiment en els lligams
entre la Literatura i la Geografia que impliqui una atencié especifica no només
a la practica de la “lectura’, siné també de I™escriptura”.

En el pla concret de la relacié entre Geografia i Estudis literaris a les terres
de parla catalana, creiem significatiu destacar aportacions tant des d’una dis-
ciplina com des de I’altra. Des de la Filologia catalana, per exemple, els darrers
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anys convé esmentar treballs com la monumental Geografia literaria dels Paisos
Catalans, de Lluis Soldevila —el primer volum de la qual, dedicat a les comar-
ques barcelonines, va apareixer el 2009— o tots els materials generats al voltant
d’una linia ben arrelada d’estudis de Geografia literaria, amb contribucions
col-lectives com ara Quer (2022). La feina desenvolupada per la xarxa “Espais
escrits”, amb rutes literaries arreu del domini lingiiistic, dissenyades sobretot
per filolegs, és particularment notable. Quant a la Geografia, i més enlla de
les aportacions de Nogué (1983, 1985) ja mencionades, per a ’Alt Pirineu es
pot esmentar Campillo (1992) i, per a quatre autors de referéncia (Verdaguer,
Ruyra, Plai Manent), Tort (2007). Nogué (2005), i a proposit d’aquests autors i
algunsaltres coincidents en el temps, haassenyalat un cert moviment “pendular”
entre dues grans formes, des de la Literatura catalana, de construir el paisatge,
el ressd de les quals es projectaria fins a avui: la modernista, centrada sobretot
en la muntanya i amb evident correspondencia amb el periode romantic-re-
naixencista anterior, i la noucentista, més amatent als paisatges mediterranis i
litorals. Paiil (2009), al seu torn, ha explorat aquest dualisme en relacié amb els
espais agraris catalans, tot fent una atencié particular a I'expressié literaria del
noucentisme. Respecte d’aquest darrer autor, aixi mateix, anotem una aportacié
(Paiil, 2017) que, des de la perspectiva de la Geografia académica, fa un émfasi
particular en la contribuci6 de la Literatura a la construccié del paisatge catala.

Completem les consideracions tedriques tot remetent-nos de nou al posici-
onament de Pocock (1988) en la direccié d’una comprensié de la Literatura
com a font i, alhora, com a eina per a la recerca geografica. Es a dir, una doble
pauta metodologica que, a la practica, veiem aplicable al cas de la novel-la que
hem adoptat com a objecte d’estudi: d’'una banda, per la informacié que ens
aporta a diferents nivells a proposit de I"“espai viscut” per part de l'autor, amb
caracter previ a la materialitzacié de l'obra, i, de ’altra, pel que representa la
novel-la en si mateixa, en tant que construccid literaria que reflecteix un procés
d’“interioritzacié del lloc” per part de l'escriptor. Apuntem, alhora, que una
consideracié en sentit ampli de la complicitat entre Literatura i Geografia,
com la que es despren de la proposta de Pocock, pot ajudar a obrir horitzons
d’exploracié inedits en relacié amb ambits o espais de caracteritzacié dificil o
dotats d’una complexitat particular, com per exemple els “paisatges de frontera”

estudiats per Paiil i Trillo (2014).

3. Lautor i ’obra estudiats: caracteritzacid basica
3.1. La personalitat literaria de Raimon Casellas

En el context de la literatura catalana moderna —genéricament, des de les
darreres deécades del segle x1x endavant—, Raimon Casellas (Barcelona, 1855—
Sant Joan de les Abadesses, 1910) és presentat successivament com a “novel-lis-
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ta”, “contista”, “critic literari” i “critic i historiador de ’'art” (Molas i Massot,
1979, p. 144). Biograficament és rellevant tenir en compte, com assenyalen
aquests dos autors, que Casellas estudia filosofia i humanitats al seminari de
Barcelona mentre seguia la carrera eclesiastica, que no acaba. En qualsevol
cas, per a la seva trajectoria com a escriptor va ser determinant la dedicacié al
periodisme: col-labora, entre altres mitjans, a I’LAveng, va ser cap de redacci6
de La Vanguardia i de la revista Hispania i dirigi el full artistic de La Veu
de Catalunya, diari del qual, com assenyalen Molas i Massot, “fou redactor
en cap fins que se suicida per motius relacionats amb algun incident que li
esdevingué durant la Setmana Tragica” (ibid., p. 144). Apuntem que el seu
perfil com a critic d’art probablement va ser, en el pla professional, el més des-
tacat. Al respecte, els dos autors al-ludits assenyalen que “Casellas és, potser,
al nostre pais, el primer critic i historiador de I'art dotat d’un rigor cientific
modern”. En canvi, en el pla literari estricte va publicar només tres obres: la
novel-la que ens ocupa, del 1901, que va tenir una gran transcendencia, i Les
multituds (1905) i Llibre d’histories (1909), que es podrien qualificar d’assaigs
o reculls de reflexions.

Josep Pla va publicar el 1977, al volum 33 de ’'Obra Completa, un retrat li-
terari de Casellas que, tot i la seva brevetat, posa de manifest un coneixement
del personatge, i de de la seva circumstancia, prou significatiu per a permetre’ns
fer-ne una caracteritzaci6 general. Incideix Pla, d’entrada, en la dificultat d’en-
casellar-lo i de diferenciar-lo amb una etiqueta determinada. I a mesura que
va entrant en el seu particular univers, va desgranant algunes pistes sobre el
rerefons d’'una personalitat sens dubte complexa, d’una banda, i dotada d’'una
gran sensibilitat, de I'altra.

“Com classificar 'obra purament literaria de Casellas? Es un realista? Es un naturalista?
Quan s’examina la labor de Casellas en la seva perspectiva historica, [...] hom s'adona
que [Pautor], com la seva mateixa ¢poca, fou una cruilla oberta a tots els vents. Que
la seva vida i la seva obra no sén un tot homogeni i articulat sobre una espina dorsal
organica i coherent. Que la caracteristica especial del seu sensori fou una impressio-
nabilitat que a penes avui podem concebre. I que, per totes aquestes raons, Casellas
no quedara com a adscrit a un «isme» qualsevol, sin6 a «isme» que en el seu temps
resum tots els «ismes»; o sigui, al modernisme.” (Pla, 1989, p. 182).

Pla conclou el seu breu retrat de Casellas amb un apunt que creiem, també,
rellevant. Subratlla que, en aquest autor, tot i que les contradiccions sén “cons-
tants” i “vives”, potser expliquen, al cap i a la fi, la seva acusada personalitat.
“Casellas [—assenyala—] reacciona contra aixo i allo buscant un ideal que
troba [—potser—] en les zones de I'art més excels. [...] Primer reacciona con-
tra 'idealisme superficial i el fred academicisme de I'escola; després exalta el
realisme; finalment, [...] el verisme”. I remata aixi el seu judici: “Casellas fa la
impressié de I’home que reacciona de manera violenta contra la matéria, en
nom de l'esperit. La seva obra literaria és un exabrupte terrible contra el pes de
la materia embrutidora i el seu enviliment.” (Pla, 1989, p. 186-187).
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Joan Fuster incideix, al seu torn, en I'ambigiiitat de les possibles etiquetes
. . . . b >
a aplicar a Casellas. El seu judici completa, d’alguna manera, I'apunt de Pla,
i ens permet inferir que I"“equidistancia” podria tal vegada ser la qualitat que
sapropa més a l’actitud que, com a intel-lectual i com a escriptor, va mantenir
respecte als grans corrents estétics en joc a la seva epoca:

“El «modernisme» de Casellas [—assenyala—] es presta a discussié. No hi ha dubte
que, com a critic d’art va influir [...] en el sentit de difondre i de defensar el gust per
Pestilitzacié simbolista, cosa que el situa de la banda del modernisme. Perd és aixi
mateix cert que, pel rigor formal dels seus escrits [...], no té res a veure amb el desgavell
formal i la potineria estilistica dels modernistes. No és estrany, doncs, que les seves
relacions amb els noucentistes fossin de col-laboracié i de simpatia. [...] [E]l mateix
D’Ors el considera sempre com una mena de precursor.” (Fuster, 1976, p. 81-82).

3.2. Els sots feréstecs: un punt d’inflexié en la novel-la catalana moderna

Afirma Jordi Castellanos que I'aparicié d’Els sots feréstecs “assenyala Iinici
d’una de les époques més brillants de la novel-la catalana” (Castellanos, 1980,
p- 7). I no pel fet de tractar-se, en opinié seva, de la primera novel-la moder-
nista sind, sobretot, perqué amb aquesta novel-la “era la primera vegada que
saconseguia aplicar els pressuposits estetics del modernisme a la novel-lallarga,
genere que, aixi, deixava de ser «copia servil, anotacié6 indiferent i anonima de
la realitat»' per esdevenir, fonamentalment, expressié d’un temperament artis-
tic”. Es tracta ara, segons Castellanos, “de traspassar la subjectivitat emotiva
de lautor al protagonista, per tal que aquest porti a terme el viatge iniciatic
que ell, com a experiéncia artistica, realitza en 'elaboracié de la seva propia
obra”. La conclusié a qu¢, seguidament, arriba el critic, mereix que sigui con-
siderada amb atencié:

“Aixi, Uexperi¢ncia de la realitat (amb tot el que aquesta té de fragmentaria i incognos-
cible), pot ésser objectivada en un discurs novel-listic a través del protagonista-artista.
La novella, d’aquesta manera, es converteix en litinerari d’un individu que cerca la
seva plenitud individual dins del joc de tensions generades pel contacte entre la seva
subjectivitat i la realitat que 'envolta.” (Castellanos, 1980, p. 8).

Des de la perspectiva de la critica literaria s’han subratllat els paral-lelismes
entre Els sots feréstecs i una novella contemporania seva com és Solitud, de
Victor Catala. En particular ho ha fet Alan Yates, que, partint de la premissa
que tant Casellas com Catala participen plenament de la revoluci6 cultural
del modernisme, subratlla que les seves respectives obres tenen en comu que
neixen més de la “imaginacié” que no de I"“observacié directa™ I'un autor i
l'altre—assenyala— “projecten sobre les muntanyes un seguit de preocupacions
subjectives que ells mateixos han experimentat com a individus i com a artistes
modernistes” (1984, p. 90). Transcrivim a continuacié un paragraf extens de la

1. Apunt del propi Casellas, esmentat a Castellanos (1980, p. 7).
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seva obra (que, de fet, va ser la seva tesi doctoral) que, a criteri nostre, sintetitza
d’una manera molt elogiient el seu diagnostic sobre la qiiestié:

“Ambdues novelles narren una crisi traumatica d’una persona individual vulnera-
ble. La solitud per a mossén Llatzer i per a la Mila [protagonista de Solitud] és una
contingencia fisica que esdevé una condicid psicologica i, a la fi, neurotica. Tots dos
experimenten en llur aillament una nuesa emocional que els fa victimes de llur si-
tuacié, de llurs fobies instintives i de llurs propies debilitats. Lescenari muntanyds
simbolitza |«alta solitud de la contemplacié» [—en expressié de Manuel de Montoliu
manllevada per Yates—], lareclusié del'autocontemplaci6 i de 'autoconeixement. Perd
també s6n muntanyes de debd, i ambdues novel-les contemplen unes descripcions de
paisatge magnifiques, les quals tenen una funcié central [...]: 'ambient de muntanya
adquireix una importancia i una autonomia tals que, en ambdues novelles, els per-
sonatges semblen supeditats, este¢ticament, al paisatge. [...] Mossén Llatzer i la Mila
s6n captius en un moén brutal, poblat per personificacions vivents d’'una hostilitat

cosmica.” (Yates, 1984, p. 93).

De manera complementaria al que acabem d’indicar, és important subratllar
allo que, en la seva qualitat d’estudiés de l'obra de Casellas, planteja a con-
tinuaci6 el mateix Castellanos: que l'autor d’Els sozs feréstecs introdui a l'obra
elements de naturalesa diversa, documentats almenys en part, i els utilitza
com a “base material” per crear l'obra, i no a la inversa: prenent I'obra com a
punt de partida per “reconstruir” la realitat; una cosa que hauria fet, segons el
critic, si Casellas s’hagués mogut dins unes coordenades estetiques realistes o
naturalistes (Castellanos, 1980, p. 10).

També convé no passar per alt un aspecte clau de 'obra com és el del seu par-
ticular llenguatge, organitzat a través d'una série de “tecniques” que li atorguen
una vivacitat especial (Castellanos, 1980, p. 44): frases paral-leles, repeticions,
antitesis, enumeracions acumulatives, interjeccions, onomatopeies... En defini-
tiva: “una imatgeria monotona i reiterada, plena de metafores i comparacions”.
[ un lexic que l'autor ha triat, en opinié del critic, per la seva contundéncia. I en
el qual, a més de barrejar-s’hi vulgarismes, dialectalismes, formes de llenguatge
popular, es fa un Us reiterat del llenguatge biblic i litdrgic —un llenguatge que
lescriptor domina amb profunditat com a conseqii¢ncia del seu pas pel semi-
nari. Casellas, segons Castellanos, “no deixa ni un moment de respir, des de la
primera frase fins a la darrera”. I, en darrera instancia, ha buscat aconseguir,
per damunt de tot, un efecte de suggestid (en aquest mateix sentit, Yates, 1984,
p- 92). Aix0, considera, I’ha portat a fer un s intencionat del llenguatge rural,
amb l'aspror que ha calgut “per a plasmar les violencies de la realitat” (p. 44).

De la seva banda, la caracteritzacié sintética que Fuster fa de la novel-la ens
sembla complementaria de la dels autors esmentats:

“Els sots feréstecs és la novel-la d’'un sacerdot, mossen Llatzer, que lluita i s’afanya, pa-
weticament debades, per relativitzar la fe i la practica religiosa de la gent que vivia als
cingles de Berti, a 'entorn de Montmany. Laventura del clergue pren el sentit d’'una
lluita tensa, impossible, contra la inércia, la malicia i I'estupidesa dels pagerols, contra
les forces demoniaques que sencarnen igualment en la bagassa i en el recel verinés dels
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feligresos. Sobre aquesta historia de mort i de luxdria, s’hi projecta 'ombra sinistra
d’una escenografia natural esquerpa, activa col-laboradora en la tragédia amb el seu
signe terrible i desolat. Casellas descrivia amb fidelitat el paisatge aclaparador, sabent
que hi radicava una de les dimensions del drama.” (Fuster, 1976, p. 82).

3.4. Un escenari geografic a cavall de la realitat i la ficcié

Afirma Castellanos, a proposit de l'enunciat de l'epigraf, que “la geografia
del llibre és d’una precisi absoluta”, i que aquesta qualitat deriva de les estades
de Casellas a Montmany durant la infantesa. D’aqui, assenyala, “en sorgiren
els personatges i, sobretot, el conflicte entre la parroquia i la feligresia” (Caste-
llanos, 1980, p. 10). Més endavant entra en un major detall, tot oferint-nos, a
través del fragment que transcrivim a continuaci, una sintesi que, als efectes
del nostre estudi, pensem que té un significatiu valor clarificador:

“Montmany és, doncs, un paisatge (a conseqiiencia de I'abandonament del lloc a
mitjan segle x1x) dominat pel silenci, per la fosca i per la mort: és el fossar que genera
els elements «naturals» que destrueixen el temple (obra humana lliurada al culte de
lesperit). [...] La natura, doncs, ha vengut sobre el temple, la matéria sobre Uesperit,
la realitat sobre I’ideal. Aixd és Montmany.” (Castellanos, 1980, p. 19).

Albesa (1981) apunta que el coneixement que Casellas té de Montmany es
reflecteix no només en les descripcions del paisatge sind, també, en els noms
de les edificacions, les masies i els accidents del relleu que esmenta a la novel-la.
En aquest context, a larticle es proposa comparar els noms de l'obra amb la
toponimia real de Montmany. A I’efecte, pren com a referéncia de comparacié
el mapa topografic excursionista dels Cingles de Berti i Gallifa (Editorial Al-
pina, 1971). I conclou que, situats en un radi d’un quilometre de I'església de
Montmany, al mapa consta 'existéncia de nou edificacions, sis de les quals s6n
esmentades ala novella. Passaa considerar després el tram de radi compreés entre
un i dos quilometres (sempre amb 'església com a centre, o punt d’origen), i
observa que el mapa recull fins a vint-i-tres toponims, dels quals la novel-la en
menciona nou (que pugen a onze si es té cura de corregir la grafia de dos noms
que a la novel-la apareixen alterats). Considerant la xifra global d’aquests dos
sectors estudiats, resulta, al mapa, un total de 32 noms, dels quals Casellas
n'esmenta 17 (o sigui, un 53 %). Al moment d’escriure l'article (1981), diu Al-
besa que restaven “en peu i habitades” només les cases de ’'Uia i Ca n’Oliveres.
A banda el nom de cases i masies, Albesa esmenta també diferents elements de
la geografia fisica del lloc que consten a la novel-la amb el toponim real. Tot i
aixo, cita diferents exemples de toponims creats per Casellas: els noms del coll
de ’Ensulsida i la font de les Goges estarien entre els més destacats. En el ma-
teix pla dels noms que sén una creaci6 de l'escriptor, és important 'apunt que
fa Albesa sobre el valor de toponim que ha adquirit Els sozs feréstecs a partir de
la seva difusié com a titol de la novel-la: “Amb l'obra de Casellas s’ha produit
el fet, sense precedents, que el titol de la novel-la doni nom a la contrada on
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se situa l'accié” (Albesa, 1981, p. 24). Diu també que els excursionistes van
contribuir de manera decisiva a I'adopcié del nom: “La seva incorporacié, 'any
1946, a la primera edici6 del mapa de I’Editorial Alpina no feu siné recollir la
denominaci6 que havia esdevingut habitual en ’ambit excursionista, i que ja
havia estat emprada I’any 1903”.2 En qualsevol cas, I'analisi portada a terme
per Albesa hauria de ser objecte d’'una revisié acurada, atesos els dubtes que
genera la fiabilitat de la toponimia reflectida als mapes de I'Editorial Alpina
(si més no, els de l'edicié esmentada). Una qiestié que ha estat oportunament

posada sobre la taula per Maria Angels Vidal (1987).

3.4.1. Un apunt sobre el marc geografic real

Eljoc que es fa evident a la novel-la entre una toponimia real i una toponimia
inventada ens situa en la tessitura de referir-nos breument a ’ambit geografic
on es desenvolupa la novel-la: estem parlant, essencialment, de la demarcaci6 de
l'antiga parroquia de Sant Pau de Montmany, al sector septentrional del Valles
Oriental, centrada per I'església del mateix nom, avui en ruines i que I'any 1910
es vaabandonar—essent traslladat el culte al proper santuari de la Mare de Déu
de Puiggraciés (Pladevall, 1982, p. 236). Fins al 1981 el nom de la demarcaci6
parroquial, simplificat en “Montmany”, va identificar el conjunt del municipi
(que, historicament, a més de la parroquia de Sant Pau, comprenia la de Sant
Pere de Vallcarquera), i a la data esmentada el nom municipal va ser canviat
per l'actual, Montmany i el Figar6, amb capitalitat en aquest darrer nucli —que
ocupa una posicié forca central a la vall del Congost, entre la Garriga i Tona.

En sentitestricte, el territori de Montmany és essencialment abrupte i trencat.
A grans trets, sestén entre els contraforts del Montseny a I’est i dels Cingles de
Berti i Gallifa al sud-oest, i és resseguit pel curs del riu Congost, que aqui con-
forma una allargassada vall, estreta i sinuosa, amb una clara direccié nord-sud.
Fisicament, parlem d’un territori amb una marcada individualitat paisatgistica;
una individualitat que, toponimicament, queda reflectida en el nom que saplica
de manera generica al conjunt de la vall: ¢/ Congost. Parlem d’un ambit que,
en bona mesura, coincideix amb els municipis d’Aiguafreda i Montmany i el
Figaré) i que podem considerar que té un rang de subcomarca—convé tenir en
compte, en aquest punt, que al'enquesta de la poneéncia de la Divisié Territorial,
I'any 1931, els dos ajuntaments esmentats declararen pertanyer a la “Comarca
del Congost” (Generalitat de Catalunya, 1933, p. 105). Pel que fa al toponim
els Sots Feréstecs, sobre el qual ja hem assenyalat que és un exemple de creacié
toponimica a partir d’'una font literaria, és interessant fer notar, també, que a
la zona de referéncia té un s local forga significatiu el genéric soz, aplicat a la
idea de “clotada” o “petita vall” (amb exemples a la zona com ara el Sot de la

Margarida, el Sot del Grau, el Sot de la Guillota o el Sot del Bac).” Es tracta

2. Albesa esmenta, com a testimoni d’aquesta afirmacid, la ressenya d’una excursi a la contrada estudiada que es
va publicar el juny de 1903 al Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya.

3. Es tracta de toponims extrets del mapa de ’Editorial Alpina de 1971.
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d’un nom genéric rellevant com a ordnim, per la seva especificitat i perque, com
assenyala Joan Coromines, a més de tenir un origen molt antic (concretament,
pre-romd) com a nom, és emprat amb el sentit expressat només en un sector
molt concret de la Catalunya central: I"ambit compres entre el Llobregat, Moia,
el Montseny i Sant Feliu de Guixols (Coromines, 1983-1991, vii, p. 110).

Completarem l'epigraf recordant que el territori en qué semmarca la novel-la
compta amb una tradicié excursionista que es remunta a les darreres décades del
segle x1x. Hi ha constancia historica que Associacié Catalanista d’Excursions
Cientifiques hi va programar una excursié oficial el 27 novembre de 1887, de
la qual es dona compte detallat al butlleti de 'entitat de gener de 1888.% Artur
Osona, un dels pioners del moviment excursionista catala, el tracta a la seva
guia de 1896, tot i que amb unes descripcions molt esquematiques (que poc
tenen a veure amb les que César August Torras, contemporani seu, i prolific
escriptor de guies, dedica ales comarques pirinenques). Com a referéncia a tenir
en compte a I’hora de valorar les descripcions del paisatge que fa Casellas al
llarg de la novel-la, ens sembla interessant tenir en compte, per contraposicié,
el to i l'estil que empra Osona quan presenta els trets generals del territori que
ens ocupa a la guia esmentada:

“Lo excursionista que visita la hermosa regid del Vallés, sens dubte la millor situa-
da, mes alegre e riallera, aixis com la mes rica tal volta de la nostra terra, no podra
menys que sentir-se dominat, al contemplar ab admiracid, la omnipotencia de Deu
demostrada per la prodiga naturalesa agermanada ab la perseverancia del treball de
I’home.” (Osona, 1896, p. 5).

Convé fer notar, finalment, que un reflex actual de la tradicié excursionista
de la contrada el tenim, en certa manera, en la profusié de propostes d’itinera-
ris i rutes diverses per la zona que es recull en el mapa i guia excursionista que
esmentavem a l'epigraf anterior (Editorial Alpina, 1971). I també, tot i que des
d’un plantejament més vinculat directament amb la literatura, en les propostes
que des de la perspectiva de la Geografia literaria sThan anat desplegant al llarg
dels darrers anys (i implicant, també, I"ambit a qué ens estem referint a I’arti-
cle) en el sentit de difondre una practica excursionista que busca connectar els
escenaris geografics de les obres de literatura amb l'experi¢ncia concreta del
territori (Soldevila, 2009; Bataller, 2014).

3.5. Apunt sobre mossen Llatzer, el protagonista de 'obra

En opinié de Castellanos (1980, p. 20), mosseén Llatzer és presentat a l'obra
“com un home d’emocions i sentiments que inicia, de resultes d’'un passat

4. LExcursionista. Bollet{ mensual de I'Associacié Catalanista d’Excursions Cientifiques, num. 111, 31/01/1888,
p. 108-112.

5. La cursiva és de I'autor.
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heretic [°] [...] un itinerari ascétic de peniténcia i de recerca de la pau interior”.
Es un procés, assenyala, d’“alliberacié” i d’“espiritualitzacié”, afavorit per un
entorn que se li representa com un horitzé nou “per on expandir-se amb ad-
miracié i entusiasme”. Pero aixo, a la practica, només succeeix a I'inici del seu
itinerari. Com assenyala el critic,

“Ben aviat, perd, comenga l'agressié de la realitat sobre aquesta subjectivitat serena: els
homes, els veins i la descoberta del sot li mostren el veritable sentit del seu viatge: és el
calvari, un cami de penitencia que acaba en la mort. Des d’aquesta nova perspectiva, la
geografia ha canviat: el sot és la tomba que conté la mort, materialitzada en la manca
d’horitzons, la fosctria, la vegetacid, la soledat i el silenci que dominen el paisatge i
engoleixen les construccions humanes.” (Castellanos, 1980, p. 20).

Complementariament, creiem interessant apuntar que la darrera reaccié de
resistenciade mossén Llatzer és, en opinié de Castellanos, una “reaccié cosmica”
(Castellanos, 1980, p. 35). I també subratlla el critic la particular circumstancia
que mossen Llatzer “no mor”, sind que es converteix en “consciéncia contem-
plativa”, mancada en qualsevol cas d’uns ressorts que li permetin transcen-
dir-se a si mateix (Castellanos, 1980, p. 38): “testimoni inert de la perdua dels
ideals, de la consciéncia, en els homes i en la col-lectivitat” (Casellanos, 1980,
p- 38-39). En paraules de Yates: “La personalitat que lluita per afirmar-se, ge-
nerosament, és ofegada per les forces del mal” (Yates, 1984, p. 95-96). I més
endavant, i en relacié amb la mateixa tessitura final: “Casellas comunica, amb
intensitat desconcertant, la por obsessiva del protagonista d’ésser sepultat viu
a les muntanyes. De malson imaginat, [...] el panic neurotic es converteix en
realitat, a mesura que una claustrofobia aclaparadora fa dels sots una tomba
vivent”. Conclou, de la seva banda, Castellanos que I'obra que ens ocupa no
és una novella realista, siné simbolica. Perqué Casellas “no pretén descriure la
realitat, i menys, la realitat rural catalana; la utilitza, en canvi, com a punt de

partida” (Castellanos, 1980, p. 39).

4. Analisi dels textos de ’obra seleccionats

Desenvolupem, a través dels diferents epigrafs d’aquest apartat, I’analisi
propiament dita del contingut de 'obra. Ho fem mitjancant una seleccié dels
textos que ens han semblat més significatius des de la perspectiva especifica de
'entorn (o del paisatge, o del medi geografic) que serveix de marc a la trama.
Un entorn, com hem tingut ocasié d’assenyalar en els epigrafs precedents, que
no és en absolut gratuit o inventat per I'autor; ni, tampoc, una reconstruccié
detallada i precisa del medi geografic real: dirfem, en concret, que és una re-
creacié per part de escriptor d’uns paisatges i d’uns llocs que, préviament, va

6. Castellanos no dona més detalls sobre el perqué d’aquest qualificatiu. Yates, en aquest punt, parla simplement

d’un “pecat d’orgull intel-lectual” (1984, p. 95).
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tenir ocasi6 de coneixer i de percebre directament —en definitiva, d’inzerio-
rizar—, 1 que, sobre aquesta base, va poder reconstruir literariament tot adap-
tant-los habilment a les conveniéncies de la trama. La selecci6 és organitzada a
través de nou subepigrafs que, encapgalats per un enunciat sintétic, extracten
fragments de I'obra especificament al-lusius als temes en els qual ens interessa
fixar-nos (i, respecte dels quals, assenyalem en cursiva les construccions i girs
en que volem fer un émfasi especial). Remarcarem, en tot cas, que atesa la
circumstancia que la rellevancia del medi i del paisatge és molt desigual en
uns capitols i uns altres (del total de vint que componen la novel-la), que la
nostra tria s’ha cenyit deliberadament a aquells que es destaquen més des de
’optica proposada.

Assenyalarem també, en aquest punt, que en la reproduccié dels textos hem
procurat ajustar-nos de manera fidedigna a l'edici6 de 'obra que va anar a cura
de Jordi Castellanos (Casellas, 1980), la qual, tot i que no és una edici6 critica
en sentit estricte, és probablement, a hores d’ara, la que més s’hi aproxima. En
darrer terme, convé indicar que cloem aquest apartat analitic amb una siste-
matitzacié dels resultats obtinguts.

4.1. Una contrada immersa en el silenci i la desolacié

El fragment que inserim a continuacié ha estat extret del capitol 2, “Lesglésia
tancada”. Es, a la prictica, el primer moment de I'obra en qué es presenta d’una
manera directa 'ambient del lloc; un ambient basicament llobrec i marcat pel
silenci i la sensacié de desolacié que Casellas tracta de transmetre al lector:

“Des d aleshores va semblar que aquells sots amarats d’'ombra i de tristesa acabessin d’en-
Jfonsar-se en la tenebra dels llims. [...] Feia una cosa més trista, tot allo! [...] Pero lo que
entre tot dava més pena, més consol, era no sentir tocar les campanes a cap indret del dia.
Des dels més grans als més xics, tothom sentia una llei d’anginia estranya, com si
enyoressin la veu que els amidava les tristes hores de la vida. [...] Ningt no se’n sabia
avenir, ningd, de que s’hagués mort la veu de les campanes. En dies de pluja, en dies
de boira, en dies nitvols, per I’ hivern sobretot, quan el sol sembla que samagui per a no
senyalar les hores, quan tota la terra es revesteix de negror... els pastors i llenyataires
perdien, dins del bosc, l'esma del temps... i anaven a les palpentes, embolcallats pel misteri
de la fosca. [...]. Aixis van passar setmanes, van passar mesos... i com la miséria huma-
na s'avesa a tot, va venir un dia en qué pastors i terrassans també van acostumar-se
a la quietud de les campanes, an aquella mena de silenci que semblava el de la mort.
Veien que ['església sanava esberlant de mica en mica... i ni menos ne feien cas. |...] Jas’hi
havia fet del tot, a contemplar com, cap al tard, aucellots negres i feréstecs entraven
i sortien, bo i xisclant pels finestrals de l'església, com si alld fos el seu domini, el seu
palau... Tor aquell espectacle de desolacié a qué vivien condemnars no els feia ni calor ni
fred. ...] Lanima dormilega dels bosquerols havia arribat a resignar-se a l'enrunament
del temple i al silenci del cloquer, com se resignava a la calamitat i a la miséria.” (Case-

llas, 1980, p. 63-65).
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4.2. Ditinerari ‘iniciatic’ de mosseén Llatzer

En aquest cas el fragment seleccionat correspon al capitol 3, titulat “Rector
nou”. S’hi refereix el trajecte d’arribada del protagonista de I'obra, mossén Llat-
zer, als Sots Feréstecs i a la rectoria de Montmany —on ha estat destinat per
la jerarquia eclesiastica com a “castig” pels seus “errors”. Es tracta, aqui, d'un
epigraf on la rellevancia del paisatge, a diferents escales i nivells de percepcié
per partdel protagonista, és especialment important. Com a contrapunt textual
hi té una significacié particular, pensem, el “mondleg” de mossén Llatzer, que
Casellas intercala habilment en la narraci6 i que permet crear un lligam entre
el “mon interior” i el “mon exterior” del protagonista. Remarquem, també, el
fet que en aquest capitol hi ha la primera menci6 del col-lectiu huma que tin-
dra mossén Llatzer com a parroquia assignada, i del qual deixem constancia
al darrer paragraf del fragment.

“[Ulna tarda [alguns veins] van veure, des del bosc, que per la banda de ca I’Oliveres
pujava un capella de certa edat, cavaller a dalt d’una euga i acompanyat d’un jaio i una
jaia, que devien ser els sirvents. [...]| A mida que [el rector] anava enfonsant-se en la
soledat de les bosciiries, se sentia més confortat, més coratjds. La vista dels arbres centenaris
que se li alcaven serens davant dels ulls, la flaire sanitosa de les reines que li anava a besar
el rostre marcit, semblava que de sobte el reanimessin, com venini-li a oferir una vida nova
que, sobreposant-se a la passada, li esborrés del cap els coissosos records d aquella caiguda
tremenda, d aquells errors d’enteniment, d aquelles supérbies de cor, que eren la causa del
seu desterro. [...] Com més sanava endinsant entre el misteri ombrivol de les pinedes,
més lleuger se trobava d’esperit, com si, a cada tros de cami fet, anés deixant enrere, de
mica en mica, la feixuga carrega de les antigues tribulacions. [...] / allavores li va venir
la idea al pensament de que la infinita misericordia, en lloc de punir-lo per | arrauxament
d’un instant, més aviat semblava que volgués premiar-lo per son penediment. Del fons
del cor sentia néixer una gratitud sens mida per la cleméncia de Déu, que li encaminava
els passos cap a aquelles grandioses soletass. |...] [E]l capella [...] va dirigir la vista enrere,
contemplant per tltim cop aquella vall estreta i fonda, que semblava que per sempre
més ’havia de separar del mén dels vius. Després..., al trobar-se a dalt del coll, va fixar
els ulls ansiosos cap al sot que de sobte se li obria davant seu... i al moment va sentir com
un esglai, al obirar, al bell mig de la clotada, el campanaret neulit de [església i les ronyoses
parets de la rectoria, tot ensorrat i com perdut entre els xiprers i [’herbei del cementiri,
que omplien de tristor terbola aquell racé de soletat. [...] Lespectacle d aquella gent es-
trafolaria, que tindria per veins dels més propers, junt amb la vista d aquell sot ombrivol,
daquell clot de la tristor en qué estava a punt d’entrar com per a enterrar-s'hi en vida,
varen desolar al rector de tal manera, que va deixar anar el cap blanquinds damunt del
pit, doblegat per un gran defalliment.” (Casellas, 1980, p. 67-70).

4.3. Larribada a la rectoria de Montmany

Ens situem araal capitol 4, significativament titulat “El regne de la mort”. Ens
trobem en un context que es pot considerar, encara, “introductori” a la novel-la.
I és un context que, des d’una lectura geografica de la novella, entenem que
marca un veritable climax (que el protagonista interioritza com una opressi6
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progressivament insuportable). Un climax propiciat pel domini del llenguatge
per part de lescriptor, que es fa evident aqui pels alts nivells d’expressivitat,
recolzada tant en el lexic com en la sintaxi, que assoleix. També és important
remarcar en el present fragment un as profus i variat de la toponimia. Un ds
que, tenint en compte que en bona mesura recolza en una toponimia real —en
la linia de les observacions d’Albesa (1981)—, contribueix sens dubte a reforcar
la intensitat dramatica i la carrega expressiva del text.

“I quina tristor, allavors, quina tristor més fonda va ser la de mossén Llatzer quan va
veure que, tant com anava caminant cap a la rectoria, semblava que el cércol de munta-
nyes que el voltava sanés clouent, clouent, darrera seu, com si per tots costats | aparedessin,
[fins quedar enterrat dintre del sot! Davant per davant se li alcaven les fosques obagues de
la Rovira, coronades pels cims altissims de Puiggracids. A ma dreta se li arrengleraven,
com un pany de muralles que toqués al cel, les roques fantasmes del cingle de Berti.
A ma esquerra se li estenien les feixes conrenades de ['Uia, tor esgraonant les vessants,
com si volguessin arribar als ndvols. I a darrera, cap a darrera, ajuntant-se de mica
en mica amb les feixes de conreu, se li apareixia e/ tossalot de Romant, amb el Castell
dels Moros dalt de tot, traient el cap com un espectre. Roques, turons, feixes, espadats,
tossals, cingleres, se donaven la ma tot a l'entorn, formant una roda de muntanyes negres
que esglaiava de mirar. [..] Al veure’s soterrat al fons del clot, el pobre rector sentia
fred a les entranyes i li agafava una vaga temenca de que els penyals que el voltaven
se li decantessin a damunt. Tancat, enrotllat per tots cantons, feia com si per instint
cerqués amb els ulls un indret per on fugir, 0 a lo menos poder estendre la mirada. Pero
tot era en va... ...] Les quatre cases que hi havia per alli escampades acabaven de fer més
feréstec, més solitari, aquell desert enclotar. A laltra banda de I'Uid, amb prou feines
s’hi endevinaven les molsoses parets de la Rovira, quasi del tot amagades entre la fosca
d’un alzinar atapeit; alli, al lluny, a penes s’entreveien les casetes de can Pere Mestre i de
can Pugna, arrupides al peu de la cinglera, com mortes de por; enlla, enlld, dessota el
Castell dels Moros, quasi no es reparava e/ casalot enrunat de Romant, tot decantat de
gairell [...]. Després daquests caus mig ajaguts per terra, no es veia altre vestigi destada
humana que [ aplec que formaven, al mig de la trista vall, la rectoria i l'església, ajuntades
entre si per la verdor negrenca del cementiri. [...] £/ rector no era capag d aguantar més
temps aquella visid terrible. .. I al veure davant seu l'ombra de la rectoria feta runes,
i el fossar cobert de malves... i el cércol de muntanyes negres que el tenia aparedat per tot
arreu... va trencar un plor, un plor...”” (Casellas, 1980, p. 71-76).

4.4, Un malson

El capitol cinqueé (“Mal somni”) podriem dir que esdevé un punt d’inflexié
importanten el desenvolupament de la trama. Com a rerefons s hi manté el climax
del capitol anterior, perd amb la particularitat que la narracié ha canviat aqui de
registre i en una dimensié onirica: un malson on el protagonista reviu, en un altre
pla, les mateixes sensacions aterradores que els Sots Feréstecs li provoquen bo i
despert. Una particularitat del fragment seleccionat és que dona de nou entrada al
“monoleg interior” del protagonista (aquesta vegada en clau de somni); monoleg
que, en la present ocasid, ens permet assabentar-nos, com a lectors, dels motius
del “desterro” que va portar mossén Llatzer a recloure’s en aquestes contrades.
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“[El rector] havia passat una nit esgarrifosa, tota ella enfebrada de mals somnis i de
wetriques visions [...]| Havia somniar que l'enterraven en vida dins d’un gran sot, aparedar
de muntanyes negres. Ell prou cridava, amb els cabells evigats de por. [...] Només li calia
mirar al voltant del somni per veure que tot era un immens cementiri, guarnit de fosca i
de solitud. Les cases, escampades enga i enlla, no eren res més que tombes i ninxos... i la
gent tristoia que les habitava, res més que morts. [...] Mengen, beuen, caminen, s’aturen,
llauren la terra, pasturen els ramats... i tot ho fan a les palpentes, sense saber per que
ho fan. Ho fan... perqué ho han vist fer als altres morts més antics, que van tenir per
pares o per avis. [...] «Quina damnacié, [...] bon Déu —mormolava el capella, luitant
amb les anginies del somni—. Pero, jo, ;qué bi tinc a veure amb aquests fantasmes en-
sopits? Jo vise, jo penso, jo batego, jo estimo... Doncs, sper qué m’hi enterreu, an aqui, de
viu en viudy «A vu £'hi enterren per castig—Ili responien des del fondo dels avencs—.
Tu, per vanitat d’home entés, vas voler enlluernar a la gent amb miracles de sabiduria.
[...] I, cada dia més ensuperbit, vas voler, d’un heretge, fer-ne un sant... Per aixo £’ han
donat pena de desterro als sots dels morts, amarats de tenebra i de tristesa. [...]». Al pobre
rector, aquell malson de la primera nit de ser a Montmany se li havia quedat estampat
al pensament com una imatge endolada.” (Casellas, 1980, p. 77-79).

4.5. Hivern als sots

El punt d’inflexié que esmentavem en relacié amb el capitol cinqueé ens permet
fer ara un salt i passar directament al capitol quinze. A 'entremig, el desenvolu-
pament de I’acci6 de la trama en plans for¢a diversos I’ha “allunyat”, a la practica,
de la proximitat que mantenia amb I’escenari geografic —en els termes que hem
estat veient al llarg dels primers capitols. I recuperem aqui, de nou, i d’'una forma
plena, la intensitat expressiva i la forca dramatica amb que I'escenari geografic
era aleshores tractat per Casellas. Parlem concretament, en relacié amb el present
capitol —titulat “Dies negres”— d’una immersié6 molt profunda en la duresa
de I'hivern a la nostra contrada; una immersié que, en el pla narratiu, prepara
el terreny (per via analdgica) al progressiu increment de la tensié dramatica que
sesdevindra d’aquest capitol endavant. Propiament, del capitol hem triat tres
fragments —que comentem successivament. El que transcrivim a continuacié és
llarg perque hem pensat que la poteéncia, la varietat i la riquesa del quadre descrit
exigien que respectéssim, fins on fos possible, la seva integritat.

“De trist, [’hivern, ho é a tot arreu, pero enlloc del mon s*hi troba tant com alli als sots,
ja de si feréstecs i ombrivols. El dia que, a tall de negra filagarsa s'estiragassava algun
nuvol sobre el tros de cel estés entre el cércol de moles i cimals, ja podien dir els bos-
querols: ‘Déu mos ajut’, perque lz fosca seternitzava pels sots, com si shi trobés bé per
Ui aclofada... En aquelles hores de tenebra, llargues com dies sense pa, la gent anava a les
palpentes per les cases, perqué, encara que encenguessin llum, ni els gresols ni les llanties
Jeien prou claror per a que les dones s’hi veiessin a feinejar per les cambres, a pujar per
les golfes 0 a davallar als cellerets. |...| Hi havia dies que talment semblava que els sots,
tot i sent tan fondos, s’haguessin acabat d'ensorrar fins al mateix cor de la terra, i que
allavors els bosquerols visquessin entre Lespessor dels llimbs. |...] Pero lo pitjor era quan,
després de les fosques angunioses, venien els dies d aigua, que no sacabaven mai més.
De vegades era un pluja fina, perfidiosa, perd quieta, d’aquelles que, sense fer soroll,
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estoven marges i parets i amaren la terra fins a les entranyes. Altres cops era un xafec
desenfrenat que feia anar els fais embotits d’aigua i omplia els torrents de gom a gom.
Semblava que l'aiguat, ror se n’ho havia d'endur; i, com si no en tingués encara prou de
negar hortets i feixes, esllavissava els marges, els pendissos, i dels camins en feia xaragalls.
[...] jEn voleu, allavors de gemecs i de crits d’angtinia! jEn voleu de llagrimes i planys
pels casalots! Amb els camins tous, amb els camps enllacats, amb les terres ensulsides,
els bosquerols se trobaven sitiats dintre de casa i amenagats per la fam. Volien men-
jar... i no podien sortir al defora ni arribar a I’hort a collir vianda. Mancava el paala
panera... i no podien baixar al moli. [...] 1 com que els xifecs mai paraven, i plou que
plou... encara venien més tribulacions i més tragédies, perqué | aigua descalcava els rarats
SJonaments de les cases, ara podria els caps de biga, ara feia plorar les goteres per qui, per
lla. Lun dia tot era «Veniu, veniu!» perqué sensorrava la teulada del corral... Lalcre
tot era «Correu, cuiteul» perqué l'aigua es ficava pel barri i se n'entrava al celleret...
Amb la mort a dins de 'anima, la gent corria a apuntalar els sostres que feien movi-
ment o a tapar forats i escletxes amb manats de palla, amb pellingots... [...] Pero ja
podien resar, ja podien maleir... laigua no saturava ni amb renecs ni amb parenostres.
Da-li que da-li, da-li que da-li, anava caient del cel sense parar, les unes vegades a
bots i a barrals, com si hagués de dinar el mén... altres cops tot a pleret, a pleret, com
si, afadigada i tot de caure, no portés ni mica de pressa, ni se n’hagués de deixar fins
al dia del judici. Aixis sallargaven, aquell hivern, les hores emplujades; aixis venien els
dies negres darrera dels dies negres... fins que un mati, per damunt de les feixes de I’Uia,
el sol va treure el cap de mica en mica... Pero jquin sol va ser aquell més miistic i pansit!
Semblava mentida que la llum del mon pogués fer aquella cara de malalt i llancar aque-
Ules ullades d agonia! |...] Tot seguit els sots se varen tenyir d’una claror entre cendrosa i

»

groga, que feia pensar amb la mort...” (Casellas, 1980, p. 149-151).
4.6. Mossen Llatzer torna a obrir els ulls a la vida

Transcrivim a continuacié el segon fragment triat del capitol quinze. Enrere
ha quedat 'ambientacié, I'esment del te¢tric ambient hivernenc de la contrada:
ara el torn correspon a mossen Llatzer, el protagonista, que, en ocasié de la
treva que sembla haver fet el temps, torna a recuperar una certa consci¢ncia
de normalitat, “després de les setmanes de febre i de desvari que havia passat
al llit”. Tot i aixo, en la linia del desenvolupament que va prenent la trama en
aquest capitol i en els segiients, fins al final, ens estarem movent sempre, com
a lectors, i en la mesura en qué I'accié no deixara de recaure en tot moment en
el protagonista (amb una consciéncia, d’altra banda, progressivament alterada
i escindida), en la frontera incerta entre la “realitat” i el “somni”.

“Va ser davant del tragic espectacle dels cels esmorteits i dels dies rifols que li va tocar a
mossén Llatzer tornar a obrir els ulls a la vida, després de les setmanes de febre i de desvari
que havia passat retut al llit. ;Que desolat, que trist, que deixat de la ma de Déu que
ho tornava a trobar tot! [...] Sinistrament il-luminar per aquell sol esgrogueit i cendyds,
mai se li havia aparegur tan funerari com allavores el cércol de muntanyes negres a on
vivia aparedar. En comptes de tornar a néixer a la llum del mén, li semblava que, lo
que feia, només era canviar de sepultura. Aixss com fins allavores havia estat enterrat al
Jons d’un llit, d'aqui endavant tornaria a tenir per tomba la negror dels sots. Sa tornada
a l’existencia estranya d’home enterrat de viu en viu se li apareixia com la pena més
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esgarrifosa i al mateix temps com la senyal tremenda de que encara no havia acomplert
el castig dictat per la divinal senténcia. [...] ;Se trobava altra vegada presoner de 'ombra
i encadenat al peu dels cingles i els turons! [...] Per a endolcir un xic el castig de rornar
a la vida a qué es veia condemnat, no trobava més consol que fer-se venir a la memoria
tot lo que havia vist com entre somnis en aquelles hores de febre en qué ja li semblava ser
de l'altre mon. [...] Primer veia una gran fosciiria, una negror fonda, fonda, com la que
deuen veure els difunts dins dels enterraments en qué reposen. Pero vet aqui que tot de
sobte van comengar a bellugar-se sobre aquell mon del no-res unes llumenetes com espurnes
que acabaven de fer més espessa la fosquedat. [...] «Calla! Aixo és que séc mort... —deia
allavores—: mort i enterrat... i aquestes llumenetes deuen ser els focs follets que saltironen
pel cementiri.» Pero de sequida replicava: «No, aixo no pot pas ser; perqué, si fos colgat
al fossar, no sentiria, com ara sento, que va plovent sobre meu...» [...] Mes, que deuria
passar allavores que els llumets anaven venint, venint, com si volguessin tocar-me?
Tant i tant se van atansar que vaig veure que no eren pas focs follets. Eren gresols, els
gresols que duien a la ma els jaios per a venir-me a assistir» [...] Amb una veu entelada
i tremolosa que transparentava la debilesa de I'esperit, va cridar els jaios: «Josep, Ma-
riagna, veniu! Deu-me un xic d aire. Ajudeu-me a algar... que sortirem al defora... Vull

veure ['església, vull veure el jardiner...»” (Casellas, 1980, p. 153-155).
4.7. La recaiguda

Sense solucié de continuitat, transcrivim tot seguit el tercer i Gltim frag-
ment del capitol. El protagonista té encara prou esma per sortir a I'exterior i
acarar-se directament amb l'entorn que I'envolta, “el cercol de turons i cingles
que el tenien enrotllat per tot arreu”, i que, en la seva percepcid, va prenent
progressivament uns trets obsessius. Podem constatar, a la practica, que el text
manté la intensitat dramatica i el grau de precisié i de contundéncia expressiva
que ressaltavem, sense alts i baixos dignes d’esment, als epigrafs precedents.
Pensem que es tracta, en el fons, d’una forma de construccié literaria que busca
expressar, per damunt de tot, el sentiment creixent de solitud viscut pel prota-
gonista a 'indret del mén on es troba destinat. I que, ara, situats ja a la recta
final de la narracid, l’esta portant a un estadi proper, literalment, al paroxisme.

“Quan mossén Llatzer va ser al defora i va alcar el cap envers el cércol de turons i cingles
que el tenien enrotllar pertor arveu, va sentir al cor un gust de fel i vinagre, com no I’ havia
sentit mai, ni en les hores de major dolor. [...] Amb aquell sol esgrogueit que illumi-
nava la terra amb claror tremolenca i llagrimosa com la d’un flam de funeral, e/s sozs
semblaven el reialme de ['eterna quietud al darrer dia del mén. Arreu surava un silenci
de sepulcre que deixava el cor glagat. El gebre entumia la frisor de les arbredes, la gelada
aturava el pas dels reguerols. No soia ni un respir ni una alenada, ni un crit de béstia, ni
un xiu-xiu d oreig... Tot callava com si la vida s’ hagués parat, com si les coses del cel i de
la terva estessin a punt d esvanir-se per sempre més. Fins les pobres cases mig enrunades
que sescampaven pel sot feien un posat com si patissin, com si estessin malaltes, o
potser a punt de morir. [...] Mossén Liatzer se va passar les mans davant dels ulls per a
no veure semblant desolacidé. [...] «Aixo és la morth —deia entre si—. «Aixd és la mort,
que em fa babarotes, que s'acosta com si em volgué tocar, pero sense arribar-me mai a
posar la ma al damunt! Se moren els camps, se moren les cases... tot se mor menos jo que,
trist, me migro enyorant la pau eterna...» |...] I aterrat, retut, amb el cap amagat entre
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les mans, el sacerdot rumiava, amb esgarrifances entre pell i os, que la soledat mortuoria
que somiava suara encara no era tan _ferotge com la que veia a venir en aquell moment.
Els jaios també estaven a punt d’abandonar-lo, se’ls acabaven les forces, se moririen
en qualsevol instant... i ell, sol i vern, desemparat, hauria d anar sense esma, com una
ombra vagarosa, pels sots dels morts..” (Casellas, 1980, p. 155-158).

4.8. Presoner del deliri

Del setze capitol de la novella, titulat “Udols de la nit”, hem seleccionat
el fragment que segueix perqué ens ha semblat molt expressiu, literariament,
dels escenaris, prou freqiients a la trama, que per a Casellas tenen una parti-
cular rellevancia a nivell sensorial. Ens referim, sobretot, a les percepcions del
protagonista que tenen a veure, sobretot, amb el so i amb la llum. Loposicié
entre els sorolls i els silencis, d’'una banda, i entre la claror i la fosca, per laltra,
amb tots els seus matisos, és utilitzada per 'escriptor d’una forma molt habil i
precisa tot buscant, en darrera instancia, I'ajustament més eficag possible amb
els sentiments i els estats d’anim del protagonista.

“[...] [Lla mateixa déria que | aturmentava de dia, a la nit li allunyava la son dels ulls, i
amb el cap poblat pels fantasmes desficiosos que li havien restat com a reliquia dels passats
desvaris, contemplava com desfilaven entre la fosciiria les hores silencioses del repos. Entre-
mig de la quietud que el rodejava, s"havia avesat a distingir els sorolls més desmaiats,
més febles. [...] Escoltant, escoltant en la quietud de les tenebres, mossén Llatzer havia
arribat a distingir les veus dels feréstecs aucellots que s'ajoquen pels relleus del cingle o
per les branques de sobre els avencs. [...] A copia d'escorcollar en els abims del silenci,
Uanima se li enfebrava amb somnis estranys i rares exaltacions, i fins creia sentir a voltes
sanglots inexplicables i ressons desconeguts, que retrunyien en el seu esperit com gemecs
d’anima en pena. [..] Un vespre, després de 'tltim reso, va restar amb el breviari als
dits, tor somids, contemplant des de la finestra de la cambra les estranyes capes de llum
freda que la lluna escampava pel defora. [...] Aquells misteris de la nit de lluna, amb els
seus visatges fantasiosos, ara de fosca, ara de llum, ullprenien al rector com si fossin encan-
taries. Semblava que entre somnis entreobris els ulls per a guaitar les taques d’ombra
que queien sobre la blancor marbrenca dels caminals [...]. Després alcava un xic més
la vista i anava resseguint la cresteria de desiguals pinacles que dibuixaven, sobre els
murs de lesglésia, les allargassades puntes dels xiprers.” (Casellas, 1980, p. 161-165).

4.9. Agonia i calvari final

Completem I’'apartat amb una composicié de fragments corresponents als
dos darrers capitols de la novel-la: el dinove (“Lagonia”) i el vinte (“Les absol-
tes”). Res no creiem que puguem afegir, aqui, a les consideracions que hem
anat desgranant als vuit “moments” precedents: I'escenari que s’hi descriu, i
que s’insereix en alld que podem caracteritzar com el desenllag de la historia,
es correspon de ple amb les pors creixents, amb el sentiment de solitud i amb
l'angoixa de lanihilacié completa que embarguen a mossen Llatzer des que
entra a la contrada dels Sots Feréstecs i que 'acompanyen, en un crescendo ir-
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reversible, fins al seu final. Se’ns acudeix que és un desenllag que es manifesta,
sobretot, al nivell de la consciéncia del protagonista. Un exercici d’escriptura
que considerem especialment remarcable perque, com ja hem assenyalat en
epigrafs precedents, posa en un primer pla la capacitat de Casellas a I’hora de
lligar el “mén interior” i el “mén exterior” en la ment del seu personatge. I de
saber materialitzar-la a través del llenguatge.

“«Missenyor! —va cridar el jaio, amb la veu ennuegada—. Missenyor!» Perd el sacer-
dot restava quiet i callat com una imatge de pedra. [...] Allavors el vell li va agafar la
ma de sobre del tapall, [...] i la va trobar freda igual que un glag. [...] Tot lo més que
va fer va ser agafar la llantia i passar-li dos o tres cops davant dels ulls a veure si les
nines sanimaven i seguien la claror; mes la voste restava térbola i sense cap moviment.
[...] Perqué de mort no ho era, encara, mossén Llatzer. Sentia ben clar tot lo que deien,
coneixia tot lo que passava al seu voltant... pero no podia girar-se ni moure’s, ni dir un
mot, ni donar senyals de vida. |...] Entretant, el capelld, estirat i fred com una soca, sentia
a I’anima tota lesgarrifanca d aquells finebres preparatius. Quina feredat li agafava al
veure’s entre els quatre ciris encesos que tenia al voltant del llit! Jz /7 semblava trobar-se
davant la fossa oberta, a punt de rebre el seu cos, encara un xic alenat per la preséncia de
Uanima... Només mancava que baixessin els feligresos a fer d’enterramorts... Només
mancava que baixessin els botxins... [...] Pero veus aqui que, quan estava el sacerdor
en lo més esgarrifds del seu mal somni, va sentir tor d’una davallar tristament, des del
cloquer de l'església, les primeres campanades que anunciaven la seva mort |...]. «Al, se-
nyor! —pensava el capelld aterrat—. A senyor, que toquen a morts per mil» [...] 1, com
que en aquell mateix moment va sentir-se trepig com d’algti que pugés lescala, al
moridor li va semblar que ja venien a endur-se’l els rdstecs muntanyencs. [...] «Potser
si —pensava— potser si que ara s'obrara el miracle de la redempcié. Potser si que,
quan se creguin veure’m mort, els enterniré, els faré llastima... i pel cami de la compas-
sid arribaran fins a Déuy. [...] | aixis varen arribar a la parroquia, ben refiats de que el
rector ja no podria [...] bescantar-los per les culpes i pecats, ni podria clavar-los aquelles
mirades que els atravessaven [’anima, no podria fer-los caure de genolls a terra, revestit
amb la casulla, a peu d'altar. [...] 1 el pobre sacerdot, des del seu llit d’agonia, sentia tor
anguniat com aquelles mirades tafaneres se passejaven amunt i avall del seu cos, amb la
curiositar sinistra que fan venir les coses de la tomba. |...] Perd a I’tiltim, com si la flaire
els maregés, varen esdevenir rots sopits, tots somniosos, igual que si a la fi sencaboriessin
i anessin patint per dins ['espectacle térbol de de la mort” (Casellas, 1980, p. 181-190).

4.10. Sistematitzacié de ’analisi

A manera de sintesi de I'analisi que acabem de dur a terme presentem la
taula 1, adjunta, a través del qual sistematitzem allo que hem identificat com les
“claus geografiques” dels nou textos d’Els sozs feréstecs seleccionats i comentats.
En una columna hi resumim, per a cada un dels textos (presentats a través de
'enunciat que hem adoptat com a titol), els aspectes dels paisatges o dels ele-
ments d’ordre fisic que ens han semblat més destacables del fragment, i als quals
ens hem referit amb més detall als epigrafs corresponents. A l'altra columna, i
de manera correlativa, hi assenyalem els sentiments concrets i les percepcions
associats a aquests paisatges i elements diversos en els quals hem fixat I'atencio.
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Taula 1. Sistematizaci6 de les “claus geografiques” dels nou textos
de la novel-la seleccionats

Blocs de la tria
de textos

Paisatges i elements

Percepcions i sentiments

Una contrada
immersa en el
silenci i en la

— Lambient lldbrec de la contrada,
marcat per 'ombra i la foscor

— Un silenci que ho impregna tot:
el paisatge fisic i el paisatge huma

— Sentiment general de tristesa i

desolacié que, com a primera
impressid, desperta la contrada

— Resignacié dels habitants del lloc,

desolacié (amb les campanes de I'església conformitat, fatalisme
com a simbol)
— Les bosctries, amb arbres — El protagonista, aclaparat pel pes
centenaris, ocupen la vall per la dels records, se sent “confortat” i
Ditinerari qual mossén Llatzer transita com “coratjés” en travessar les bosciries

‘iniciatic’ de
mossén Llatzer

a lloc de pas

— En arribar al coll, que separa la
vall dels “sots”, apareix un paisatge
del tot diferent: decrépit, ronec i
desolat

— Tanmateix l'arribada al coll

'encara a una realitat colpidora,
que li desperta uns sentiments,
consecutivament, d’esglai, de tristor
i de desolacié

— Un “cércol de muntanyes” se
cerneix sobre el centre de la
contrada (rectoria i església), i

— Sentiment de tristor creixent per

part de mossén Llatzer a mesura
que es va fent carrec de la geografia,

Larribada a configura 'entorn com un “sot” fisica i humana, de la contrada
la rectoria de enfonsat — La plena consciéncia de la
Montmany - Caracter aspre i abrupte en extrem realitat on es troba immers se
del medi fisic, sobre el qual el li fa insuportable i 'aboca a un
paisatge huma presenta una aspror desconsol absolut
equiparable
— Paisatge oniric que reprodueix i — El protagonista viu amb terror el
intensifica els trets del paisatge real malson: sobretot, per la percepcié
Un malson  — Ingredient afegit: el “sot” esdevé, premonitoria de poder ser enterrat

en somnis, la tomba on és enterrat
en vida

en vida en el context d’un entorn
fisic i huma aclaparador

Hivern als sots

— Lhivern com a “metafora
estacional” de la duresa del medi
fisic als sots

— Absencia de llum portada al limit

— Pluja, aiguats, xafecs, humitat,
xaragalls i esllavissades de tota
mena i per tota la contrada

— Sensacié de tristesa projectada de

forma indefinida en el temps

— Percepcié de la foscor, o “tenebra”,

en un sentit gairebé absolut

— Sentiment de desolacié ineluctable

davant el poder destructor de
laigua

— Sentiment reiterat de tristesa i
desolacié per part del protagonista
davant l'espectacle de “cels
esmorteits” i de “dies rafols” que
I’envolta

— Sentiment d’'impoténcia i de
tragédia davant la impossibilitat de
discernir entre “realitat” i “somni”

— Transposicié de la “metafora
hivernenca” (del bloc anterior) a les
<« . ERl

setmanes de febre i desvari” que ha
viscut, enllitat, mossén Llatzer

— En despertar-se de nou, i reviure
el somni, constata que hi ha una
continuitat essencial entre la realitat
<« . 3 . <« »

somniada’ i la “real

Mosseén Llatzer
torna a obrir els
ulls a la vida
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La recaiguda

de textos Paisatges i elements Percepcions i sentiments
— Continua sent hivern als sots: — Sentiment progressiu de
quietud, silenci, “sol esgrogueit”, decandiment i de finitud inexorable

gelid “soledat mortudria”
— Mossén Llatzer resumeix aix{
aquesta realitat: “Aix0 és la mort!”

— Entre la realitat i el somni, el — Frase-resum de I"“estat de situacié”
protagonista arriba encara a sensorial de mossén Llatzer en
discernir al seu entorn alguns apropar-se el final de la novel-la:

Presoner elements fisics de naturalesa “A copia d’escorcollar en els abims
del deliri oposada: quietud i silenci/veus dels del silenci, I'anima se li enfebrava
ocells, murmuris i ressons/“taques amb somnis estranys i rares
d’ombra’/”blancor marbrenca® exaltacions”
(alallum de la lluna)

— A les portes de ser enterrat en vida, — Univers de sentiments multiple i
mossén Llatzer manté encara una contradictori, portat al paroxisme
certa consciéncia de la realitat fisica ~ pel protagonista atés que és

Agonia i calvari  que 'envolta: “sentia ben clar tot plenament conscient que pot
final lo que li deien, coneixia tot lo que arribar a ser enterrat en vida:
passava al seu voltant, perd no feredat, terror, perplexitat,
podia girar-se ni moure’s, ni dir un esperanca, anglinia, impotencia,
mot” consternacio...

-174-

Font: Elaboracié propia

5. Reflexié final

Lestudi dut a terme sobre Els sots feréstecs, de Raimon Casellas, ens porta
a considerar, des de la nostra perspectiva de gedgrafs, que hi ha prou motius
perque aquesta obra, considerada per diferents raons com a paradigmatica en
la historia de la novellistica catalana, sigui també valorada com un referent
significatiu en la perspectiva concreta de la literatura catalana amb contingut
geografic. Malgrat el fet de pertanyer a un génere —el de la ficci6 novel-lada—
que, a priori, no sembla que pugui donar peu facilment a analisis centrades de
forma directa en els espais i els entorns geografics tractats, una lectura plante-
jada, especificament, des de la percepcid i la interioritzacid del paisatge per part
del seu protagonista, i amb una atencié particular en el procés de construccié
literaria, a partir d’aquests ingredients, a carrec de l'autor/escriptor/creador de
lobra, ens situa en la tessitura de poder afirmar que estem davant un exemple,
també paradigmatic, d’aportaci6 de continguts geografics, en diferents sentits,
des de la literatura. I tot aixo malgrat el fet que, en aparenca, el tipus de ficci6
en que s'incardina la novella —amb un component psicologic especialment
exacerbat, i focalitzat en la figura del protagonista—, semblaria que hagués

“claror tremolenca’, gebre, ambient — Sentiment de solitud portat al limit:
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d’abocar, de forma inexorable, a circumscriure el possible interés geografic de
'obra a un pla merament anecdotic o secundari.

En unes altres paraules, aquesta recerca permet comprovar novament, en la
linia que autors com ara Tuan (1978b), Nogué (1983, 1985), Buttimer (1984),
Pocock (1988), Lévy (2006), Paiil i Trillo (2014) o Catala (2017) ja han sos-
tingut, que lestudi i 'analisi geografica dels materials literaris no és només
escaient sin6 que també aporta una perspectiva inédita que, d’una altra mane-
ra, quedaria preterida. De fet, estem persuadits que aplicar a la literatura un
punt de vista analitic centrat exclusivament en els estudis literaris resulta, a la
practica, limitat i reduccionista.

No volem deixar passar per alt, en aquest punt, l'observacié que la novella
de Casellas, per la profunditat i la for¢a expressiva que posa de manifest —en
particular, quan es refereix a 'entorn geografic i al paisatge en qué semmarca
la trama—, a través d’'un Gs extraordinariament meticulds i precis del llen-
guatge, presenta a criteri nostre unes analogies significatives amb ’'obra dels
escriptors que han contribuit de forma determinant a l'establiment d’allé que
hem denominat el “canon paisatgistic catala” (Tort, 2007). Fem referencia, en
particular, als casos de Jacint Verdaguer i de Josep Pla: dos autors que, contra-
riament a Casellas, mai no es van enquadrar dins les coordenades especifiques
de la literatura de “ficcié”. Perd que no dubtem a considerar com a propers a
lautor que ens ocupa, tant en el pla estilistic i de I'ts del llenguatge com en el
de la recerca de la maxima expressivitat i precisié semantica; i, d’'una manera
especial, en la part de l'obra dels dos autors al-ludits que toca directament temes
de contingut geografic i paisatgistic.

En relacié amb 'esmentat “canon paisatgistic catala”, volem subratllar que
l'obra de Casellas se situa, de ple, dins les coordenades modernistes; i no només
perque des de la critica literaria ja s’ha fet palés clarament (Castellanos, 1980;
Yates, 1984), siné, especialment, per la forma singular d’abordar el paisatge
que desplega el nostre autor. En efecte, dins la linia del dualisme que ressaltava
Nogué (2005) i que, entre altres autors, desenvolupava Paiil (2009, 2017), Ca-
sellas construeix un paisatge de muntanya de factura modernista a mig cami
dels referents reals dels Cingles de Berti i d’'una densa “boira creativa” ficcio-
nal: una tessitura que hem tractat de fer visible a través d’aquesta contribucié.
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