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Fotografia histdrica y geografia historica

Francisco QUIROS LINARES
Universidad de Oviedo

Casi desde el origen de la geograffa moderna, la ilustracidn grafica se utilizé como una
apoyatura bdsica de la descripcién o explicacién de los paisajes; inicialmente, en forma
de grabados al acero y de litografias;' mds tarde, desde que se difundieron los métodos
mecdnicos de reproduccidn de la fotografia, ésta pasé a incorporarse de manera habitual
a la obra de los gedégrafos. En Espaifia, por escasez o ausencia de cultivadores de otros
campos, se utilizé en particular en Geografia Fisica, aunque hasta tiempos no muy leja-
nos, y por falta de desarrollo institucional, fue mds de la mano de naturalistas que de ged-
grafos en sentido propio.

A este respecto, tal vez ningiin caso sea mds demostrativo que el de Eduardo Herndndez-
Pacheco (1872-1965), a lo largo de cuya obra se sucede una excepcional serie de fotografias,
cuya calidad deberfa otorgarle un lugar en la historia de la fotograffa en Espafia, pues pocas
miradas han sido tan elementalmente inteligentes como la suya para captar los paisajes natu-
rales de nuestro pafs. En la dltima de sus obras, Fisiografia del solar hispano® se halla un
buen resumen de su quehacer fotografico, extendido, como el cientifico, a lo largo de su vida.

El papel que Herndndez-Pacheco atribuia a la imagen fotografica lo da a entender en
el «Predmbulo» a la Sintesis fisiogrdfica y geolégica de Esparia, obra dedicada explicita-
mente al profesorado de Historia Natural y de Geografia de las Escuelas Normales del
Magisterio: «Las ciencias de la Naturaleza tienen como principal laboratorio la Naturale-
za misma; en este caso al campo y la montafia, por lo cual he creido conveniente, para
el fin que me propongo, acompaiiar el texto de fotografias de cardcter geografico y geold-
gico, entresacdndolas del archivo, en gran parte inédito, que hemos reunido recorriendo
intensamente la Peninsula mi hijo y discipulo (...) Francisco Herndndez Pacheco y tam-
bién yo mismo, unas veces juntos, otras aislados; pero en todo caso, los paisajes geoldgico-
geograficos que en esta sintesis se exponen son el resultado de la labor de ambos, tendente
a un mismo fin, bajo un mismo plan».’
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Continuaba asi Hernandez-Pacheco, por lo que a Espafia se refiere, la tradicion de los
naturalistas del siglo XIX, desde los precedentes de Webb y Berthelot en su Histoire Natu-
relle de les Iles Canaries (1839) a las Memorias de la «Comision del Mapa Geoldgico»,
en las que, en ocasiones, la litografia habfan anticipado el papel que la fotografia tendrfa
después. Recordemos, como ejemplos, la litografia de la Ciudad Encantada (tomada de
fotografia), que Cortdzar incluyé en su Descripcion fisica, geolégica y agrologica de la
provincia de Cuenca (1875),* 1a que el mismo autor incluye en la Descripcién de Valla-
dolid (1877), o la que acompafia a la Descripcién de Avila, de Martin Donayre (1879).

Tradicién gréfica que habfa de prolongarse en las publicaciones de la Junta para Am-
pliacién de Estudios y en la edicién del Mapa Geolégico de Esparia a 1:50.000, bien re-
presentada en el texto de José Royo y Gomez para la primera hoja publicada, la n® 560,
Alcald de Henares (1928), sin que pueda olvidarse la vinculacion cientifica y personal
entre Royo y Herndndez-Pacheco.’ Llama la atencién el que las «<Memorias» que acom-
pafian a la nueva edicién del Mapa Geolégico (Serie MAGNA), carezcan por completo
de imdgenes fotograficas; bien es cierto que los objetivos cientificos no son exactamente
iguales, y también lo es que en la serie antigua habfa, con frecuencia, imdgenes super-
fluas, pero de ahf a su ausencia absoluta hay un trecho.

Algo similar ocurre en Geograffa. Un simple repaso a las revistas de nuestra disciplina
nos pondria ante la misma evidencia. No son pocas aquellas en las que se manifiesta el
dominio adquirido por muchos profesionales de la Geografia en el dificil arte de hacer
plenamente inteligible la realidad descrita sin ofrecer una sola imagen. Acaso se deba a
que, metodoldgicamente, ese no es un requisito de obligado cumplimiento, aunque tam-

- bién pudiera ser fruto del hecho de que, en realidad, lo descrito o explicado no lo es desde
una perspectiva propiamente geogréfica.®

Siendo asf, no debe sorprendernos que los gedgrafos espafoles hayan recurrido tan es-
casamente hasta hoy a la fotografia para documentar los paisajes pretéritos, a los cuales,
aun no teniendo la Geografia histérica especial desarrollo entre nosotros, hay dedicadas
no pocas paginas en estudios regionales y urbanos, por ejemplo.

Desde luego, no toda la responsabilidad es de los gedgrafos. Hasta afios muy préximos
la historia de la fotografia ha sido un campo sin cultivadores, de tal manera que las colec-
ciones de fotografias histéricas han permanecido ignoradas hasta hace bien poco. Hoy,
en cambio, existe una corriente generalizada de recuperacién de esos testimonios docu-
mentales, aunque no siempre sea rigurosa y, en ocasiones, roce el mero oportunismo. Con
todo, son ahora accesibles fondos fotograficos cuya simple existencia era ignorada hace
diez afios, aunque se esté lejos de conocerlos todos y, mds atin, de disponer de catdlogos
de los mismos o de ediciones que permitan una f4cil utilizacién.

En efecto, desde 1980 aproximadamente, y en relacién con la publicacién de los prime-
ros estudios y la celebracion de las primeras exposiciones sobre fotografia histérica espa-
fiola, han comenzado a difundirse los fondos existentes en algunas instituciones; sirvan
como muestra las colecciones conservadas en la Biblioteca Nacional de Madrid y los fon-
dos del Archivo Laurent. Pero quedan multitud de colecciones fotograficas que permane-
cen sin catalogar o sin difundirse; entre ellas se encuentran las de la Biblioteca de Palacio,
los varios millones de fotografias depositadas en el Archivo Central de la Administracién,
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y las que existen en Ministerios, Diputaciones Provinciales, Ayuntamientos de grandes ciu-
dades y diversidad de organismos piiblicos. Como ejemplo ilustrativo baste mencionar el
Servicio Aerostatico Militar, creado en 1896, desde cuya fecha conté con una seccion ane-
ja de fotograffa militar;” actividad que se continia e incrementa a través de la Aviacién
Militar, cuyo desarrollo estuvo tan vinculado a las operaciones bélicas en Marruecos, pero
que, a la vez, extenderia su actividad fotografica por todo el pais, hasta formar un vasto
archivo de tomas de gran interés, en especial para la Geografia Urbana, segin puede apre-
ciarse en las que fueron publicadas en su tiempo, y de las que pueden verse muestras,
por ejemplo, en la Historia de Espaiia de Menéndez Pidal, editada por Espasa-Calpe.

Si las colecciones institucionales ofrecen gran interés y tienen, con frecuencia, la venta-
ja de cubrir el conjunto del pafs o, al menos, dmbitos territoriales amplios, el interés de
las colecciones privadas no es menor. Suelen corresponderse con la obra de fotégrafos
que trabajando, por lo general, en un marco territorial mas restringido, nos ofrecen en
cambio testimonio detallado del mundo en que se desenvolvieron; especialmente intere-
santes (aunque escasas), cuando incluyen el mundo rural, ofreciéndonos imdgenes que tienen
tanto valor etnogrdfico como geografico; aspectos ambos tan vinculados entre s{ cuando
se trata de sociedades y espacios rurales tradicionales.

En este terreno de las colecciones de antiguos fotégrafos, cuyas placas permanecen no
pocas veces en manos de sus herederos, el desconocimiento es todavia mayor que el que
afecta a las colecciones piblicas. De lo que en ocasiones pueden dar de si, es indicio el
libro Pastores del Pirineo,® muchas de cuyas imdgenes son fruto del trabajo del fotégrafo
oscense Ricardo Compairé entre los afios de 1920 a 1941.

Pero si las fotografias inéditas pueden ofrecer dificultad de localizacién o de acceso,
no puede decirse lo mismo de las que ya fueron editadas en su tiempo. Desde fines del
siglo XIX los libros de fotografias se hicieron frecuentes. Ya antes, entre 1860 y 1885,
y a falta de sistemas de reproduccién mecdnica, la fotografia se habfa utilizado en la edi-
cién mediante el uso de copias a la albimina que se pegaban en la pdgina correspondien-
te,” aunque mds comiin fue la utilizacién de la fotografia como base para la ejecucioén de
grabados, utilizados tanto para ilustrar libros como publicaciones peri6dicas.™

La reproduccién mecénica de la fotografia no fue posible hasta la invencién, en 1869,
de la fototipia, procedimiento de extraordinaria calidad pero de alto coste, por lo que sola-
mente se utilizé en obras de lujo o de gran tirada,!' de modo que la vulgarizacion del uso
de la fotografia en la edicién hubo de esperar a la aparicion del fotograbado.

Con uno u otro procedimiento, han sido muchas las obras sobre Espafia (y muchas mds
las de asunto mds circunscrito), en las que, desde distintas perspectivas temdticas y estéti-
cas, y por tanto con diverso interés para el gedgrafo, la fotografia ha sido, bien su conteni-
do exclusivo, o bien un apoyo bdsico del texto.

Entre ellas, lo mismo que en la época del grabado romdntico,’? hay algunas de extran-
jeros, de las que mencionaremos tan sélo dos, muy distintas en su planteamiento. La pri-
mera en el tiempo, aparecida hacia 1905, es L'Espagne et le Portugal illustrés, de
Jousset;!® obra concebida, segiin su autor, como una «geograffa humana», es en realidad
una peculiar guia de Espafia y Portugal profusamente ilustrada por los principales fotégra-
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fos espafioles de la época. Como dirigida al gran publico, dominan en ella las ilustracio-
nes relativas a monumentos artisticos y a asuntos pintorescos, pero no deja de haber un
buen mimero de fotografias de interés geogréfico: operaciones agricolas, vias de comuni-
cacion, vistas de ciudades, etc.

La segunda de esas obras, de naturaleza bien distinta, es obra de un fotégrafo aleman,
Kurt Hielscher, quien sorprendido en Espafia por la Guerra Europea, recorrié durante ella
con su Zeiss Ikon la mayor parte de nuestro pafs, dejando como fruto de ello un libro,
Das Unbekannte Spanien,* compuesto por 304 fotografias, en las que estdn representa-
das, aunque de forma desigual, todas las regiones peninsulares. Aparte de los inevitables
monumentos, sus imdgenes nos ofrecen, ante todo, paisajes rurales y urbanos, y tipos po-
pulares, a veces espontdneos.

Esas obras extranjeras tienen correlatos espafioles. Acaso el primero en el tiempo sea
Esparia Hlustrada,” espléndida coleccién de unas 600 fototipias, editada en fasciculos por
la casa Hauser y Menet, de Madrid, en 1892-1893; también heterogénea en su contenido,
tienen en ella particular interés las vistas urbanas, siempre de extraordinaria calidad. Con
esta obra, de gran envergadura, el editor-impresor pretendia rentabilizar sus talleres de
fototipia, lo que de forma casi inmediata le llevarfa a introducirse en la edicién de tarjetas
postales.

Obra similar en contenidos, aunque no en calidad grafica, por utilizar ya el fotograbado,
es el Panorama Nacional, conjunto de otras 600 fotografias aparecido en fasciculos en
1896-1898, en el que igualmente abundan las vistas urbanas, entre las que destacan, por
su interés, las panordmicas. '

En afos siguientes se multiplicaron las obras de parecido cardcter, entre las que destaca
el Portfolio fotogrdfico de Espana, serie de pequenos fasciculos dedicada a las capitales
de provincia y cabezas de partido judicial, que publicé la casa A. Martin de Barcelona
en la época de la Guerra Europea.!”

Para no alargar en exceso estas menciones terminaremos con la serie «Ciudades de Es-
paiia», que el Patronato Nacional del Turismo editd en los afios finales de la monarquia
de Alfonso XIII; carentes de texto, cada uno de los libros estd dedicado a una ciudad e
integrado por unas 200 ldminas en huecograbado.®

Al margen de los libros de fotografias, hay otros en los que éstas constituyen un elemen-
to bdsico, aunque no sean el objeto en s{ de la edicién. Es lo que ocurre con buen nimero
de guias de ciudades publicadas a fines del siglo pasado y comienzos del actual, especial-
mente cuando no se trata de guias artisticas, sino de guias del comercio y de la industria,
género de amplia difusién en aquellos afios. Como muestra, y por haberlas de varias pro-
vincias, mencionaremos las Guias Arco.”

En cuanto al mundo de las revistas ilustradas, desde La llustracion Espaiiola y America-
na, a La Esfera, Blanco y Negro, etc. (sin contar las especializadas o las de dmbito local),
constituyen un verdadero arsenal grifico, aunque de muy engorrosa utilizacién, dada la
inexistencia de indices generales de sus ilustraciones.
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En cambio, las postales pretéritas son mucho mds accesibles merced a sus elevadas tira-
das y al afdn coleccionista que suscitaron desde su aparicién. Previamente, desde los ori-
genes de la fotografia en papel, las vistas de ciudades, paisajes, monumentos, tipos, etc.,
se vendieron en copias originales, en formatos de hasta 24 x 34 cm. que era el de las pla-
cas de vidrio utilizadas, ya que aquéllas se obtenian por contacto; pero, dado su precio
(hacia 1860 esas copias se vendian a 4 reales), no podian popularizarse. Mds tarde, los
grandes archivos fotogrificos, como el de Laurent, y también no pocos fotégrafos locales,
comenzaron a comercializar, en formatos de 10 x 13 aproximadamente, series de copias
pegadas en cartulina. Pero la tarjeta postal no se introdujo hasta 1895; a partir de ahi,
tanto los grandes archivos como los mayores talleres especializados en fototipia (es el caso
de Hauser y Menet en Madrid o de Thomas en Barcelona), encontraron aqui un nuevo
campo de actividad.?®

La variedad de los temas que inicialmente se representaban en sus tarjetas hacen de las
.de comienzos de siglo un material de gran utilidad para documentar no pocos hechos geo-
grificos, aunque con un acusado dominio de los de naturaleza urbana.

Esas postales de comienzos de siglo (lo mismo que sus precedentes inmediatos, como
la Esparia llustrada que antes hemos citado), mostraban un gran interés por la imagen
de todo lo que significase innovacién, progreso o actividad econdmica. Asi, las estaciones
ferroviarias, los muelles portuarios, los nuevos barrios recién urbanizados, el centro urba-
no, las fabricas, los edificios nuevos que albergaban instituciones o servicios publicos (hos-
pitales, centros de ensefianza, cuarteles etc), atrafan la atencién de los editores de postales
en medida no menor que los monumentos histéricos; variedad temdtica que habria de per-
derse en afios no muy lejanos.

Sélo desde hace unos quince afios ha comenzado a difundirse en Espafia una corriente
de recuperacion de la documentacion fotohistorica, tal vez en relacién, por una parte, con
el movimiento cultural que siguié al final del régimen franquista (no debe olvidarse que
al término de la Guerra Civil, y durante no pocos afios, el ejercicio de la profesion de
fotégrafo estuvo sometido a concesién gubernativa), y por otra, con la aparicién de los
primeros estudios importantes sobre la historia de la fotografia en Espafia: el de Fontane-
lla, que cubre el periodo hasta 1900, y el de Sougez, ambos aparecidos en 1981.% A partir
de ahi se sucedieron las exposiciones y la publicacién de obras de fotohistoria, mas o me-
nos rigurosas.

Entre esas obras hay que sefialar, en primer término, las que dan cuenta de los fondos
de algunas instituciones publicas. Asi, en 1983 tuvo lugar una exposicién sobre los fondos
del Archivo Laurent, adquirido unos afios antes por la Direccion General de Archivos y
Bibliotecas; en el catdlogo de la misma?? se describen sumariamente los contenidos de
ese archivo, uno de los mds ricos de Espaiia, tanto por el periodo abarcado como por la
variedad temdtica de sus fondos.

En 1989 la Biblioteca Nacional, que siete afios antes habia celebrado una primera exposicién
(impulsada, sin duda, por la publicacién del libro de Fontanella), repitié la experiencia con
motivo de cumplirse los 150 afios de la invencién del daguerrotipo. El catdlogo de esa expo-
sicién da cuenta de los fondos bibliograficos de la Biblioteca relacionados con la fotografia,
asi como de las colecciones de fotografias conservadas en la seccién de Bellas Artes.
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Otras exposiciones han tenido como objeto campos temdticos concretos; entre ellas ca-
be citar, por ejemplo, la dedicada a la «Ingenieria en la época romdntica. Las Obras Publi-
cas en Espafia alrededor de 1860»,% o la que en este mismo afio de 1992 se ha ocupado
de «Ciudades del XIX. La Espafia de Laurent».?

A la vez, han proliferado las exposiciones y publicaciones de tema local o regional. En-
tre ellas deben destacarse las que responden a intentos de historiar la produccion fotogra-
fica; el estudio de Riego sobre Cantabria?® es un buen ejemplo. En otros casos lo que
se historia es la obra de un fotégrafo o de una dinastfa de fotégrafos, de lo que hay ya
un amplio repertorio.?

Junto a esas obras hay que mencionar aquellas otras cuyos autores se colocan no en la
perspectiva de la historia de la fotografia, sino en la de la historia local ilustrada a través
de fotos de época; en consecuencia, no suele haber en ellas investigacién fotohistérica,
y aunque a veces manejan material de gran interés y dan conocer fondos o colecciones
importantes, en otras ocasiones no pasan del manejo de postales o de fotografias de interés
marginal y, con frecuencia, mal documentadas.

En este campo la produccion editorial crece constantemente, aunque casi siempre quede
fuera de los circuitos comerciales normales y sea, por eso, de dificil conocimiento y loca-
lizacion.ZAlgunas Universidades han entrado también en esta via, si bien los resultados
de su esfuerzo no se encuentran precisamente entre los mds brillantes.?

Por 1iltimo, el atractivo estético de la fotografia histérica ha dado lugar a que sea explo-
tado mercantilmente por algunas editoriales y autores, con el patrocinio de instituciones
y empresas que utilizan este tipo de obras como instrumentos de prestigio.*

A pesar de todo ese movimiento en torno al patrimonio documental fotogréfico, el co-
nocimiento que hasta ahora existe sobre el mismo es demasiado escaso. No justifica eso
el corto uso que de él hemos hecho los gedgrafos, si bien es cierto que también es corto
entre nosotros el cultivo de la Geografia histérica, y que una formacién histdrica cada
vez mas limitada, si no nula, no permite muchas ilusiones para el futuro. Con todo, tal
vez no sea iniitil llamar la atencién sobre este asunto; de hecho, algunos colegas han dado
ya muestras de su inquietud al respecto, haciendo uso de este tipo de imdgenes para apoyar
o ilustrar sus investigaciones. Ejemplos bien claros los constituyen el libro de Ramon Grau
sobre la Exposicién Universal de Barcelona, el de Josep Oliveras sobre Manresa, el de
Ortega Valcdrcel acerca del desarrollo de la economfa moderna en Cantabria, o el mds
reciente atin de Cristina Martin sobre Cérdoba.! En ellos se analizan, sobre todo, fené-
menos urbanos, lo que no es casual.

En efecto, la documentacién fotohistorica tiene, con mucha frecuencia, limitaciones
importantes. El fotégrafo fue siempre urbano, pues era en la ciudad donde tenfa su cliente-
la; en los niicleos propiamente rurales, salvo excepcidn, no hubo fotdgrafos profesionales.
De ahi el que, por accesibilidad, pero también por interés propio, los fotdgrafos captasen,
ante todo, paisajes, temas y protagonistas urbanos; raramente se ocuparon del medio
rural. Cuando lo hacfan, su atencién se centraba, preferentemente, en hechos o tipos
pintorescos, siendo comparativamente escasos los que fijaron su atencién en el mundo cam-
pesino.
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Pero tampoco todos los hechos urbanos recibieron igual atencién. Si pueden encontrar-
se, con relativa facilidad, imagenes del interior de algunas residencias de las clases supe-
riores, o escenas de la vida de las mismas, es mds dificil hallar fotografias que reflejen
el interior de las viviendas proletarias, por ejemplo. Del mismo modo, abundan las imdge-
nes del centro urbano, pero son escasas las de las dreas suburbiales o de chabolas; fotogra-
fias como las del doctor Chicote sobre la vivienda insalubre en Madrid * son excepcion,
al menos segin lo que hasta ahora conocemos, y lo propio ocurre con otros asuntos. Al
fin y al cabo, los fotdgrafos eran hijos de su clase, lo que para el siglo XIX y buena parte
del nuestro es tanto como decir que gran parte de ellos obviaran ciertos temas. Pero como
de todo hay, lo que no suscita el interés de los mds atrae en cambio el de los menos. Hay
que destacar ademas que, a diferencia de lo que ocurria durante el Antiguo Régimen, cuando
la gama de los hecho representados de forma grifica solia ser mucho mds limitada, tanto
desde el punto de vista social como del espacial, la invencién del daguerrotipo en 1839
y, sobre todo, 1a de la fotografia en papel a partir de 1850, permitieron, junto con otros
factores, extender tanto la gama de los hechos plasmados en imagen como el territorio
representado. Casi todo, desde lo mds visible a lo mas oculto, y de lo mas accesible a
lo mds remoto, queddé perpetuado fotograficamente.

. En cualquier caso, y a pesar de todas las posibles limitaciones, el manejo de la fotogra-
fia histdrica tiene una utilidad complementaria de las fuentes escritas y cartograficas. Tan-
to los aspectos morfolégicos, mds permanentes, como aquellos otros, mucho mds
perecederos y sutiles, derivados de la estructura social, formas de vida y mentalidades
ya periclitados, son documentables a través de fotografias. Decir esto puede parecer una
trivialidad, pero no debe de serlo tanto, cuando con tan poca frecuencia se utilizan.®

Notas

! Sobre €l grabado espafiol en general pueden verse dos obras bésicas:

PAEZ RIOS, E.: Repertorio de grabados espafioles en la Biblioteca Nacional. (1981-1985), Madrid, 4 vols.
BOZAL, V.: La ilustracion grdfica del XIX en Espafia. (1979), Madrid, 234 pp.

2 HERNANDEZ-PACHECO, E.: Fisiografia del solar hispano (1955-1956), Madrid, 2 vols.

3 HERNANDEZ-PACHECO, E.: Sintesis fisiogrifica y geolégica de Espafia (1932), Madrid, 586 pp.

4 En ese mismo afio se publicé otra excelente litografia de la Ciudad Encantada, sobre fotografia, en BOTE-
LLA DE HORNOS, F.: La Ciudad Encantada. Hoces, salegas y torcas de la provincia de Cuenca. (1875),
Madrid, 13 pp., V lidms.

> ROYO Y GOMEZ (I.) y otros: Datos para el estudio de la geologia de la provincia de Madrid. Cuenca tercia-
ria del Alto Tajo. Hoja n® 560. Alcald de Henares. (1928), Madrid, 300 pp., XXXVI ldms., mapas plegs.
Numerosas fotografias de Royo ilustraron también la Geografia de Esparia de Martin Echeverrfa (1928).

S Rl empobrecimiento grifico alcanza también a la representacién cartogréfica, precisamente cuando el desa-
rrollo de la semiologfa grafica y del instrumental permitirfan lo contrario.

7 Véase Estudio historico del Cuerpo de Ingenieros del Ejército. (1911), Madrid, 2 vols.

8 PALLARUELGO, S.: Pastores del Pirineo. (1988), Madrid, 229 pp.

° En la iltima década del siglo todavia se utilizaba este procedimiento; véase, por ejemplo, FONTAN (R.)
y LARRANAGA (L.): El libro de Bilbao. Guia artistico-comercial. (1893), Bilbao, 339 pp., 29 fotografias.

10 Véase 1a obra de BOZAL antes citada.

11 Se emples, por ejemplo, en BELLMUNT (0.) y CANELLA (F.): Asturias. (1895-1900), Gijén, 3 vols.

12 Sobre este asunto véase Imagen romantica de Esparia. (1981), Madrid, 2 vols.

13 JOUSSET, P.: L'Espagne et le Portugal illustrés. (C* 1905), Paris, 374 pp.

14 HIELSCHER, K.: Das Unbekannte Spanien. Baukunst-Lanschafi-Volksleben. (1921), Berlin, XXIV, 304 ldms.
Hay edicién espafiola de esta obra, en la que se han afadido fotos actuales: Das Unbekannte Spanien (La
Espaiia desconocida). Arquitectura. Paisajes. Vida del pueblo. (1991), Granada, XXIII, 471 pp.
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En la Biblioteca Nacional, en Madrid, no parece haber ningiin ejemplar completo, por lo que no podemos
dar su referencia precisa. Al parecer, posteriormente se hizo otra edicién con menor nimero de fotografias.
Panorama nacional. Bellezas de Esparia y sus colonias. (1896-1898), Barcelona, 2 vols.

Portfolio fotogrdfico de Espana. (C* 1915-1920), 5 vols.

A titulo de muestra: PATRONATO NACIONAL DEL TURISMO: Tledo (200 ldminas). (C? 1930), Santan-
der, 7 hh., 200 ldminas en huecograbado.

Prescindimos de otras obras, como las de ORTIZ ECHAGUE, porque su valor, a nuestro juicio, es mas estéti-
co que documental.

Sirva como muestra la Guia prdctica de Zaragoza y su provincia. (1908), Madrid, 415 pp. De la misma edito-
rial Arco hay otras Guias de Toledo, Madrid, Alicante, etc.

Otro ejemplo de lo mismo, de notable interés, MONTOTO, J. L.: Sevilla artistica e industrial. (1907), Sevi-
ila, 96 pp.

La edicién de fotografias en tamafio tarjeta, entre otros, se inicié a finales del XIX, ya fuese sueltas o forman-
do dlbumes (de los que tanto Hauser como Laurent, entre otros, editaron no pocos), pero fue su uso postal
lo que multiplicé prodigiosamente las tiradas, por la difusion del hébito social de enviar tarjetas postales y
por el correlativo de coleccionarlas.

FONTANELLA, L.: La historia de la fotografia en Esparia desde sus origenes hasta 1900. (1981), Madrid,
288 pp.

SOUGEZ, M .-L.: Historia de la fotografia. (1981), Madrid, 444 pp.

Ademds, Historia de la fotografia espariola 1839-1986. Actas del I Congreso de Historia de la fotografia es-
pariola. (1986), Sevilla, 648 pp.

Mi4s recientemente, aunque resintiéndose de la escasa formacién historica del autor, LOPEZ MONDEIAR,
P.: Las fuentes de la memoria. Fotografia y sociedad en la Esparia del siglo XIX. (1989), Barcelona, 246 pp.
La documentacién fotogrdfica de la Direccion General de Bellas Artes y Archivos. J. Laurent. I. (1983), Ma-
drid, 199 pp.

KURT (G.E) y ORTEGA (1.): 150 aiios de fotografia en la Biblioteca Nacional. (1989), Madrid, 375 pp.
Ingenieria en la época romdntica. Las Obras Publicas en Espaiia alrededor de 1860. (1983), Madrid, 105 pp.
SOUGEZ, M.L.: Ciudades del XIX. La Espafia de Laurent. (1992), Barcelona, 63 pp.

RIEGO (B.) y HOZ (A. de la): Cien arios de fotografia en Cantabria. (1987), Barcelona, 173 pp.

Otras obras de similar naturaleza:

GONZALEZ, R.: Luces de un siglo. Fotografia en Valladolid en el siglo XIX. (1990), Valladolid, 183 pp.
LOPEZ MONDEIAR, P.: Crénica de la luz. Fotografia en Castilla-La Mancha (1855-1936). (1984), Madrid,
207 pp.

CARREROQ DE DIOS, M.: Imdgenes de un siglo. Fotografias de la Casa Rodriguez, Toledo, 1884-1984. (1987),
Madrid, 209 pp.

CARRERO DE DIOS, M.: Toledo en la fotografia de Alguacil. 1832-1914. (1983), Toledo, XVII, 228 pp.
LOPEZ MONDEIAR, P.: Retratos de la vida. Fotografias de Luis Escobar y otros. (1980), Madrid, 104 pp.
MASSANAS i BURCET, E.: Fotografia moderna. Amadeo Mauri. (1987), Girona, 141 pp.

Memoria de Madrid. Fotografias de Alfonso. (1984), Madrid 167 pp.

OSLE, J.: Cddiz 1900 en las fotografias de Ramén Musioz. (1991), Madrid, 125 pp.

ROMERO, A.: Los Coyne. 100 arios de fotografia. (1988), Zaragoza, 189 pp.

SENA (E.) y PENA (1.): Salamanca en las fotografias de Venancio Gombau. 3* ed. (1992), Salamanca, 196 pp.
Como ejemplo de un archivo de empresa editorial, SANCHEZ VIGIL (J.M.) y DURAN BLAZQUEZ M.):
Esparia en blanco y negro. (1991), Madrid, Espasa-Calpe, 311 pp.

Como muestra:

ALVARGONZALEZ RODRIGUEZ, R. M?: Gijon 1880-1920. Impromptu en blanco y negro. (1982), Gijén,
309 pp.

CRABIFOSSE CUESTA, E.: Album de fotografias de un concejo asturiano. Cangas de Narcea 1860-1939.
(1989), Cangas de Narcea, 199 pp.

GARCIA ESPUCHE, A.: El Quadrat d’Or, centro de la Barcelona modernista. (1990), Barcelona, 315 pp.
GRIMA CERVANTES, J.: Memoria histérica, fotogrdfica y documental de Garrucha (1861-1936). Vol. 11,
(1991), Almeria, 343 pp.

JUNTA DE CASTILLA Y LEON: Castilla y Leén 1880-1985. Imdgenes de la otra historia. (1986), Sala-
manca, 125 pp.

MARUGAN (A.) y REDONDO (B.): La Nava de la Asuncién. Memoria fotogrdfica y apuntes historicos.
(1991), Segovia, 238 pp.

MUNOZ, I.L.: Crénica de un tiempo, una ciudad. I. El paisaje y las calles (1890-1936). (1983), Cuenca,
153 pp.
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MURO CASTILLO M. y ZUBIZARRETA M? T. : La memoria quieta. La fotografia en Trujillo hasta 1936.
(1987), Barcelona, 189 pp.

SANCHEZ PICON A. y MUNOZ CLARES M.: El siglo minero. Imdgenes de una Almerta del siglo XIX.
(1991), Almerfa, 136 pp.

SOLANO MARQUEZ, F.: Cérdoba de ayer a hoy. (1988), Cérdoba, 214 pp.

Malaga in memoriam. Cien arios a pie de foto. (1988), Mdlaga 333 pp.

MANZANERA M. e IMBERNON C.: Murcia ler cuarto de siglo. (1987), Murcia, 203 pp.

Entre esas obras de «prestigio» pueden citarse:

LOPEZ MONDEIJAR P. y otros: Viajeros al tren. (1988), Barcelona, 2 vols.

LOPEZ MONDEIJAR, P.: Astilleros del ayer al hoy. (1991), Barcelona, 190 pp.

Vistas de las obras del Canal de Isabel II fotografiadas por Clifford. Textos introductorios de Juan Benet
y Publio Lopez Mondéjar. (1988), Madrid, 172 pp.

GRAU, R.: Exposicién Universal de Barcelona. Libro del Centenario 1888-1988. (1988), Barcelona, 569 pp.
OLIVERAS i SAMITIER, J.: Desenvolupament industrial i evolucié urbana a Manresa (1800-1870). (1985),
Manresa, 312 pp.; La consolidacié de la ciutat industrial: Manresa (1871-1900). (1986), Manresa, 300 pp.
ORTEGA VALCARCEL, J.: Cantabria 1886-1986. Formacién y desarrollo de una economia moderna. (1986),
Santander 499 pp.

MARTIN LOPEZ, C.: Cérdoba en el siglo XIX. Modernizacién de una trama histérica. (1990), Cérdoba,
547 pp.
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