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Les tecnologies clau sén al nucli dels nous sistemes de comuni-
cacio merces als avengos de les ciéncies i les técniques i a la
interaccié amb les arts. Ciéncia, técnica i vida tornen a ser en el rovell
d'ou de la cultura, com fa quatre-cents anys.

A cada moment historic s*han articulat concepcions d'alld que és
patrimonial i d'alld que no ho és, d'alld que és capital, heréncia,
propietat o adquisicié de béns artistics i culturals amb caracter moral
de pertinenga col-lectiva.

Malgrat els punts de coincidéncia, no tenim la mateixa idea del
patrimoni que tenien els renaixentistes. El que ara entenem per
aquest és fruit de moltes vicissituds basades principalment en la
veneracid de l'objecte material, la major part de les vegades sota una
visio reduccionista encarada a legitimar el present.

Anem cap a una societat tecnoldgicament innovadora —pluriforme
i mediatica—, i aixo és el determinant de moltes coses. Cada cop sén
més els ciutadans que tenen una percepcié indirecta del patrimoni
(material i immaterial) a través d'un mitjdA de comunicacié audio-
visual, per comptes de fer-ho mitjangant els textos i les fotografies,
com fins ara s'ha fet. Reproduccions i simulacions fetes amb video i
ordinador grafic ho fan d'una manera molt distinta de com ho feien els
relats de viatges, les lligons dels professors d'historia de I'art, la ficcié
cinematografica o el reportatge televisiu.

Una aplicacié concreta de les tecnologies iconografiques de la
comunicacio, presentacié, percepcié, evocacié patrimonial, és la que
mostra quines i com han estat les transformacions del temple de Karnak
durantvint-i-quatre segles. Produida pel CNRS francésila companyia EDF
(Electricitat de Franga), ha estat realitzada amb ordinadors dels que fan
servir per a dissenyar i controlar les centrals nuclears.
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Qualsevol dia, d'una manera semblant presentarem I'evolucio
simulada de la catedral de Girona. Conjunt monumental de
caracteristiques singulars, exemple de com s’han produit els corrents
artistics a casa nostra i com hem anat variant i modificant la concepcio
patrimonial des dels seus origens fins a les darreres actuacions.
L'esplendor i la decadéncia dels corrents artistics de centenars
d'anys hi sén palesos.

Després deltreball in vitro dels historiadors, arquitectesiurbanistes;
després de les actuacions in vivo, refermant, modificant, enderrocant,
construint..., ve un després in symbolo.

Les noves tecnologies estableixen relacions de coneixement d'un
ordre distint de les actuals. Una participacié interactiva d'imatges
digitalitzades (numériques), organitzades per ordinador en forma de
simulacié, no té res a veure amb el que ara coneixem. Afegira
elements nous a l'articulaci6 de l'usuari amb el patrimoni. No és el
mateix llegir, veure o sentir interpretacions de com la catedral ha
evolucionat. No és el mateix ser lector/espectador passiu d'histories
de ficcié sobre esdeveniments constructius o «deconstructius». No
és el mateix participar activament en un joc de simulacions que per-
metin, amb tot luxe de detalls, «entrar» en el rol dels actors que
crearen i transformaren el conjunt.

Aquesta és la capacitat, la potencialitat de les imatges
tecnoldgiques que poden articular alld que no necessariament
succeeix, que s6n aptes per portar-nos a una existéncia en poténcia,
evocar una preséncia immediata..., arribar al simulacre tecnologic de
temps i espai.

De sobte, ens trobarem amb la possibilitat de presentar i percebre
el patrimoni artistic i cultural de la catedral de Girona d'una manera
distinta de les fins ara emprades.

Com i en qué es pot traduir, aixd?

En un enriquiment dels dispositius de transmissi6é de I'heréncia
artisticaicultural. Enuna facilitattecnologica per acreari «descrear»
ens virtuals que ens ajudin a interpretar i viure el passat i I'actualitat
del complex patrimonial. En un augment del pes especific dels
components immaterials infravalorats per fetitxisme i veneracions
objectuals. Fent que hom participi «personalment» en una mena
d'autoprojeccié a partir del llegat de la seu gironina.
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Ser defensor de la Forga Vella, passar les pestes, viure les
dominacions, governar en el capitol, participar en I'aixecament de la
gran nau, revisar els canvis litirgics, dissenyar la fagana principal...,
podrien ser opcions participatives individuals. Serien realitats
potencials accessibles per la correspondéncia simbolica dels nom-
bres amb les imatges mentals interioritzades..., a voltes tan sols
intuides.

Amb el video + ordinador aconseguim un eixamplament de la
saviesa natural d'imaginar, accedim a la «realitat virtual»..., donem
resposta al desig.

Latecnificacié dels dispositius que regulen el grau de virtualitzacié
ajudara a muntar-nos la nostra «particular» concepcié patrimonial de
la catedral?
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