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Pragmaestilistica del discurs del hip-hop en valencia
Pragmatic style analysis of hip-hop discourse in Valencian

RESUM:

Ens centrarem en I'analisi d’'un corpus de lletres de can¢ons dels principals grups actuals
de hip-hop en valencia. Analitzarem I'estil discursiu que adopten a partir de quatre eixos:
temes i influéncies, la continuacié cultural valenciana, reflexions sobre la seva manera
d’expressar-se linglisticament i la veu de les dones. L'objectiu final és comprendre millor
com la joventut valenciana construeix, a partir de la musica, una identitat propia
reivindicativa i alhora connectada amb els corrents internacionals.

PARAULES CLAU:
hip-hop, ideologia, identitat, estil, valencianisme, autenticitat.

C

Pragmatic style analysis of hip-hop discourse in Valencian
Pragmaestilistica del discurs del hip-hop en valencia

ABSTRACT:

This study focuses on the analysis of a corpus of song lyrics from the leading current
hip-hop groups in Valencian. We analyze their discursive style from four angles: topics
and influence, continuity with the Valencian cultural tradition, metadiscursivity, and the
voice of women. In a nutshell, we want to contribute to a better understanding of how
the Valencian youth is building, through music, a territorial identity that is also
connected to international trends.
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hip-hop, ideology, identity, style, Valencianism, authenticity.
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1. Introduccio

L'objecte d'estudi que ens ocupa és el hip-hop cantat en el subdialecte valencia dins
del bloc occidental de dialectes del catala. L'objectiu d'aquest estudi és analitzar
com el hip-hop cantat en valencia representa i reforca una autoimatge determinada
del jovent valencia i, alhora, com qUestiona i respon a les opressions presents en la
societat valenciana.

Partim de dues hipotesis. La primera és que el hip-hop en valencia s'autoidenti-
fica amb la imatge del jove cantant valencianista, home, i que reivindica qUestions
relacionades amb els drets linguistics i culturals del valencia. La segona és que es fa
servir un model de llengua valenciana estandard, cosa que entraria en conflicte amb
la noci6 d'autenticitat (Cutler, 2007: 533) que s'atribuiria a un cantant de rap, ja
que el rap és un génere amb emissors provinents de suburbis i amb varietats de
llengua per davall de I'estandard.

2. Marc teoric

El rap ha funcionat generalment com a llenguatge mundial dels joves per a canviar
la societat, tot i que és cert que en algunes ocasions s’ha convertit en un estil mu-
sical mainstream i ha perdut aquests valors. Ross et al. (2018: 3) afirmen que el
hip-hop és un acte de construccio identitaria com a forma de resistencia normalment
feta pels joves, la qual cosa té un interés destacat per a I'analisi cultural.

Cutler (2007: 525-526) apunta que els rapers fan servir la seua llengua materna
o dialecte si aquest encara és viu i té un cert prestigi dins de la comunitat. Aixi, el
fet que cada vegada més rapers valencians trien el catala per a expressar-se podria
ser un simptoma que els joves valencians encara perceben la seua llengua amb vi-
talitat i prestigi. Aixo ens parla també d’un interés per autoidentificar-se amb una
determinada identitat relacionada amb la llengua. En aquest sentit, Chi Luu (2015)
ofereix un recull d’investigacions amb la hipotesi que el hip-hop pot contribuir a
salvar llengiies en perill de desaparicio.

Té sentit pensar que, amb I'Us del valencia, els rapers reivindiquen la seua au-
tenticitat, tal com Cutler (2007: 533) ho afirma: «Authenticity in the European rap
scene centers around the use of locals —often stigmatized— dialectal forms inter-
spersed with English hip-hop slang». Pero, de quin model de llengua estem parlant?
No només sera important conéixer la tria general del codi, sind que també hauria
de tractar-se d'una varietat diastratica i diafasica del valencia per davall de I'estandard
i diatopicament marcada, com un equivalent a I'argot dels rapers suburbials originals.

Segons Remes (1991: 130), des de finals dels setanta, el rap ha estat associat
amb el moviment del hip-hop, originat al Bronx Sud, a Nova York. Es tractava d'una
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rima i d'un ritme especifics, entre la parla i la cancd, amb acompanyament musical
minim o amb una percussié obstinada, puntualment acompanyada de guitarra
o de baix. Ens basem en aquesta definicié del que s’entén per rap per a aquest
estudi i assimilem les dues paraules com a sinonimes: rap i hip-hop.?

Existeix un clar continuum tematic en el hip-hop d’arreu del moén, que remet a
personatges emblematics de la lluita afroamericana com ara Malcolm X. Després de
I'assassinat d'aquest activista pels drets dels negres i per la diversitat religiosa als
EUA, durant els anys seixanta es van produir una série de revoltes violentes en els
barris periférics —habitats per afroamericans— que, al llarg dels anys setanta, es
van canalitzar d'una manera no violenta a través de la cultura hip-hop.

Pel que fa als significats identitaris i discursius del hip-hop, Ross et al. (2018: 1-2)
afirmen que en el hip-hop destaquen les sequiencies textuals narratives de descrip-
cio d'experiencies d'opressié social. També afirmen que el hip-hop naix i es perpetua
discursivament com un producte allunyat del consum més mainstream. Seguint
aquesta logica, la musica hip-hop en valencia resideix en una doble o triple periféria:
la periféria cultural en relacié amb I'espanyola, també cultural en relacié amb la
catalana i social quant a origens de classe treballadora. A més, en alguns casos, fins
i tot es comptaria amb una quarta periféria, que seria la de genere, en casos de
hip-hop fet per dones.

Com a sintesi del sentiment existent de coheréncia global en els moviments
hip-hop, compartim amb Osumare (2001) la idea de «marginalitats connectades»
(apud Ross et al., 2018: 15), segons la qual, malgrat que el hip-hop emergeix de les
comunitats afroamericanes dels EUA, altres nacions han experimentat tipus sem-
blants de dinamiques culturals de discriminacio i d'opressio, fet que ha facilitat
I'autoidentificacio amb el hip-hop en aquestes noves comunitats. La idea de con-
nective marginalities inclou un ampli ventall de caracteristiques culturals, de classe,
d’opressio historica i, fins i tot, d'insatisfaccié generacional. Aixi doncs, la musica
rap s'adapta a tot de situacions locals de desigualtat, que s’insereixen en les des-
igualtats sociopolitiques globals.

Quan parlem de musica en valencia, ens referim a un conjunt de grups musicals
i de musics en solitari que desenvolupen la seua carrera musical des del Pais Valen-
cia, eminentment en la llengua propia del territori i que sén hereus de la Nova
Canco al Pais Valencia, perod també d'altres territoris de parla catalana i, igualment,
dels corrents internacionals de la canco protesta (Victor Jara, Joan Baez...). Basica-
ment, en aquest estudi ens centrem en els grups que actualment es troben en es-
cena i que s’han multiplicat des del comiat del grup Obrint Pas (2014), que practi-
cament va copar |'escena musical valenciana a inicis del nou mil-lenni, juntament
amb altres com ara Aspencat, La Gossa Sorda o Orxata Sound System.

Josep Vicent Frechina (2011), que ha dut a terme una analisi exhaustiva de la
cancd en valencia des dels repertoris més tradicionals fins als géneres més moderns,
es fa resso de «la profunda estela deixada per Obrint Pas, amb la seua combinacié
de ska, hardcore i dolcaina, sequida, amb personalitat propia i multiples matisos
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d’estil», per altres grups com La Gossa Sorda o SvaTers (2011: 363). Per tant, la
musica en valencia de qué s'ocupa aquest estudi forma part d'un corrent hetero-
geni que mescla estils com el reggae, el funk, el punk, I'ska, les bases electroniques
i el hip-hop amb instruments, referents i melodies tradicionals valencianes, amb la
dolcaina com a instrument estrella, perd amb el hip-hop com a medul-la espinal a
hores d'ara.

Es una musica de prestigi entre les masses socials juvenils valencianes, com es
pot observar amb |'assisténcia massiva als festivals en que participen aquests grups
i pel nombre de visualitzacions dels seus videos a la plataforma YouTube. També té
prestigi a la resta de territoris de parla catalana, com ho demostra la seua presencia
a la revista Enderrock. I, al mateix temps, té una bona consideracié entre els musics
d’'aquests estils arreu de I'Estat espanyol, i especialment pel que fa al hip-hop; com
a mostra d'aixo, hi ha la cancé de protesta en contra de la condemna a presé del
raper mallorqui Valtonyc i de Pablo Hasél, de I'abril de 2018, en la qual participa
tant el cantant de ZOO, amb uns versos en la varietat dialectal balear del catala (per
I'article salat) —tot al-ludint a la varietat dialectal de Valtonyc—, com Jazzwoman,
rapera en valencia del grup Machete en boca.

La realitat politicocultural valenciana des de 1995 a 2015, en qué la musica en
valencia no estava en absolut protegida ni incentivada pel sistema, va forjar una
série de grups en valencia molt reivindicatius, d'alguna manera hereus de la Nova
Cancd en un nou context d'opressid.> Aquests grups, especialment en valencia, es
van popularitzar molt entre el jovent gracies, sobretot, a dos elements: el consum
de musica per Internet (transmissié en linia) i els festivals de musica, dels quals el
Pais Valencia és un dels territoris més prolifics d'Europa. A banda dels festivals de
musica en valencia (Feslloch, Aplec dels Ports, Festivern, com a principals), els festi-
vals valencians multitudinaris com ara |'Arenal Sound, el Pirata Rock o el Festival de
les Arts, han incorporat alguns grups que canten en catala i, a I'inrevés, en els
festivals de musica en valencia es poden trobar grups que canten en castella, com
ara La Rafz. Aquesta mescla respon al component multilingte de la realitat lingUis-
tica del territori i ha fet molt populars els grups en valencia. Frechina afirma que
(2011: 10):

La musica valenciana s'enfila en el s. xxi amb dos moviments paral-lels que comencen
a establir connexions mutues: un que treballa per recuperar i rehabilitar repertoris tradi-
cionals i donar-los un sentit com a instrument cohesionador i constructor d'identitat i
I'altre que acumula esforcos per dotar la musica moderna expressada en valencia de re-
cursos suficients perqué puga competir en el mercat de consum amb igualtat de condi-
cions que la musica expressada en altres idiomes.
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3. Metodologia i corpus

Pel que fa a la metodologia, s'ha utilitzat el terme pragmaestilistica en un sentit
ampli; és a dir, com una estilistica de base pragmatica. Ens acollim a una etiqueta
que va ser utilitzada sobretot per Leo Hickey (1987; 1989) i que ha tingut resso en
els estudis de catalanistica, especialment quant a I'analisi de textos literaris (Mon-
ferrer, 2019). Segons Vicent Salvador (2000), la pragmaestilistica s'ocupa de I'es-
corcoll de fendmens que deriven d’una variacié aparentment lliure de les (micro)
estructures lingUistiques, perd que poden respondre a unes pautes sistematitzables
al voltant de parametres contextuals i de subjectivitat expressiva.

L'is determinat i sistematic de (micro)estructures lingUistiques en un context
concret implica una cohesié expressiva derivada d'una identitat comuna per part
d'un conjunt d’individus que produeixen un mateix tipus de textos; en aquest cas,
les cancons de rap en valencia. Per a poder justificar d'una manera més amplia
aquests usos discursius, hem utilitzat un marc teoricometodologic interdisciplinari
com és el dels estudis culturals —que combinen aspectes de I'antropologia, de la
sociologia, de la historia i de la psicologia social, entre d'altres. Comptat i debatut,
hem fet servir ferramentes més técniques de la pragmaestilistica per a I'analisi de
resultats que complementarem amb perspectives més amplies de construccions
socials de les identitats culturals per tal de donar un sentit més profund a la nostra
analisi. Quant a analisis lingUistiques de discursos del hip-hop per a extreure’n re-
flexions antropoldgiques o culturals en relacid amb les llengies, les identitats i els
poders socials prévies a la nostra, destaguem les de Saunders (1993) o, per exemple,
les col-laboracions en el monografic The Lanquages of Global Hip Hop (Terkourafi,
2010). A més, aquest estudi s'insereix en el marc d’altres que estem duent a terme
en I'ambit de I'analisi del discurs mediatic valencia (Bellido et al., 2018a i 2018b)
amb la intencié de dibuixar un panorama raonablement ampli sobre I'estat de la
questio, partint dels estudis previs (Molla, 2017, i Gifreu, 2014, entre d'altres), perod
des d'una analisi més concreta dels discursos.

S’ha analitzat un corpus de trenta-vuit cancons de I'estil rap de quinze grups
diferents en catala del Pais Valencia, a banda de quatre cancons col-laboratives.
Com a corpus secundari, s’han inclos set cancons en catala anteriors al moviment
que estem analitzant, algunes pertanyents a la Nova Canco i altres al rock amb tons
folk de principis dels anys 2000, que s'ha observat que sén referides sistematicament
en el hip-hop valencia actual.

S’han analitzat els quinze grups i artistes que hem trobat que tenen alguna
canco gue es podria incloure dins del génere rap cantada en valencia, tot i que molts
d’ells també cultiven altres géneres musicals o fan servir el castella. La mostra
és d’entre el 2011 i el 2018.% Podriem afirmar que el rap en valencia naix cap al
2010 i que el primer grup valencia que va cultivar aquest genere és Rapsodes
(Frechina, 2011: 364). Els grups i autors son: Atupa, Arrap, Aspencat, Auxili, ZOO
(i el seu cantant: Panxo), Pupil-les, Tesa, Hien del Olmo, Machete en boca (i una de
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les cantants: Jazzwoman), Rapsodes, Loren D, Eldemuro, Lunituns, Calmoso &
TheBlackFang, Charly Efe i Jezie.

Existeix una certa cohesid entre aquests grups i artistes, ja que sén usuals les
col-laboracions entre ells, que també hem inclos en I'analisi, com és el cas de Frida.
Hem trobat aquests grups a partir de la revisi¢ dels cartells dels festivals de musica
en valencia i de la consulta de revistes sobre musica en catala, concretament Ender-
rock i Tresdeu. Hem seleccionat la cancd o les cancons més emblematiques de cada
grup, segons les visualitzacions que tenien a Youtube i també en relacié amb les
ressenyes que se n'han fet en les revistes d'especialitat esmentades.

A banda d'aquest corpus primari de lletres de cancons, hem afegit, circumstan-
cialment, I'analisi d'algunes lletres de cancons de grups anteriors a aquesta onada
de rapers valencians. Aixd queda reflectit especialment en I'epigraf 4.2., per a il-
lustrar la continuitat de la tradicid musical en catala, i concretament la valenciana,
a partir d'al-lusions o influéncies en les lletres del rap valencia provinents d’Obrint
Pas, Raimon, Ovidi Montllor, Paco Mufoz, Lluis Llach, Al Tall o Araceli Banyuls.

4. Analisi dels resultats

4.1. Temes i influéncies

Entre els temes més sovintejats en les lletres del hip-hop valencia, hi trobem la
quUesti¢ identitaria i valencianista, la reivindicacié social, la critica als politics corrup-
tes i la quotidianitat juvenil. D'altra banda, hi apareix, també, la nostalgia: records
d’infantesa, de I'amor («i rebobinar, anar pels camins que no vam anar», Aspencat).
Finalment, hi hem detectat una especial puixanca del feminisme, com veurem en el
darrer epigraf.

Comencem amb un aspecte també recurrent com és el de la mar, amb I'analisi
de la cancé «L'ona» del grup Auxili (2016). Notem que hi ressona el poema d'Au-
sias Marc «Veles e vents», amb una metafora feta servir per a la reivindicacio social
(1).> Unes estrofes més endavant, es continua amb la metafora del «mapatge», en
que la mar i la navegacio es projecten sobre la idea de cami de rebel-lia (2). La na-
vegacio forma part de la tradicié cultural catalana. El primer reglament maritim
conegut és el Llibre del consolat de mar, del s. xil. En aquesta cancé, també hi ha
la presencia de la pirateria com a autoimatge subversiva, de rebel-lié6 contra el sis-
tema (3).

Un altre topic recurrent en el hip-hop valencia és el dels Borbd. Es el cas de |a
cangd «El cap per avall», una de les cancons de ZOO de tematica critica més subtil.
La critica als Borbo es basa metonimicament en el famés quadre que hi ha exposat
al museu de I'’Almodi de Xativa, en qué Felip V apareix de cap per avall en resposta
critica al fet que al final de la guerra de Successié aquest monarca va fer cremar les
ciutats valencianes que havien estat més combatives a favor de I'arxiduc Carles

COMUNICACIO: REVISTA DE RECERCA | D’ANALISI, IOL. 36 (1) (MAIG 2019) |



r

AINA MONFERRER-PALMER

d'Austria (4). Endemés, hi ha la critica als referents més topics i superficials de la
identitat valenciana, com son la paella, les falles, les festivitats eclesiastiques i un
vers de Nino Bravo —el cantant d’Aielo de Malferit—, tot blasmant la Valencia més
folklorica i subsidiaria de la cultura popular carpetovetonica (5).

També hi ha la critica a la construccié costanera desaforada del boom del taulell
i al turisme de sol i platja («nos vamos a forrar, un finde en Benidorm, / Posar la ma i
callar, platges de formigd» i, més endavant, «Vinc de les platges horteres sostingu-
des / amb deutes brutals de microclima i macroestafa, trist i real. Roders de la Ma-
rina, herois de veritat / segrestadors de la Marina i del Comtat»),®ifinsitot alaruta
del Bacalao.” Per tant, es fa Us del mecanisme metonimic de la representacié a
través de variants («Una discoteca dins d'un camp d’arros / boquetes tortes a la
terra de les flors») (Monferrer, 2015: 258-260). També es parla de la corrupcié
(«Tenim una cova de lladres en cada ciutat, / molt d'aprofitat per metre quadrat», tot
al-ludint al conte de Les mil i una nits «Ali Baba i els quaranta lladres») i es continua
amb la critica a la manca de la infraestructura apropiada per a I'eix mediterrani (6).

A més a més, trobem en la cancé una certa reflexid metadiscursiva en els versos
seglients en queé es critica I'escriptura inofensiva d'acatament o jocfloralista, tan
comuna entre els valencians a partir de la Renaixenca i sobretot durant el franquis-
me: «cada primavera s'emociona algun lletraferit / quan pega un esclafit la vall
florida». Al capdavall, es tracta d'una cancé amb una critica molt ben imbricada,
subtil i polifonica, que fa servir la técnica de la representacio a través de variants i
que inclou elements critics poc recurrents fins a aquest moment en les lletres de
cangons o en els poemes.

Una de les caracteristiques de la manera d’expressar-se del rap és la verbalitzacié
de la violéncia o de I'amenaca fisiques com a via d'escapament de la frustracié ciuta-
dana. En aquest sentit, trobem el vers d'Eldemuro: «la Cospedal en una caixa de pi
és un desig complit», o bé la cancd «QuatribaRap», d’Atupa, que té el vers: «Fuck
Font de Mora, qui s'apunta a aquesta crew?». | Loren D, en la cancé «La taronja
mecanica», diu: «Que torne Terra Lliure un rato i creme a Rodrigo Rato». En defi-
nitiva, sén usos hiperbolics normals en el hip-hop que havien passat desapercebuts
per a les autoritats espanyoles fins ara i que tenen la seua funcié evasiva de la vio-
léncia fisica.

Com a resposta a la condemna a Valtonyc arran de la cangd «La Tuerka Rap»,
molts rapers espanyols es van unir I'any 2018 per compondre el tema «Los Borbo-
nes son unos ladrones», un projecte col-lectiu en defensa de Valtonyc i també del
raper Pablo Hasél. En aquesta cancd, trobem I'alianca entre rapers enfront d’'un
enemic comu —I'Estat opressor— i I's natural del multilingtisme catala-espanyol.
Hi col-laboren els rapers en valencia Panxo i Jazzwoman. El tema col-lectiu esta ple
de referencies implicites a la polémica cancé de Valtonyc per a La Tuerka, que tot
seguit comentem.

En els versos de Panxo, el cantant de ZOO fa una clucada d'ull al model de
llengua fet servir per Valtonyc, amb I'article salat de la seua varietat diatopica del
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catala: «sa situacié em preocupa bastant. / Menystinguts els que sempre hem man-
tingut a sa casa reial». En els segients versos, de nou, trobem les mateixes referén-
cies a la critica popular a la monarquia: «Antisistema és un sistema que condemna
un cantant /i que defén un assassi d'elefants».

A banda de les tematiques tractades fins ara, la reivindicacié de I'’Ameérica Llati-
na també apareix de manera reiterada en les lletres del rap en valencia, per exemple
en la cancé «Corbelles», de ZOO (9). La paraula matxet és clau en el hip-hop valen-
cia reivindicatiu. Fins i tot ha donat nom a un grup de dones raperes de qué parla-
rem més endavant, Machete en boca, que tenen algunes cancons en catala, espe-
cialment per part d’una de les seues integrants, Jazzwoman. El mot matxet
representa, en el rap valencia, el referent de la lluita armada de guerrilla que s'ins-
pira en els exercits d'alliberament nacional per als drets dels indigenes, que s’han
organitzat i han combatut durant les darreres décades del segle xx en diferents
punts de I"Ameérica Llatina. Té la «corbella» com a referent analdgic valencia i la
«falc» com a element hiponimic de rebel-li6. El «<matxet» remet especificament a
la lluita de guerrilla, dels oprimits que no tenen accés a armes més sofisticades i
que, simbodlicament, amb el seu llenguatge agressiu, i a través sobretot del hip-hop
i d’aquesta actitud, duen a terme una lluita desequilibrada contra |'establishment,
tot cosint la teranyina d'un dialeg internacionalista entre classes o pobles oprimits
a través d'una ferramenta quotidiana de treball aprofitable per a la lluita. Un altre
element discursiu en que s'observa la connexié amb Ameérica i especialment amb
I’Ameérica Llatina és I'abundant preséncia de bases musicals amb ritmes llatino-
americans (reggae, salsa, reggaeton, cimbia...) o afroamericans (boogaloo, funk,
blues...), com és el cas del grup Calmoso and the Black Fang.

També hem observat algunes de les caracteristiques dels nous rapers valencians
—i que es podrien extrapolar al rap en valencia més actual i vigent— com sén: a)
I's de disfemismes i de mots tabu (sexe, drogues,® violéncia, matar politics, anar
en contra dels Borbd...); b) la pronuncia apitxada i castellanitzada —aixi com acabar
les paraules amb una mena de diminutiu amb la terminacié -/ (i. e. -flipi), com ho
fa Jazzwoman, que és una marca de I'argot femeni vulgar—; ¢) I'Us constant de
mots clixé, interjeccions del rap dels EUA (bro, flow..., tal com ho fa Eldemuro), o
d) els egotrips,® que ens serveixen per a caracteritzar aquest nou hip-hop en valen-
cia, molt connectat amb les tendéncies internacionals.

Hem analitzat els egotrips en el rap valencia i justament hi hem trobat un tret
del hip-hop nord-america. Consisteix a comencar una cancé tot autolloant-se de
manera exagerada. Destaguem el de Panxo (ZOO) en la cancé d'Atupa, «Ser o no
ser» (38); de més a més, hem trobat un egotrip, per exemple, en la segona estrofa
de la canc6 de ZOO «La nostra bota» (39).

Hem detectat molt pocs enfrontaments directes entre rapers. En canvi, hem vist
com aquests s’unien per a un fi comu en la cangd «Los Borbones son unos ladrones»
per defensar el raper mallorqui Valtonyc. De fet, les cancons de critica als Borbd sén
recurrents historicament en els territoris de parla catalana des de fa tres-cents anys,
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arran de la derrota de la guerra de Successié. Un exemple seria el grup Al Tall amb
«El cant dels maulets». Tenen, doncs, una significacio més enlla del context espanyol
actual.

4.2. Referents valencians i continuitat cultural

La cancé «Ara», del cantant de ZOO i de Charly EFE (2018), ens recorda el vers
estellesia també per altres elements com sén I'Us de la representacié a través de
variants, la referéncia a oficis humils, com feia Estellés en els seus versos i amb la
identificacié amb I'ofici de forner i I'ofici de poeta, el to melancolic de I'enyoranca
del passat i també la referéencia metaforica entre els versos i les claus (com en el
titol del poemari La clau que obri tots els panys). Es tracta d'una referéncia inter-
textual profunda i implicita, propia de les lletres de Panxo, el cantant de ZOO (15).

Endemés, la sentenciositat dels versos d'Estellés encaixa perfectament amb el to
sentencios del hip-hop. Ho podem comprovar en aquests versos d'Atupa: «A mi
m’han inculcat que lluitem pel que volem, / combatre per un ideal i per la meua
gent», que ens podrien recordar grans sentencies de la poesia del burjassoter com
ara: «No t'han parit per a dormir: / et pariren per a vetlar / la llarga nit del teu poble»,
del poema de Llibre de meravelles, «Assumiras la veu del poble». | trobem aquesta
referencia explicita a Estellés en la lletra de la cancé «Gresca» del grup Pupil-les
Dilatives, concretament en el poema de Llibre de meravelles titulat «Un entre tants»
(16). En la mateixa canco, hi ha un vers que ens remet a Ausias Marc d'una mane-
ra més subtil, concretament al famos vers «Bullira el mar com cassola en forn» (17).

La cancd «El cor al vent», d'Arrap (2012), posseeix un entramat intertextual molt
interessant i és per aixd que ens hi deturarem ara. Comenca amb un sample (so
enregistrat) de la canco d'Al Tall «Quan el mal ve d’Almansa». En la tercera estrofa,
hi trobem la referéncia valencianista a la batalla homonima: «mort, fam i submissié
entrant d'Almansa»; «tres segles després seguim en peu», i, més endavant, el vers
«Xativa en la memoria, arrasada, socarrada». Després, apareixen els referents lite-
raris d'Estellés i de Tirant: «li cante amor al meu poble, Plaerdemavida».

També hi apareixen referents historics antics, gairebé mitologics: «forcuts com
el guerrer cabut de Moixent/ ens furtaren la llavor, pero tenim la forca i el forment»,
tot combinat amb el referent internacional del nacionalisme de classe suara esmen-
tat: «Camines decididament, conscient que ens tallaren la llengua, perd parlarem,
si cal, amb les dents», que al-ludeix al cantautor xilé Victor Jara. Aixi com trobem
referéncies a Joan Baptista Basset i Ramos, general proaustriacista de la guerra de
Successio, i al vers sentencids estellesia: «La forca de Basset, maulet, valent soldat
/ jo soc aquest que em dic cavaller com Ausias Marc». Com veiem, es tracta d'una
construccié identitaria coral.

Hi hem trobat el «qué vos passa valencians» com a leitmotiv transversal de les
cancons protesta valencianes, que el hip-hop valencia actual recull de grups previs
com ara La Gossa Sorda i, més enrere, de Paco Munoz. També es troben en la ma-
teixa cancd, «El cor al vent», referéncies als assassinats per grups d'ultradreta de
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joves activistes valencians durant la Transicié: «Encara plorem Miquel Grau i passen
els anys a Montanejos [Guillem Agullé], mil putades, per vosaltres seguim, germans».
La tornada del tema d’Arrap es fa eco del mitic vers de Raimon: «Tenim la historia,
tenim |'arrel / xaloc, llevant i el cor al vent». A més, s'hi esmenta Estellés a través
d’un vers que Ovidi Montllor va musicar: «M'aclame a tu, mare de terra sola, per la
gola herberet de la Mariola, Balansinya, olor a flor». | s'hi inclou la referéncia al
mitic personatge de la cancé d'Al Tall: «el rebesnet del tio Canya fart de pagar i
callar», aixi com a un dels poemaris més emblematics d'Estellés musicat per Ovidi
Montllor: «Partida de truc, tasca, dolcaina i llatit. / A I'ombra d’una carrasca versos
del Coral romput».

L'estrofa seglient, encara de la canco d'Arrap, recorda el Llibre de meravelles
d'Estellés en el sentit del mot «humil», de la geografia urbana i de la toponimia del
cap i casal (18). Tot sequit, trobem una referéncia al cartellista esquerra Josep Renau.
També hi ha una reflexié metalingUistica sobre el fet de samplejar (introduir electro-
nicament) en aquesta canco una gravacié d'Al Tall. I, finalment, una clucada d'ull
al poema «Assumiras la veu del poble» del Llibre de meravelles d'Estellés, amb un
dels seus versos (19).

En aquesta canco, hi predominen les enumeracions metonimiques que cohesio-
nen argumentalment el territori valencia i que posicionen els valencians com a
victimes d'una opressié estatal que comenca amb la guerra de Successié (20). Fet i
fet, es tracta d'un poema molt ric en referéncies i construit d'una manera metoni-
mica que recorda molt la manera d’expressar-se de Vicent Andrés Estellés. Queda
clar que les lletres d’Arrap ofereixen una polifonia molt rica, una postura que refer-
marem amb una analisi més breu de la seua canco «Desperta ferro». El titol de la
canco fa referéncia a un emblematic fragment del Llibre dels fets, en qué Jaume |
es dirigeix a conquerir Mallorca amb I'ajut dels almogavers i fa servir eixa expressio
com a crit de guerra.

En el vers metadiscursiu «Hem clavat Renau i Estellés on abans molts rapejaven
de putes i vambes Vans» es fa palesa la consciencia de formar part d'un moviment de
hip-hop en valencia amb uns referents cultes més enlla dels clixés mainstream del
génere. Aci hiinclouriem també ZOO, a banda d'Arrap o d’Aspencat. També es veu
aguesta autoimatge de «veu del poble» en el vers de I'estrofa segtient: «Fer maulet
el raper, i el raper maulet» (21). Altres veus, no tan valencianistes, com la de Jazz-
woman, també fan referéncies als origens humilment valencians («soc més de poble
que l'afilaor»), tot i que sense pretensions valencianistes.

En I'estrofa mostrada en 21, Arrap hi inclou una reflexié metadiscursiva, fent
referéncia a diferents personatges: a un raper i productor valencia amb qui el grup
fa col-laboracions, Loren D, a |'activista historica palestina Leila Khaled, a la politica
del PPCV Isabel Bonig —en contrast critic— i, finalment, novament al general mau-
let valencia de la guerra de Successio: Joan Baptista Basset. Es a dir, un elenc refe-
rencial d'allo més eclectic que superposa camps de batalla reivindicativa locals i
universals, sincronics i diacronics.
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Tanmateix, també pot considerar-se intertextualitat, o, si es vol, influencia, el fet
de manllevar mecanismes discursius. En aquest sentit, voldriem destacar la represen-
tacié a través de variants com a recurs estilistic en les lletres de ZOO, que també trobem
molt sovint en els poemes d’Estellés. Com a mostra hi ha la cancé «Carrer de |'amar-
gura», construida narrativament, en qué Panxo pinta el quadre de vida d’una jove
que estudia, té un fill i ha de prostituir-se per mantenir-se econdmicament (22).

A banda d'aixo, voldriem destacar la concepcid espacial projectada en la cancé.
Se'ns presenta una perspectiva de I'entorn des d'un cotxe que es condueix, un recurs
expressiu visual i original que no haviem vist fins ara. En les altres lletres analitzades
en que es dibuixava un espai i una situacié concreta de |'enunciacio, trobavem un
dels dos tipus prototipics de percepcio de I'espai: o bé la situacié del flaneur, que
és la de, per exemple, «Camals mullats», o bé la de la vista d'ocell o panoptica,
que trobem en lletres com ara «El cap per avall» de ZOO.

També trobem la representacié geografica a través de variants tan tipiques d'Es-
tellés en lletres d'altres grups, com és el cas del comencament de la cancd d'Arrap i
de Loren D, «Tambors de guerra», que alhora remet a la cancé de Lluis Llach, «Venim
del nord, venim del sud». El nom de I'album de Loren D en que s’inclou aquest tema
també és representatiu d’una critica subtil i d’una posicié concreta a partir d'un refe-
rent cinematografic de rebel-lia i de violéncia com és el film La taronja mecanica de
Kubrick (23). No és agosarat afirmar que les tradicions culturals valencianes culta i
popular es mostren vigents i dialoguen entre elles. Estellés i Marc continuen sent re-
ferents cultes presents en la cultura popular, en aquest cas, en el rap.

Un altre referent que apareix clarament en el nou hip-hop valencia és Ovidi
Montllor, com a veu humil, discordant i orgullosa de la seua procedéncia linguistico-
social. Per exemple, hi apareix a través del referent de la «fera ferotge», en el sentit
ovidia de poble revoltat i combatiu. Aixi, en «L'ona», d’Auxili, s'hi diu: «i una ona
ferotge enmig del mar impulsa aquest vaixell». D'altra banda, en la can¢é «Corbe-
lles», de ZOO, s'hi fa una referéncia més elaborada; el significat de la paraula «fera»
s'ajusta completament al que Ovidi li confereix en la cancd «La fera ferotge», en
qué la «fera» és el poder d'organitzacié i de protesta del poble contra el govern
(25). Canviant de referent, en la cancd «Ara», de Panxo amb Loren D i Charly EFE,
es fa esment de Salvador Espriu (26).

Per a tancar aquest epigraf, fem referéncia a la can¢é «L'heréncia», d'Aspencat
(2011). Es tracta d'una declaracié de principis que apunta clarament quines son les
influéncies provinents de la produccié cultural valencianista iniciada a finals dels
seixanta. Amb remissions continues a Raimon («la cara al vent»), Ovidi Montllor («La
fera ferotge», «Teresa» i «Perqué vull») i Estellés («a cau d’orella»), el grup deixa
clara la seua identitat i el seu compromis valencianista, afirmant que «sou la llum
que ens guia».
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4.3. Reflexions sociolingiiistiques, metalingiiistiques i identitaries

El tema de la reflexio sociolingiistica, i més concretament sobre la llengua a I'esco-
la 0 entre els joves, és recurrent. Hem seleccionat dues cancons per a il-lustrar-ho: la
cancd «Llengua», del grup Atupa, i «La mestra», de ZOO. Essent fidels als estils
retorics dels autors, la cancd d’Atupa és més explicitament critica, mentre que la de
Z0O es decanta més per suggerir.

La cancd «Llengua» (2012) comenca descrivint I'origen castellanoparlant del can-
tant, que coincideix amb el del cantant de ZOO, nascut a Oriola. En els dos casos, es
tracta de persones que han assumit el valencia com a llengua vehicular de la seua
musica, tot i no tenir-la com a llengua materna. Atupa comenca dient: «A casa meua
el valencia sols el sentia al Babala, / aixi que pots imaginar com el parlava als tretze
anys: molt mal./Tot i que ani a la linia, si acd no es mama a casa, la cosa no avanca».

Les estrofes seglients de la cangd «Llengua», d’Atupa, defineixen la identitat a
través de la llengua i del sentiment de pertinenca a la classe treballadora i humil,
més que no pas per la seua valenciania fusteriana; un sentiment de pertinenca als
humils del mén, més connectat amb el sentit universal del hip-hop, la veu dels
marginats de totes les societats, i que concreta la figura de I'enemic en I'Estat es-
panyol capitalista que oprimeix culturalment, pero sobretot econdmica. Una iden-
titat valencianista que connecta molt subtilment amb el pancatalanisme per tal
d’evitar despertar el vell fantasma del blaverisme' i que alhora connecta amb la
classe obrera d'altres geografies (10).

La lletra de la cancé d’Atupa continua amb un seguit de reflexions sobre elements
essencials per al manteniment de la vigencia de I'Us del valencia, tot atribuint la clau
de la perpetuacio de la llengua als actius socials i culturals més enlla del poder po-
litic (11). Un altre element que voldriem destacar pel que fa a aquesta lletra és
I'autodenominacié identitaria com a «poble» —que trobem en els versos «Han
intentat fer-la oblidar, han volgut mantindre’l callat i el poble continua endavant» i
«al poble viu se’l veu lluitar». Aquesta denominacioé la trobem també en la cancé
de ZOO, «La mestra» (13).

La denominacié identitaria valenciana com a «poble» té un referent liric inne-
gable: Vicent Andrés Estellés. «Poble» és justament una denominacié que coiden-
tifica la seva procedéncia rural, humil, en llengua catalana i historicament castigada,
i sembla que aquests nous grups estan perpetuant —tot recollint el guant llancat
fa cinquanta anys per Estellés— I'assumpcié de la veu del poble per part d'aquests
joves, que la modernitzen i la tornen a fer vigent i accessible a la nova societat.

El titol de la cancd «La mestra», aixi com la historia, ens remet a I'exitosa novel-
la La mestra, de Victor Gémez Labrado (2010), que conta la historia de Marifé Arroyo,
una mestra de procedéncia castellanoparlant —com els dos cantants— que en els
anys setanta i vuitanta va lluitar per I'escola en valencia i per nous models pedago-
gics. El missatge de la recuperacié linguistica es veu reforcat pel fet que siguen
persones que no tenen el valencia com a llengua materna les que creuen en la re-
cuperacio linguistica, tot atacant els fonaments de I'autoodi ninyolia.
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Un altre aspecte estilistic destacable tant en Estellés o Marc com en el hip-hop
en valencia actual és la questid de la reflexid metadiscursiva. Com es veu en el
fragment de «Musica naix de la rabia», d'Aspencat, que es pot consultar al web ja
esmentat a la nota 5. (24). De fet, s'hi citen referents tan diversos com Ovidi Mont-
llor, Victor Jara, Joan Fuster, Nelson Mandela, Salvador Allende, Gramsci o Malcolm X.
Aixi, s'imbrica el moviment reivindicatiu valencia a que pertanyen amb la lluita dels
discriminats de Sud-africa, d'ltalia i dels EUA.

4.4. Les veus femenines

Cecelia Cutler (2007: 533) constata que, quant a la recerca sobre el rap i els usos
lingUistics, «the overwhelming focus has been on male participation, leaving room
for exploring how young female hip hoppers use language to project their gender
identities». Es aixd justament el que intentarem fer en aquest epigraf quant a les
veus femenines en el hip-hop en valencia, poc estudiades fins ara.

Partiem de les veus masculines i, tradicionalment, les lletres del hip-hop valencia,
com que beuen de la cultura popular, han estat masclistes, amb la dona situada com
a objecte sexualitzat, mentre que I’'home era el protagonista actiu. Entre les lletres
especialment masclistes, a banda de versos solts ja esmentats més amunt, hi ha la
de la canco «Cabré que te la fas», d’Atupa. La dona, com a objecte sexualitzat, és
la diana de comentaris grollers.

En I'ambit del hip-hop en valencia, les dones sén una minoria. A I'Estat espanyol,
la influéncia de I'andalusa Mala Rodriguez a partir dels anys noranta va obrir un
ventall de possibilitats com a referent per a les dones en aquest camp. A partir de
la Mala, que reivindica I'apoderament de la dona i critica les desigualtats socials a
través d'un rap amb tons flamencs, varen aparéixer altres raperes. Una de les pri-
meres dones a fer hip-hop en valencia va ser Mireia Vives, dins dels grups Orxata
Sound System i Rapsodes, amb una musica ecléctica que anava des de les cangons
populars fins a I'electronica de Chimo Bayo, passant pel rap.

Cal destacar la canco «Rita la cantaora», de Rapsodes, cantada per Mireia Vives
i que fa servir una canco de bressol popular valenciana com a tornada. A banda de
la canco de bressol «La meua xigueta és I'ama», també s’hi entreveuen dues peces
populars més com «Ja ve Sento de ca la névia» i «Pasqualet, si vas a I'hort» (27).
Tot i que la cante una dona, la cangd és masclista. El missatge és sexista i vulgar i
s'hi objectivitza de nou la dona com a element estatic d'atraccié sexual (28). Sim-
plement, es limita a reproduir els estereotips populars d'una cultura patriarcal, de
manera semblant a com ho feia Vicent Andrés Estellés en els seus poemes.

D’altra banda, trobem representacié del hip-hop valencia en el grup compost
per cinc dones valencianes: Machete en boca. Entre elles, Jazzwoman canta alguna
canco o alguna estrofa en valencia. Machete en boca, semblantment a Hien del
Olmo, forma part de la musica hip-hop en valencia més trapera; és a dir, més de
barri, amb un llenguatge més vulgar, més rudimentaria en les seues bases electro-
nigues i alhora més connectada amb la realitat social popular. Tot i que aquesta
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artista canta sobretot en castella, fa algunes aportacions en valencia, com ara en la
cangé «Chilliny, en col-laboracié amb Hien del Olmo. En la cancé «A machete voy»,
tot i que és en castella, hi fa una reflexi¢ identitaria molt interessant perqué és una
mena d'autodefinicid del xarneguisme valencia (29). En la cancé «Nano», en que
el catala és I'Uinica llengua, Jazzwoman reivindica I'Us i I'estima de la llengua (30).

En darrer lloc, cal parlar del grup Pupil-les. Les seues lletres sén de tematica
eminentment feminista. Destaquem el to sentenciés, farcit d'afirmacions reivindi-
catives pels drets de les dones. A diferéncia de les lletres de ZOO, de Rapsodes o
d'Arrap, en el cas de les lletres de Pupil-les no hi ha gaires referents intertextuals
explicits ni toponimia, pero els leitmotivs del feminisme hi sén constants. Un exem-
ple n’és la cancé «Benvinguda al desbarat» (31). Altres exemples en serien la canco
«V», que se centra en la vagina tot el temps i que fa una funcié didactica —com
feia originariament el rap als EUA (Remes, 1991: 130)—, en el sentit d'equiparacio
del dret al plaer sexual i al respecte entre homes i dones (32), o també la cancé
«Gresca» (33). En «Les silenciades», al seu torn, es fa una reivindicacié social contra
I'explotacio domeéstica de les dones (34).

Endemés, comparem la cancé «Les silenciades», de Pupil-les, amb «Carrer de
I'amargura», de ZOO, perque ambdues narren les histories de dones treballadores
i humils valencianes en el seu dia a dia precari i masclista.

Una altra caracteristica que hem trobat en les lletres de Pupil-les i que compar-
teixen molts altres grups de hip-hop és la reflexié metalinguistica que alhora esta
relacionada amb la caracteristica egocéntrica de les lletres del rap, el que s’ha ano-
menat egotrip. En la cancd «Gresca» (35), del grup Pupil-les, la reflexio metalingis-
tica de I'escriptura i de la cancé com a actes sanadors es combina amb la referéncia
intertextual culta a Joan Vinyoli i, dins del rap espanyol, al totem Kase O, tot cosint,
aixi, una identitat distingida en expressar-se a través dels referents. També ho veiem
en la cancé «Benvinguda al desbarat» (36).

La cangd «V», a la qual ja hem fet referéncia abans, remet a la blasfémia del
poema «Mare nostra», de la poetessa catalana Dolors Miquel —que és una subver-
sio fraseologica de I'oracio catolica del «Pare nostre», tot destacant el protagonisme
escatologic del sexe femeni—, aixi com al referent del polémic grup rus Pussy Riot:
«My pussy, my rules, mi cofio, mis normas». En aquesta cancé també s’observa el
disfemisme com a element central, tal com en els poemes més escatologics de Vicent
Andrés Estellés (37).

En sintonia amb la funcio didactica del feminisme que porta a terme Pupil-les
Dilatives i amb el valencia com a llengua vehicular, s’han trobat, I'any 2018, nom-
broses iniciatives que sorgeixen com bolets en I'espai mediatic de les xarxes. Entre
aquestes iniciatives, caldria destacar la cancoé «Dones», de la rapera Tesa amb Jaz-
zwoman, Andrea i la rapera francesa Eryfukksia. Aquesta cancd, produida per Loren
D, té un objectiu feminista i esta en consonancia amb el boom del periode 2017-
2018, en que la questié de la reivindicacié pels drets socials de les dones ha esde-
vingut central en I’'agenda mediatica.
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5. Reflexions finals

Tornant a I'objectiu de I'analisi, podem afirmar que el hip-hop cantat en valencia
representa i reforca una identitat concreta d’'un jovent valencia progressista i valen-
cianista connectat amb els corrents reivindicatius de minories d'altres indrets mun-
dials, pero que no perd de vista la seua tradicié literaria i vinculada amb el territori.
Aquest rap valencia glestiona i respon a les opressions presents en la societat va-
lenciana amb un discurs que connecta amb les reivindicacions d'altres minories
mundials, a partir de la iconografia dels primers rapers: els afroamericans dels bar-
ris oprimits de les grans ciutats nord-americanes. Aquestes opressions sén, en alguns
casos, les linguisticoculturals del valencianisme, tot i que no sempre. En altres casos,
s'hi plasmen les problematiques de les classes socials més desafavorides economi-
cament o bé la discriminacié contra la dona.

Els mecanismes discursius més tipics que hem trobat per a la reivindicacié en el
discurs del hip-hop valencia sén els arguments d'autoritat. Es fan servir mitjancant
al-lusions més o menys explicites a personatges emblematics de les lluites socials
internacionals.

Pel que fa a com es vincula la identitat dels cantants de hip-hop en valencia
(génere, edat i classe social) amb la identitat cultural valenciana (valencianisme),
trobem el nexe d'unié amb la identitat propia a través de referents intertextuals a
personatges historicoliteraris valencians i a elements topografics i quotidians del
territori valencia, com ho feia I'emblematic escriptor Vicent Andrés Estellés i com
també ho han fet els rapers afroamericans: explicitant el referent toponimic dels
carrers, de les places i dels barris. Aixi doncs, Jezie deixa clar que parla des del bar-
ri de Sant Marcel-li, la periféria sud de Valéncia, i Jazzwoman també ho deixa clar:
«Machete en boca, periféeria nord».

Les protestes afroamericanes dels anys setanta als EUA es van convertir en rei-
vindicacio pacifica a través d'un nou estil musical, el hip-hop, amb grups com ara
Zulu Nation (Remes, 1991: 130-131). Com s’ha vist, Malcom X, Mandela i altres
referents de la reivindicacio pels drets dels afroamericans apareixen en el hip-hop
valencia entremesclats amb referents del hip-hop espanyol com Kase O o Los Chikos
del Maiz (que son valencians), i amb personatges historics com el Pelletes d'Alcoi,
alcalde de la Primera Republica; Joan Baptista Peset, rector de la Universitat de
Valéncia afusellat I'any 1941 per republica; el general austriacista Basset, o bé per-
sonatges del moén literari com Estellés, Ausias Marc o Joan Vinyoli. Amb aquesta
combinacio heterogénia de referents, es construeixen les identitats.

D’altra banda, tot i que en els seus origens, els negres dels barris suburbials
feien cas dels cantants de hip-hop perque els parlaven d’'igual a igual i els rapers ho
van aprofitar i van dur a terme una tasca pedagogica en temes com les drogues o
les malalties de transmissié sexual (Remes, 1991: 131), no veiem tan clara aquesta
aplicacié en el cas del hip-hop en valencia, que no té aquesta tradicié tan llarga ni
tan social, tot i que si que observem que els rapers valencians fan feina didactica en
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alguns aspectes com ara la reivindicacio de parlar la llengua propia i de no avergo-
nyir-se dels origens linguisticosocials humils, o bé, en el cas del grup Pupil-les Dila-
tives, quant al tema feminista.

De fet, s'ha observat que els rapers valencians tenen autoconsciencia del seu
paper reivindicatiu clau en la construccié identitaria entre els joves mitjancant I'Us
explicit que fan de les reflexions sociolinguistiques, metalinguistiques i identitaries,
tenint en compte que I'explicitacié metalingUistica és un element caracteristic com-
partit entre la manera de parlar del hip-hop i el to expressiu dels principals escriptors
valencians del s. xx: Estellés i Fuster (Monferrer, 2015: 127).

Pel que fa a la primera hipotesi apuntada, es constata que la major part de
cantants de hip-hop en valencia sén homes, joves (entre els vint i els quaranta anys)
i que reivindiguen sovint guestions relacionades amb els drets lingUistics i culturals
relacionats amb el catala al Pais Valencia. Altrament, s'ha observat una clara pui-
xanca de les vocalistes femenines de rap en valencia, aixi com I'existéncia d'un rap
gue no sempre reivindica questions linguisticoculturals de valenciania, sin6 que
clama pel respecte a la dona en la societat, pels drets dels més humils de la societat
valenciana o bé que simplement es fa amb to festiu i escatologic, tal com ocorre
amb el trap (versid de registre més baix que el hip-hop), en altres llengtes.

Quant a la segona hipotesi, és cert que la major part dels rapers analitzats fan
servir un model de llengua valenciana estandard, cosa que entraria en conflicte amb
la nocié d'«autenticitat». No obstant aixo, hem detectat la preséncia de rapers que
fan servir un valencia amb una fonetica molt castellanitzada i amb un léxic vulgar;
rapers que, per tant, utilitzen un model de llengua per davall de I'estandard i fins i
tot vulgar, marcat pel parlar diatopic de barris concrets de les periféries urbanes
valencianes.

Quant a I'estudi del context present de la musica en valencia, partiem del mo-
nografic de Josep Vicent Frechina (2011). Tenint en compte que I'esmentat estudi
fou publicat I'any 2011, encara no parlava de la importancia del hip-hop per a la
musica en valencia i només citava de passada el cas de Rapsodes (2011: 364). Fet i
fet, hem constatat les llacunes existents en I'estudi d’aquest génere musical expres-
sat en valencia i que tanta bibliografia esta despertant en el camp dels estudis
culturals en entorns minoritaris (Cutler, 2007; Terkourafi, 2010; Ross et al., 2018).
Tornant a I'afirmacié de Frechina esmentada en el segon epigraf (2011: 10), el hip-
hop valencia actual forma part d’'un moviment de competicié amb musica en altres
idiomes, pero alhora sense perdre el seu nucli identitari valencia per la reivindicacié
linguisticocultural i per I'Us de referents, de temes i de bases musicals propies. Veu-
rem el que passa en els propers anys. [@
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Notes

[1 Adreca de correspondencia: Aina Monferrer-Palmer. Avinguda de Vicent Sos Baynat, s/n. E-12071 Castello de la
Plana, UE.

[2 Hem consultat nombroses fonts per congixer la relacid entre els dos termes, tant divulgatives (i. e. <https://
darbaculture.com/2014/01/29/cu-I-es-la-diferencia-entre-rap-y-hip-hop/>; <https://revanchadf.com/blogs/main-
ensayos/18074283-rap-y-hip-hop-aclaremos-las-cosas> [Consulta: 10-1-2019]) com prescriptives (i. e. Termcat, D).
Hip-hop és el nom d’una cultura urbana nascuda a finals dels anys setanta al Bronx i que inclou musica, moda,
dansa, model de llengua, politica, grafit, etc. El rap seria la musica caracteristica d'aquest moviment cultural reivin-
dicatiu tan influent arreu del mon d‘aleshores enca. Per tant, es poden fer servir els dos termes com a equivalents
mitjancant la relacié metonimica entre ells.

[3 Frechina esmenta I'existéncia de 115 grups i solistes en valencia I'any 2005 (2011: 357). L'any 2004, els grups en
valencia crearen el Col-lectiu Ovidi Montllor com a plataforma per a reivindicar més presencia (o simplement presen-
cia) en I'espai mediatic valencia, ja que eren inexistents en tot el panorama televisiu i gairebé en tot el panorama
radiofonic (ibidem). Només existia en la radio publica valenciana un petit espai dedicat a la musica en valencia: £/
Jardi de les delicies (ibidem: 361), que fou un precedent de I'actual programa de la nova RTVV: Territori sonor. Fa
referencia, tambg, a la importancia dels festivals de musica al territori valencia (ibidem: 360) i a la negativa de grans
festivals, com el Festival Internacional de Benicassim, a fer un lloc a la musica en valencia.

[4 Es pot consultar el corpus complet a I'enllac seglent: http://ainamonferrer.com/?p=896.

[5 Per motius d’espai, hem hagut d'extreure del text els versos de les cancons que analitzem. Tanmateix, es poden
consultar per ordre d'aparicio i segons la numeracié entre parentesis a: http://ainamonferrer.com/?p=896.

[6 Les referencies a I'explotacié urbanistica desaforada del territori valencia les trobem des dels inicis del rap valen-
cia amb les lletres de Jezie: «canvien horts per or, ciment, fent pudent la ciutat».

[7 La ruta del Bacalao va ser un moviment fester dels anys noranta entorn la ciutat de Valéncia, amb I'epicentre en
discoteques d'aquesta zona, que combinava el consum de musica electronica amb la ingesta de drogues de dis-
seny. Va ser molt popular a tot I'Estat espanyol. El principal referent musical d’aquest moviment fou Chimo Bayo.
Darrerament, ha existit una tendéncia de revaloracio de la ruta com a element d‘interés historicocultural, tal com es
mostra en el llibre: Costa, Luis (2016). Bacalao, historia oral de la musica de baile en Valencia (1980-1995). Barcelona:
contra.

[8 Com en el cas de la lletra del tema «Polseguera» de La Gossa Sorda: «esnifar la vida amb zurulo compartit».

[9 Segons The Urban Dictionary, un egotrip consisteix a «to get high off of ones ego. When one feels totally supre-
me, confident, and arrogant, to the extent that its euphoric. Mostly obtained by stroking the ego». Aquestes mani-
festacions dialéctiques de superioritat exagerada son tipiques de la manera d'expressar-se del rap, en qué els can-
tants enuncien les seues virtuts en detriment de les dels altres rapers.

[10 Blaverisme és el nom que rep un moviment politic regionalista sorgit als anys setanta al Pais Valencia com a
resposta al nacionalisme valencia de tipus pancatalanista que es basa sobretot en el discurs de Joan Fuster. Els bla-
vers reivindiguen una identitat valenciana a partir de I'anticatalanisme aferrissat i reben el nom de la franja blava de
la bandera valenciana.
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