CATERINA VALRIU LLINAS

LES RONDALLES, TRANSMISSORES D'U'NA IDEOLOGIA
REACCIONARIA O SUBVERSIVA?

Tal com indica Maria Gonzilez Davies!, cls contes meravellosos
mostren en la seva cvolucié dues funcions basiques. La primera ¢s
psicologica: descobreixen el mon interior de I'home, els seus desigs,
les esperances, les pors i la recerca de la utopia. La segona és histdrica i
es presenta com un mirall que reflecteix els assumptes contemporanis,
politics, filosofics i socials. Els arquetipus basics no canvien -les pre-
guntes trascendentals de 'home sempre s6n les mateixes- perd les
robes amb qué es cobreixen son diferents segons I'época i scrveixen
d'instrument per expressar valors socials mutables al llarg de la historia.

Si Bruno Beticlheim? -com a cientific interessat en els processos
mentals de 'home- es fixa en la primera funcié -la psicologica-, Hugo
Cerda analitza la segona: les rondalles com a transmissores d'una ideo-
logia social, encara que la seva anilisi -sense una diacronia clara- resul-
ti fragmentada i sovint arbitraria. Aquest autor xilé publica el 1977, a
Bogota, un llibre titulat Literatura infantil y clases sociales, en ¢l qual
des d'una perspectiva marxista denuncia la literatura infantil conside-
rada classica com a portadora d'uns valors etics i morals totalment alie-
nants, classistes, encaminats a perpetuar una societat on l'explotucié de
'home per I'home és una costant indefugible. L'eéxit d'aquest llibre -que
va ser reeditat per una editorial espanyola I'any segient3- decideix iau-
tor a fer-ne una revisid i ampliacié i el 1985 apareix a Madrid Ideologia
y cuentos de badas®, amb alguns capitols desdoblats respecte de T'obra
inicial i diverses modificacions. Les tesis perd, continuen essent ies
mateixes.

A les primeres pagines Cerda ja ens diu que la metodologia
emprada sera la historico-dialéctica. Segueix una llarga explicacié
sobre la situacid socio-econodmica del nin en la societat actual, on -ultra
algunes realitats de tots conegudes- traca la figura d'un nin burgcs més
propi del s. XIX i de petites minories, que de la realitat social actual.
L'autor pensa que no c¢s pot parlar mai del nin en general, com una cn-
titat abstracta, sind de nins pobres i nins rics, que la infancia és indes-
lligable -fisicament i culturalment- del medi on es desenvolupa, del scu
context social. 1a imaginacié de l'infant és un valor interdependent, in-
timament relacionat amb aquesta realitat.



230 REVISTA DE L'ALGUER

Scguidament analitza la refacié entre rondalla i mite, sense donar
una definicié daquest darrer que ens permeti saber a qué es refereix
quan en parla. Acusa la majoria d’investigadors d'estudiar els mites des-
lligats del context historic on varen aparéixer 1 blasma els mites actuals,
que considera encaminats exclusivament a4 perpetuar la societat de
consum. Veu en els mites un ancestral mecanisme d'alienacid social i,
per tant, de conformisme. Parla de I'apropiaciéd de bona part de la mi-
rologia per l'església catdlica i denuncia intent de donar-los versem-
blang¢a histdrica. També. posa de manifest Iapropiacio dels personat-
ges dels contes classics per part dels mitjans de comunicacio de mas-
ses: Pero si bién las remozadas piezas de museo de la literatira
infantil “clasica” ban sufrido una profunda mermea en el piblico.
todaria siguen siendo el “rostro limpio, puro ¢ inocente” de la ideolo
gia burguesa. Es mds, se ha creado todo un complejo ideolégico y cul-
tural para institucionalizar y oficializar a todo nivel sus personajes,
sus anejas morclejas, sus anécdoias y todo aquello que hace perite de
esta literatura. Las Cenicientas y las Caperucitas Rojas dejaron de
pertenecer al mundo exclusivo de algunos ninos y se masificaron a
travds de la TV, el cine y los millones de ejemplares que editean anual-
mente las grandes editoriales del mundo capitalista’.

Cerda pensa que la majoria de rondalles estar ambientades en una
societat medieval 1 per tant feudal, que el model que presenten és el de
I'explotacid de les classes populars per part de la noblesa i ¢l clergat.,
Discuteix també Petiqueta de “classiques” aplicada de forma general a
aquestes narracions, en un intent d'institucionalitzar el conte
tradicional, de fer-lo un model a seguir. L'intent de donar als seus
continguts una vigencia universal i historica derivaria de la intencid de
donar una visié del mon a traves del prisma de la classe dominant. Co-
menta, tambe, la practica d'endoleir o manipular algunes rondalles per
tal de restar violéncia al relat i pensa que es una practica contrapro-
duent. Tampoc no veu cap sentit en la recreacio dels contes, per do-
nar-los una nova orientacié o context: Lo mds lamentable de estas pos-
turas bondacdoseas y benignas, al estilo de Antoniorrobles y de Jesualdo,
que caen en sitiaciones extremas, es que solo contribuyen a reforzar o
a acrecentar los problemas que pretenden remediar [..] En muchos
casos se conserva la estructura original de estas narraciones, a las
cuales les introducen algunas reformeas de tipo moralizante o literurio
que u la larga solv contribuyen a consolidar lo que ellos critican. I'n
sentido fisurado, equivaldria a sembrar una semilla nueva en un
campo esteril e improductived.

Pel que fa, en concret, a la rondalla meravellosa tla seva ideologia
(de la qual analitza el papcr de la culiura i la moral feudal. el mani-
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queisme, les bruixes i les fades, el rol femeni, el treball i l'oci, els pos-
scidors i els desposseits) Cerda defensa la tesi que en el conte meravel-
los no només Fambientacio correspon a I'época medieval, sind també
la moral. Amb un predomini total i absolut de 'esperit cavalleresc i de
la ideologia de I'església, on el treball ¢s despreciat, s'exalta 'honor i la
guerra i la religid exerceix una veritable tirania ideologica.

Scgons 'autor, a les rondalles la realitat es presenta esqueixada
entre bé -tor alld que és fuvorable a la classe dominant- i mal -tot alld
quc li pot resultar conflictiu o desfavorable-: Los esteretipos morales,
que responden a estos contenidos, abundan en los cuentos de badas,
ya que sus persondajes y siluaciones actuan mecdanicamente en virtud
de la causalidad mdgica, en un medio ingravido e indeterminado,
donde el bueno siempre vence y el malo es castigudo o donde el repre-
sentante de los valores dominantes es siempre el gran vencedor en esa
lucha contra las fuerzas que se oponen a sus designios. Son formulas
rigidas y absolutas que se repiten en la mayoria de estus ndrraciones y
gue pretenden expresar und supuesta universalidad, tras la cual no se
hace sino expresar intereses individuales o particulares de las clases
scrnioriales’.

Quant a les bruixes, personatges que representen el mal en els
contes, Cerda en traca la semblanca historica. Les veu com a
personatges ¢n bona part atils a les classes populars, hereves d'una
tradicié allunyada dels convencionalismes religiosos, remeieres, etc.
Pensa que el poder -noble i religids- hi va veure un perill per a
P'estabilitat i la difusid de les seves doctrines i conductes i que d’aqui es
derivaria la persecucié de qué foren objecte. Tot i que en reconeix el
seu origen popular. considera que les fades han estat adoptades com a
representacid del bé i com a tal han estat modelades amb els criteris
estetics que la culmra burgesa identifica com a positius o benéfics, amb
una forta influéncia de la religié catdlica. Cerda afirma que tots els
altres personatges fantastics dels contes -malgrat la seva diversitat-
obecixen a uns mateixos esgquemes maniqueus de Bé-Mal, Cel-Infemn,
Déu-Diable. Aquests seria el cas dels mags -que poden ser benéfics o
maléfics-, els gnoms, els trolls, els follets, els genis orientals, els
gegants, els ogres, els dragons, les sirenes, ctc.: Polizoismo,
antropomorfismo, espiritismo y otras formulas dievon nacimiento a
una gran cantidad de personajes y seres fabulosos que se
incorporaron a lus dominios de la mitvlogia universal y que en sus
inicios lu iglesia considerc como una expresion del paganismo y de la
idolatria, pero con los siglos comenzé a retomay sus ritos, bistorias y
personayjes, con el proposito de recuperarios para su teologic®.

Respecte del paper de la dona. les scves tesis sén totalment
contrarics a les cxpressades per algunes interpretacions de caracter
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feminista, com la que fa Dolores Juliano?. §t hé admer el scu
protagonisme, considera que el paper que desenvolupen €s totalment
subsidiart del de 'home. L'amor dels contes s'assembla més a un
contracte per interessos ccondomics i socials que a una relacid humanit,
Lamor cavallerese és una transposicid de les relacions feudals. Diu que
en cls contes la dona ¢s minusvalorada i relegada a les seves funcions
domestiques i reproductores. Les heroines que, partint d'un origen
humil, aconsegucixen una ascensio social fulminant mitjancant Famor
matrimoni no son altre cosa que models-enganyifa per fer creure a les
classes populars que la mobilitat social és possible i que 'amor pot
vencer tots els entrebancs.

Hugo Cerdd també comenta la funcié que Poct i ¢l treball
desenvolupen en les rondalles. Segons autor, ¢l mon del teba
gran absent daquests tipus de narracions. Tots cls béns s‘obtenen per
herencia o de forma fraudulenta: La mayoria de las fortinas obtenides
soi el vesutltado de las herencias jamiliares o de las conguiistas mili-
iares, si se trate de los serores, en cambio pare los héroes de origen po-
pular, solo les queda la alternativa del enganio. del jiego picaro, del
azar o la recompensa divina, para alcanzar niveles sociales o ccono
micos superiores a los gue poseen. Nitca se babla del esfiicrzo, del ie-
son o de la capacidecd de trabajo del hombre.

Con ello se qutiere demostrar lo “initil” que es el trabcjo pare
alcanzar estos objetivos'V.

Es a dir, glorifiquen loci, el despreci al treball i les actituds
parasitaries. El major allicient dels contes és I'obtencid de T'or, de la
riquesa que sidentifica amb noblesa: “Todos los bienes marteriales que
se conquistan son de usufructo individual y los héroes populares siem-
pre daspitan @ ser coronados reyes o convertirse en acaudalados prin-
cipes”. Segons Cerda, lestratificacid social es justifica per L voluntat di
ving, i ¢l triomf dels herois dels contes s'explica per la seva naturalesa
dabanderats de la voluntar divina.

En conjunt. 'obra d'Tlugo Cerdd presenta greus defectes de
plantejament i elaboracid, que es tradueixen en una visid arbitraria ¢
la realitar multidimensional i global dels contes. Sembla com si les
idees preconcebudes de Tautor determinassin tot ¢l descavolupament
del discurs. En primer loc, no delimita en absolut 'ohjecte del seu
estudi. El ttol ens assenyala els contes de fades, perd al llarg de 'obra
es dediquen molies pagines a creacions literdries que res hi tenen a
veure. La novel listica de Dickens, lobra Cuore d'Amicis, la produccid
d'Andersen, ete., li serveixen per justificar els seus plantejaments i des
qualiticar procediments literaris. L'estudi, per tenir veritable validesa,

| ¢s el

¢

shauria de centrar en un conjunt concret de contes i no posar en un
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mateix sac les recarregacdles i refinades creacions de les “precioses” de
la cort de Lluis XTV, el recull dels Grimm o les versions de Walt Disney.
Encara que no ho explicita clarament, en cap moment sembla que
Cerda pensa en una tradicio oral popular que hauria estat tergiversada i
manipulada per les classes dominants, a traves d'escriptors i recopila-
dors. sobre aquestes obres s'hi haurien continuat exercint pressions
alicnants fins arribar a les versions actuals, exponents degradats de la
moral burgesa. St bé es veritat que aquest procés s'ha produit, hauria
de quedar molt més clar el que es vol estudiar: jles imfimes i
degradades versions de quiosc, les reelaboracions modernes, I'obra de
Perrault o dels Grimm en tant que autors condicionats per la seva
epoca i circumstancia, les versions populars recollides amb técniques
cientifiques, els estereotips formats sobre els contes, les estructures
subjacents, els motius comuns a totes les cultures?

L’autor justifica en cada moment les seves tesis utilitzant del
vastissim moén de les rondalles alld que mes li convé, que millor
sadapta a la seva visid preestablerta. Els seus arguments ¢s poden
rebatre amb altres presos de la mateixa tradicid. Nosaltres pensam que
hasa les critiques més en cls aspectes accessoris gue no en [a globalitat,
mes cn les formes que en el contingut. Tot i que en tof moment re-
clama la referéncia al medi historic 1 sucial com a Gnica torma valida
d'analisi, ¢ll comenta i critica els escrits de Grimm, de Perrault, d'An-
dersen sense tenir en compte que les rondalles trascendeixen en molt
els afegits 1 moralismes amb qué els transcriptors o reelaborados les
han ornades. La valug intrinscea de la rondalla -el seu missatge, la seva
perviveéncia- rau en la historia, no en el llenguatge que li déna forma li-
teraria. [l llenguatge literari €s una altra dimensio, un altre aspecte que
cal analitzar amb altres eines. La forma essencial de la rondalla és oral i
nomes mitjancant l'oralitat la narracio s'adapta a loicnt, a la seva época
i ala seva circumstancia,

Es veritat que en els contes ¢l moén es divideix a grans trets entre
bé i mal. Aixo és perd, una eina moral, una manera de simplificar una
realitat, que I'experiéncia sap complexa, per tal de donar forca al mis-
satge que ¢s vol transmetre. Les personificacions de les forces benignes
i malignes no son patrimoni exclusiu de lcs socictats burgeses i capi-
talistes, com rampoc no ho és la discriminacié de la dona, el desig de
héns materials i de bellesa, la recerca de I'exait, la dJusid ¢n un mén on
¢l reball no sigui necessari, cte, Tots aquests trets no son capitalistes o
comunistes, son essencialment humans. Els contes meravellosos ens
parlen de la recerca de la felicitar i de Pestabilitat emocional, del procés
que cal passar per assolir la maduresa, de la necessitat de no defallir.
En paraules de Fernando Savater: Los cuentos 1o son brutales ni ense-
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Hetil e serlo: son crneles, a mendo feroces. pero siempre defienden lu
pureza calerosa gite en el hombre remedic y cence a lo criel vy olo
Jevoz. No dicen gque la vida sea idilica. Uranguila. armaonica. siempre
Grettificante: dicen quie pard griien lucha bien la vida es posible sin
dejar de ser bionaiie. Err moda algione se exelia la fiievza bruda por si
misniet. sino todo lo contiario [ En el cuento las herramicntas, ai-
mas mdgices v disfraces son emblemas de la cualidad moral eneigica
Vo confiada e puede dalzarse sobre la mera fuerza brida. Neicle de-
mugestrer nids valerosa sensibilided que esta lecoion',
Tampoc no ¢s veritat que les bruixes dels contes ¢

esenvolupin
serpre un paper pervers i maligne. Moltes vegades bruixa, - també fa-
da, velleta, padrineta, ete. - ¢s sindnim de donant, ¢l qual ¢s en essen-
Cld un persondtge positiv, ¢s qui proporciona a heroi els medis per
veneer, ¢s intermediart entre ¢

mon real i el mon meravellos. La mala
bruixa del conre de la Blancancu és en realitat la madrastra. Per tant, la
figura negativa és la madrastra i els scus poders o enginys son un mitja,
no un: qualiat.

Respecte de les ansies de riquesa i de poder, cal dir que en els con-
es populars -aquells que no han passat un calvart de manipulacions
forca evidents 1 barroeres- la riquesa mai no és una finalitit en sic Al
contrari. ¢ls personatges amb una ambicid desmesurada pels héns ma-
terials son sempre castigats o vidiculitzats. L'herol que sconsegueix una
bossa de diners que mai no es huida o unes cstovalles que rreuen bon
menjir no en faun Gs abusiu, sind que els empra de torma racional.
Les descripeions de grans riqueses materials -palaus, ete. senipre so-

len pertanyer al regne Hunyas ¢s o dir al mon meravellos fora de la
realitat quotidiana. Els palaus i les rigueses del mon real no son
descrits, s6n Unicament eseenaris de fons on transcorre 1accio. EL mas-
clisme no es mmpoc una caracteristica definidora dels contes mera-
vellosos: encara que hi hagi contes que presentin un model masclista,
n’hi ha molts d'ultres en que la dona & un paper actiu i ¢s ella gui de-
cideix les seves accions i tria ¢l seu ¢

sl

Hugo Cerdd critica agrament la rondalla meravellosa 1 la rebutfa
tant en la forma anomenada “clissica™ com en les manipulacions més o
menys creatives que aquesta ha generat -transtiguracio dels elements
hasics i dels esquemes, fusid d'elements tradicionals amb moderns per
tal de donar-los un altre sentit. ¢te.-. Lauror desitia una desapariciéd d'a-
quest tipus de literatura del camp del Hlibre per a infants. No reivindica
formes agatades directament de la rradicié oral, tumpoc no reivindica
cls contes tradicionals dels pobles de Sud-américa com a reaccio
catront del colonialisme cultural d'Estats Units 1 Furopa. com a vehicle
dafirmacio nacional § darre

. . 3 - N
ament a la propia comunitat! 2. Cerda de-
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mana per als infants una litcratura realista i nova, que defincix amb les
paraules seglcnis: La creacion de nuevos cueittos, de gran calidad [i-
teraria, con nueros contenidos y orientaciones, de acucrdo a los inte-
reses psicosociales vy culturales del nirio, especialimente popular, es guii-
zds el winico camino que a la postre puede ayidarnos a derrotar aquel
paternalismo y puerilidad a que ba sido condenado por aros el nifio
en nuestros sistemast3.

El cert és que el nen necessita nous contes que s'adaptin al seu
moén -un moén que cada dia canvia més rapidament-, perd la nova
literatura no exclou la coneixenca de les antigues rondalles, del
substrat cultural que suposen els vells relats, del misssatge universal
que ens trasmeten aquestes historics pulides per les veus i ¢Js accents
de totes les generacions, de totes les races, de totes les cultures, per
damunt de partidismes, rigideses metodologiques i prismues deformats.

Una tesi totalment contriria a la d'Hugo Cerda és la defensada per
Gabriel Janer Manila, que veu en les rondalles una forca subversiva
claborada per les classes populars. Interpreta la peripécia de U'heroi
com un missatge de coratge i de confianga, com la resposta decidida a
'envit que Paventura i el desconegut proposen a Phome, a 'heroi que
només té a Jes seves mans deébils I'asticia que permet vencer els
poderosos i les tenebres. Les rondalles sén subversives en una doble
dimensio: en el seu fons i en la seva forma. $6n subversives perqué fan
de la imaginacié la seva substancia, i només la imaginacié ¢s capag de
bastir eines per transformar la realitat. No hi ha res amb més poder de
subversio que fer prendre conscicncia que la realitat és transformable.
També la seva forma, la poctica, trenca csquemes i ens dibuixa uns
Cssers podlerosos o maléfics -gegants, dimonis, rets enrabiats, etc. - dels
quals hom es pot riure, car per la via de Pexageracié i la deformacid el
narrador els anostra i els distorsiona: A través de les rondalles vaig
aprendre [...] que la imaginacic era un cami ferm d’impugnacio
social i de divergéncia. Les rondalles em mosiraren el meu dret d esser
divergent, mentre descobria que en definitiva es tractava de qties-
tionar la realitat a través de 'impossible, d'obligar l'ordre social a
dubtar del seu propi valor. Era, doncs, una forma damenagar-lo a-
quest ordre, de clivellar-lo subversivament; car l'alegria i la festa, i els
Jantasmes, i els somnis també poden essor revolucionaris. Descobria
que els camins que condueixen a la fantasia no eren ni una evasio i
una fuga de la realital, ans el contrari, que podien ser una proposta
de regeneracio cultural | politica. L'exercici de la fanlasia significa en
tltima instancia, l'acceptacio d'uns altres camins, l'experimentacio
d'una altra via, d'una ordenacio diversa de les cosestt,

Cn canvi, André Jolles!> el 1930, establia la relaciéy entre conte
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radicional i poble per una altra via, més que pel cami de la incitacid a
la subversié ho interpretava pel cami del desig. Aquest autor
qualificava I'¢tica dcls contes de moral naive, entesa com aquella
disposicié mental que inclina cap a un judici moral que no té res a
veure amb el concepte etic del bé i del mal com a principis absoluts,
sind que condemna la injusticia i es complau en Ja sancié i el castig de
I'ofensor i la rccompensa de la victima. Aquesta és tamb¢é una forma
d'inversio de l'ordre social, de transformacio de la realitat mitjancant la
logica del desig. El conte substitueix ¢l mén real per un moén que
respon a les exigéncies de la moral ingénua, on el factor meravellos ja
no ¢és sorprenent, sind natural, forma part de la convencié del conte.
Aquesta convencid 1€ un dels seus suports fonamentals en la situacid
del relat en un temps i un espai diferents dels reals. Com a reaccid
enfront d'un mén jerarquitzat, on el pobre se sent oprimit i impotent, |a
imaginacié popular basteix un mén alternatiu -¢l de les rondalles me-
ravelloses-, en el qual 'humil aconsegueix trencar les barreres socials i
castigar els representants del mal. Aquests procés es posa de manifest
en l'estructura de Propp, on la malifeta o mancanca -funcié VIII i VIiIa-
sempre és resolta -funcid XIX-. Aquesta moral naive, inherent al conte,
també és expressada per Tolkien quan diu que els contes de fades no
fan referéncia a la possibilitat que un fet esdevingui, sind al desig que
aixi sigui.

En definitiva, les rondalles sén materials oberts que es presten a
una multiplicitat d'interpretacions i -per queé no dir-ho?- de tergi-
versacions. Tanmateix, pero, el que cal no oblidar és que les narracions
populars soén relats simbdlics que no podem interpretar al peu de la lle-
tra, sind en la seva esséncia. Que parlen directament a la nostra psique
i és per aixd que alguns d'ells ens queden gravats a la nostra memoria
d'infants i ens acompanyen en la vida adulta. La rondalla &s quelcom
més que una versié fruit d'una época o d'un interés comercial, ¢s un
relat a través del qual ens arriben les veus, I'heréncia, dels homes i les
dones que -abans de nosaltres- han habitat Ja terra i s"han plantejat les
mateixes preguntes, els interrogants eterns, que ens colpeixen -ara i
aqui- a nosaltres.

Caterina Valriu Llinas
Unidversitat de les Hles Bulears
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