JAUME MASCARO

“SEREU POBRES TOTA LA VIDA...”

Una lectura de llegendes menorquines

De molt temps enca m’ha fascinat la frase “sereu pobres tota la
vida...”, que apareix al final d’'un grup de narracions populars menor-
quines, que la gent anomena “llegendes populars”. Sovint he cregut
que expressava de manera directa i fins i tot dramatica el fatalisme tipic
de la gent del camp i, molt especialment, de la pagesia illenca. A dife-
réncia de les rondalles més conegudes, que quasi sempre tenen un final
felic (’heroi, en Joanet o en Bernadet, acaba casant-se amb la princesa),
aquestes narracions menorquines gairebé sempre acaben en una frus-
tracio.

So6c conscient que el mén de la literatura popular constitueix un uni-
vers cada vegada més complex, per la gran quantitat d’'informaci6 i d’es-
tudis que s’han publicat els darrers anys. De totes maneres, la majoria
d’estudis s’han centrat sobre tot en el camp de la rondallistica, que re-
presenta el bloc més ampli i més conegut de la producci6 literaria de
tradici6 oral i popular. En el cas de Mallorca disposem de reculls diver-
sos, el més conegut dels quals és el gran corpus de Mn. Alcover, I'’Aplec
de Rondaies Mallorquines d’en Jordi d’es Racé i del qual s'esta publi-
cant una gran edici6 critica i analitica, a carrec de J. Grimalt!.

La literatura popular menorquina no és, ni de bon tros, tan rica i ex-
tensa com la mallorquina, de la qual, per altra banda, n’és profunda-
ment depenent, com ja va assenyalar F. de Borja Moll, en el seu proleg a
la reedici6 del recull de Ferrer Ginard?, perd presenta una gran varietat
formal i tematica, i de la qual només disposem d’estudis molt circums-
tancials i limitats. La nostra literatura popular esta composta de peces
ben diverses, recollides i publicades en les recopilacions de folkloristes
de comencaments de segle sota rétols com els de faules, llegendes, ron-
dalles, coverbos, conjurs magics, cangons, gloses, codolades, refranys. ..
L'enumeracié podria ampliar-se a histories i a altres formes de produc-
cio literaria (obres teatrals, per ex.), de les quals sovint en sabem I'ori-
gen i l'autor, perd que han estat assumides collectivament com a mani-
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festacions de la tradicio i de les quals tenim versions diverses, degudes
a la transmissi6 oral. A més de les rondalles, que representen el conjunt
més divulgat, hi ha tot un conjunt de narracions que solen rebre noms
diversos i que presenten algunes caracteristiques diferents de les ronda-
lles classiques. Dins d’aquest conjunt les anomenades llegendes ocu-
pen un lloc peculiar, pel tipus de narraci6 i, sobre tot, per la seva es-
tructura i tematica.

Es en aquest ambit en el que he assajat una lectura personal, pre-
scindint també de qualsevol referencia directa al canconer o a les glo-
ses, que ja han estat objecte d’algun estudi, tot i que parcial i limitat3.
He agafat com a base de la meva analisi un conjunt de narracions que
apareixen al Folklore Menorqui de la pagesia, de Francesc Camps i
Mercadal (“Francesc d’Albranca”), el corpus més ampli de literatura po-
pular menorquina4. Em centraré, com he dit, en el conjunt de narracio-
ns que he anomenat “llegendes”, perque les considero, intuitivament,
més idiosincratiques i més suggestives des del punt de vista antropolo-
gic, pero en el recull del Dr. Camps, aquest terme no apareix com a ti-
tol generic. En la meva lectura adoptaré un punt de vista que podria
definir com a “endogen”, és a dir, centrat basicament en les narracions
menorquines, sense pretendre un estudi comparatiu amb narracions
equivalents de la resta de les illes, tot i I'existéncia de textos analegs,
perque no en tinc un coneixement suficient i, a més, tal pretensio des-
bordaria els limits previstos en aquesta exposicio.

Les llegendes menorquines

Els limits entre el que cal considerar rondalla i llegenda no és gens
precis, com tampoc ho és el que cal incloure sota el seu retol. En amb-
dos casos €s tracta de narracions transmeses per via oral, que conten
histories imaginatives, en les quals alguns personatges sofreixen i
viuen avatars diversos. La diversitat tematica és tant notable que basta
repassar el cataleg de Aarne/Thompson®, o qualsevol dels altres cone-
guts textos sobre classificacio de contes, per veure la dificultat de dis-
tingir de manera clara el que és conte o rondalla del que cal considerar
“llegenda”. De fet, pero, hi ha una mena de tradici6 en la consideraci6
del caracter plenament fictici del conte, enfront del substrat suposada-
ment historic de les llegendes, que vindrien a ser deformacions popu-
lars, sovint fantasioses, de la memoria historica col'lectiva. En el proleg
d’una de les edicions recents de “llegendes menorquines” és diu: “Sota
una narracié imaginativa, s'amaga la historia del nostre poble en la se-
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va llarga trajectoria sobre aquest vaixell de roca, ara turmentat per la
tramuntana, ara assaltat pels pirates barbarescs, ara perseguit pels
llagosts i les plagues, ara invadit pels jans o altra gent forastera”®. En un
altre text semblant es diu: “Género universal, se ha dicho, en sobradas
ocasiones, que la leyenda es la “historia magica” del hombre. Nada mas
cierto’”. Fantasia historica o historia magica, la consciéncia popular dis-
tingeix clarament els contes i les rondalles de les altres histories que ex-
pliquen fets que la tradicié voldria “reals”, probablement perque con-
tenen un plus de sentit, es conten com a histories carregades del ma-
teix valor que atribuim als mites classics: “De tant en tant, aquests ar-
guments prenen una volada quasi epica, pero generalment sén d'un to
modest i proporcionat a les dimensions del nostre entorn”8. Perd si-
guin quins siguin els criteris que es vulguin adoptar per a establir
diferéncies entre aquestes diverses formes narratives, en el fons les
distincions son purament nominals i els estudis actuals sobre literatura
popular aixi ho palesen. Per aixo cal entendre 1'as del terme “llegenda”
en aquest escrit com a estrictament derivat de la mateixa tradicié popu-
lar i sense cap pretensié d’'atribuir-li cap connotaci6 classificatoria ri-
gorosa, ni cap pretensio definitoria del contingut.

De fet, el recull de textos que constitueixen el segon volum del Fol-
klore Menorqui de la Pagesia, del qual n’he extret les narracions que
analitzaré, no utilitza en cap moment el terme “llegenda”, siné un con-
junt de termes que agrupen, amb criteris sovint heterogenis, les diver-
ses narracions. Aixi, per exemple, sota I'epigraf de faules vulgars, in-
clou 35 narracions curtes, que conclouen amb una reflexié moral i que
recorden les faules classiques, a I'estil d'Isop, de les quals, a vegades en
son transcripcio directe. El mateix Dr. Camps, en una nota al final del
recull, diu: “D’aquestes rondalletes el poble en diu faules i coverbos
(proverbis) i, més sovint, coverbos de la terra. Formen una espeécie fol-
klorica abundant.” T cap al final del volum inclou un altre apartat que
anomena coverbos xarlatans, breus narracions humoristiques, del qual
caldria destacar, pel que veurem després, el grup de “coverbos de sa
por”, que tenen una especial relacié amb el grup de narracions que ens
hem proposat analitzar, que és el que s'encapgala amb el rétol d’encan-
taments. Aquest grup, juntament amb els titulats tradicions de gegants i
records dels temps dels moros, constitueixen el nucli central i basic de
les narracions tradicionals recollides en aqueix volum. I bé mereixen
un estudi global, lingtiistic i antropologic, que queda per fer. Crec que
en aquestes narracions s’hi poden trobar alguns dels trets més especifi-
cament originals de la narrativa popular menorquina.



24 REVISTA DE L'ALGUER

Encantaments

Sota aquest retol, el recull del Dr. Camps inclou 12 titols, en algun
dels quals, com en el de “encantaments d’Albranca”, s'inclouen 3 narra-
cions diferents, i en el de “encantaments de Biniguarda” hi ha 2 nar-
racions. El conjunt, per tant, esta compost per 15 narracions, la majoria
de les quals presenten evidents similituds tematiques, fins el punt que,
com veurem, tal vegada no sén més que variants d'una mateixa nar-
racio basica i, en qualsevol cas, expressio d'un mateix tema o, fins i tot,
d’'un mateix “mite”.

En la impossibilitat de reproduir-les totes, n’agafaré una com a re-
feréncia i resumiré en un quadre els elements basics de les altres:

SA SENYORA DE SA COVA DE SA POR®

Aquesta cova esta dins es corral de Sauzinar d’Alfori de Dalt. Es cami de
cavalls hi passa sudavant.

Un dia que es Cabrer d’Alfori passava ran d’aquesta Cova, va sentir ding!,
remor de cosa que queia; se gira i va veure en terra una mena de dardena gro-
ga. Era una unca d’or en peca.

Es cabrer l'aixeca i mira, i no sabent que era allo, i no servint-li per res
d’aquest moén, la llenca.

Una altra vegada, passant duvora sa Cova, senti remor de cosa que queia:
ding-ding...

Se gira i va veure en terra dues dardenes grogues. Les agafa, les frega amb
els dits, i veient que sa grogor no es llevava, i que no li servien per res d’aques-
ta nada vida, les llenga.

Una tercera vegada, passant es cabrer per davant sa Cova, senti molta re-
nou: dingui-dingui-dingui-ding...remor de peces que queien i rebotien en ter-
ra. Se gira i va veure una escamparella de dardenes grogues. Es cabrer se les
mira i, sense fer-ne cas, anava per passar de llarg, quan li aparegué, sortint de
sa Cova, una Senyora polida com un serafi, tenint a sos peus una muntanya de
dardenes grogues; semblava que en dardenes d'or s’havien convertits els ar-
bres, ses roques, l'aire, la terra i el cel.

-Bon pastoret -digué sa Senyora an es cabrer: -Jo som sa dona més polida
i més rica del mon, i estic encantada. De s’homo qui em desencantara seré jo i
sa meva riquesa, perque lo que has despreciat, lo que a tu te semblen darde-
nes grogues so6n unces d’or en peces. Tu pots esser aquest homo venturés. Di-
gue’'m que t'estimes més: ses unces o sa Senyora?

-Ses unces, -va dir es cabrer.

-Jas; ve-te-les aqui... Seras pobre tota la vida!
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Li tira un enderrossall d’unces, i sa Senyora desaparegué i ses unces també.
Draleshores en¢a sa Cova de S’Auzinar d’Alfori és coneguda per sa Cova
de sa Por.

Analisi de I'estructura i dels seus elements

La narracié proposada com a referéncia, que correspon a la nim. 7
del quadre adjunt, presenta una estructura simple: un cabrer, un pasto-
ret, es troba davant d’un dilema, ha d’escollir entre un munt de diners i
una Senyora, que li apareix en una cova, després de no haver recone-
gut, per tres vegades, els diners; en escollir els diners, I'eleccio esde-
vé equivocada i el desencantament es frustra. La conclusi6é és contun-
dent: “seras pobre tota la vida!”.

Per la simplicitat del tema i 'aparent llicd moral que inclou sembla
que hauriem de considerar la narracié com un tipus de faula, pero al-
guns aspectes suggereixen que la historia és més complexa, si la po-
sem en relacié amb altres narracions del mateix conjunt. Perd abans
d’establir les relacions amb la resta de llegendes d’encantament, voldria
subratllar dos detalls especifics de la narraci6 de referéncia:

1) el text utilitza una paraula peculiar: “va veure en terra una mena
de dardena groga”. El mot “dardena” no apareix, pel que sé, enlloc més
de la literatura popular, no només de Menorca, sin6 de tot 'ambit cata-
1a. El diccionari Alcover/Moll és I'inic que la recull, sense donar-ne cap
definicio, sind que només posa la cita d'aquest mateix text del folklore
menorqui. No és per tant, en sentit estricte, un dialectalisme. Més aviat
sembla una invenci6 fantasiosa del narrador. Tal vegada algun filoleg
s'atreviria a dir que estem davant d'un hadpax, és a dir, un terme que
apareix una sola vegada en la literatura catalana. Valdria la pena com-
provar-ho.

2) el text acaba amb la constatacié segiient: “D’aleshores enca sa
Cova de s’Auzinar d’Alfori és coneguda per sa Cova de sa Por.” |
aquest nom és el que dona titol a la narraci6. En primer lloc, no deixa
de sorprendre la suposada denominacié popular, perqué no hi ha en la
historia cap element caracteristic dels contes de por, com no sigui la
creenca popular que tota aparicio i tot encanteri €s, per ell mateix, pao-
rés. Aquest €s un element que em sembla fonamental per a una com-
prensio del sentit d'aquestes narracions, la preséncia, sovint personifi-
cada, de “sa Por”. En l'apartat dels coverbos de sa por, el recopilador fa
notar que “molts d’encantaments i totes ses historietes de fantasmes, in-
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clouen, com actor, sa por.” Pero, en relacio a la nostra narracio, hi ha
un d'aquests coverbos que es diu “Sa cova de sa por” i que parla d’'una
jove robada per una partida de moros o “lladres de la mar”, a la zona
d’Alfori i que I'havien amagada a una cova de 'entorn, perquée en sen-
tien els gemecs, pero a la fi, descobriren que qui gemegava “era sa ma-
teixa penya. I digué son pare: -Tan intens degué esser es patir de sa jo-
ve desgraciada que enterni ses roques; que les feu plorar’. Aquesta his-
torieta, que correspon a un altre cicle tematic, el de les histories de mo-
ros i raptes de joves, es situa en una cova de la mateixa zona, Alfori, al
nord de Ciutadella, a prop de la cala de El Pilar, i s’ha de referir al ma-
teix indret que el de la narracié anterior, atés que a la zona no hi ha
dues “coves de sa por”. Aquest tros de la costa és ric en histories magi-
ques i fantastiques, fet que, encara avui, afegit al seu paisatge feréstec, li
dona un caracter especial, molt atractiu per a la gent a qui agraden els
temes esoterics i fantastics. La referéncia de dues histories diferents a la
mateixa “cova de sa por”, podria fer pensar que la denominaci6 prece-
deix les narracions o que, cosa més probable, la segona narracio
aprofita el titol de la primera.

Tornant al tema de l'estructura de les narracions d’encantaments,
una rapida ullada al quadre comparatiu ens mostra que de les quinze
que constitueixen el conjunt, n’hi ha dues que séon clarament hetero-
geénies i que poc tenen a veure amb les altres, son les indicades amb
els nos. 81 9 (Shomenet de mitja colzada” i “Els diables boets”). Altres
dues, els nos. 2 i 10 (“Es Vadell d’Or” i “Es gort d’Albranca”), tot i que
corresponen al cicle dels encantaments, presenten caracteristiques es-
pecials que les acosten a les histories de “moros”, i malgrat el seu l'inte-
rés com a llegendes especificament menorquines, no presenten la ma-
teixa estructura que la narracié de referéncia i caldria situar-les en un
cicle tematic diferent.

Les onze narracions restants del conjunt, en canvi, tenen algunes
similituds formals, pero presenten diferencies significatives, 'analisi de
les quals ens pot ajudar a entendre els elements de fons que, segons
crec, tenen en comu. Vegem-ho esquematicament a partir dels seus
components:

a) ubicacio: les coves.

Vuit de les onze histories passen a coves, situades a diferents in-
drets de l'illa. Que Menorca és pais de coves és prou conegut. Des de
les necropolis prehistoriques (Calescoves, Cala Morell, Son Bou...),
fins a coves fetes famoses per altres narracions llegendaries (com la Co-
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va d’en Xoroi, a Cala'n Porter), passant pels diversos “llocs” (masies)
que es diuen ‘La Cova’, perque una cova servia de casal al pages, Me-
norca es plena de coves, moltes de les quals mostren restes d’ocupa-
cions molt antigues, com les espectaculars descobertes recents de “sa
cova des carritx” o “sa cova des mussol”, que han fet palesa la funcio ri-
tual i sagrada d’aquests espais, pero també moltes d’aquestes coves han
servit d’habitacio i refugi, durant segles, a pagesos, bandejats i gent sen-
se casal?. Les coves que apareixen als encantaments son llocs concrets,
que es coneixen pel seu nom: “cova de Biniguarda” (Alaior), “cova Mu-
rada” (al barranc d’Algendar), “cova de n’Amer” (Es Migjorn Gran), “sa
cova Fosca des Barranquell”... A algunes d’aquestes coves hi ha testi-
monis clars i documentats del seu Gs en époques prehistoriques!!:

b) Els protagonistes.

A les nostres histories d’encantaments, I'accioé central sempre passa
sota la forma de dialeg entre dues persones: d’'una banda un personat-
ge rustic, del poble, jove o ingenu i de l'altre un personatge, que apa-
reix sobtadament, el qual planteja un dilema a l'altre. En el primer pa-
per trobem: s'allot (1), un missatge (3 i 11), un cabrer (5 i 7), un homo
(6), una alloteta (4 i 12), un soldat (14), una madona (13) i un arader
(15)12. Excepte els dos darrers casos, el que hi ha de comu en tots els
altres és el seu lloc subordinat o marginal, en la jerarquia de la societat .
Es el darrer en l'escala social, sigui per la seva feina (cabrer, missatge,
soldat), sigui per la seva edat (al'lot, missatget, al'loteta). Aixo el carac-
teritza com a especialment ingenu, poc coneixedor encara del valor de
les coses: “.. va veure en terra una mena de dardena groga. Era una
unga d’or en peca. Es cabrer l'aixeca i la mird, i no sabent que era
allo, i no servint-li per res d’aquest mon, la llenca’.

De l'altra banda, els protagonistes es presenten basicament sota
dues formes: una senyora (5,6,7,12) o un home vell (3 i 11). En el pri-
mer cas, la caracteritzacio és el d'una dona formosa i ben vestida: “una
Senyora polida com un serafi’ (7), “sortia sa Dama, ben mudada® (6),
“dreta dalt una penya ronica, bhi vegé una Dama bermosa, vestida
com una reina” (5)... En el segon cas, es parla d'un “veiet” (3), sense
més, o es diu que era “un homenet, un neno, una ballaruga; i amb
una veueta, que lenia es retruny de sa campaneta de servir missa...”
(11). No sembla haver-hi cap significacié comu entre aquests personat-
ges misteriosos, que apareixen sobtadament a una cova per posar un
repte especial al seu antagonista, pero hi ha un element que serveix de
nexe: la seva transformacié en serp. A la narracié primera dels “encan-
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taments de Biniguarda” (3), I'homenet que s’apareix al missatge, per
tres vegades I'ajuda a arreplegar el bestiar i li dona diners, pero a la ter-
cera li diu: “Bon jove, ja veus que t'estim: es vespres t'he tengut es bovi
replegat, i encara t'he alegrat amb doblers. Ho be fet pes teu bé i pes
meu: le necessit i deman que em servesques. Comeng per avisar-te: es
dia més impensat me trobarads convertit en un animal espantos,
una serpota, tal volta, que s’encaragolara pes teu cos per
donar-te una besada a sa cara. Sols t'encarrec es secret i que
no tenguis por”.1a “Sa Senyora des Barranquell”, la noia, que dona a
la senyoreta un plat de colada (“es plat de sa busquereta”) i rep d’ella el
plat ple de diners, es seguida, d’amagat, per la seva mare: “Sa mare
guaita de darrere sa mata i, esperant veure una senyoreta hermosa,
va veure una serpota espantable!...i tola esglaiada crida: -Fuig,
Sfieta meva; que aquest animalot et menjara! -No n’bi ha cap d’anima-
lot: és una senyoreta...!”. En ambdos casos, la Senyora i el Vell repre-
senten formes aparents de realitats paoroses, que el protagonista no
sap veure i que només és clara per a la mirada de la persona no inge-
nua, adulta, que mira d’amagat i des fora del cercle de la relaci6 central.
Aquesta mirada exterior €s, a més, un dels factors de la impossibilitat de
produir el desencantament. Car, aquest, com veurem, exigeix del pro-
tagonista el secret o el silenci. Un factor semblant de frustraci6 el tro-
bem en la narraci6 de la “Ciutat de Parella”, on la mirada exterior, ama-
gada, del pages, impedeix el desencantament de la ciutat submergida.

¢) Els reptes i les condicions de desencantament.

L'element central de les narracions d’encantament és el repte que
el personatge misterios posa. En la narracié de referéncia, “Sa Senyora
de sa cova de sa Por”, el repte presenta la forma d'una eleccio: “ Digue’m
qué testimes més: ses unces o sa Senyora?’, que es repeteix de forma
quasi identica a “Sa dama de sa cova Murada” (5), “Sa Dama li digué: -
Ja que no em dius res, jo prendré sa paraula per fer-te una pregunta.
Pero abans de respondre, mira’m bé. Digues: que t'estimes més, sa
Dama o sa pinta d’or?”, i encara més exacte és la de “Sa cova de sa Da-
ma” (7), ““Qué t'estimes més: sa tinca o sa tanca? (volia dir: sa pinta o
sa Dama)”. No hi ha dubte que aquestes tres narracions s’han de consi-
derar variants de la mateixa historia basica, en la qual el repte es plan-
tejat directament com una eleccid entre Senyora o riquesa, eleccié que
en tots els casos es resolta equivocadament, als efectes dels “desencan-
tament”, perque en el fons es tracta d'un fals dilema, ja que la primera
opcio inclou la segona, cosa que el cabrer o el missatge ingenu no sa-
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ben veure. Per aixo he subratllat la frase “abans de respondre, mira'm
bé”, que posa eémfasi en la mirada del cabrer. Crec que la significacid
simbolica de la Dama és la questi6 clau per entendre el sentit d’aques-
tes narracions. Podriem pensar que, en la mirada dels antagonistes, re-
presenta lamor, la bellesa, el poder ..., pero el fet que I'elecci6 recai-
gui sobre el concret, les unces, la pinta d’or, suggereix que, malgrat
I'aparenca desitjable de la Senyora, hi ha quelcom que inquieta, que
produeix neguit. Probablement el que fa por és el caracter misterios de
la seva preseéncia incongruent o el convenciment de que la Dama és
quelcom excessiu... que esta més enlla del moéon que el personatge
coneix i imagina per a ell.

Pero en altres narracions el repte €s una exigencia directa a superar
la por, sovint amb la condicié de fer-ho sense recorrer a l'ajut d’altres
persones, condicié que es manifesta amb I'exigéncia del secret. Ja ho
hem assenyalat en la narraci6 (3), la primera dels “Encantaments de
Biniguarda”: quan 'homenet, transformat en serp, reclama una besada,
diu “Sols t'encarrec es secret i que no tenguis por.” Perd l'al'lot no ho
pot resistir i ho conta a “l'amo”. Aquest, coneixedor de les regles d’en-
cantament, li diu “Callant i fora por hagueres fet fortuna. Crec que ara
s’encantament estard desfet: sa por bi és per demés...”. Una variant sim-
plificada d’aquesta mateixa historia €s la de la narracié (4), perd en
aquest cas no hi ha l'aparicié d’'una senyora o un vell, sin6 la indicaci6
per somnis d'una fortuna enterrada a una cova. ‘7 en somnis se li dona
a comprendre que, sens dir res a ningii, les desenterras i seria rica ella
i la seva familia”. Pero, li agafa por i ho conta tot a la familia... També
a la narraci6 (15), “Es tresor dels Sales”, trobem el mateix esquema, el
somni que assenyala un tresor amagat a “sa cova Fosca”, amb la condi-
ci6 expressa que no tinguessin por. Perd quan els protagonistes van a
buscar el tresor: ““No tenguis por -li deia an en Marxutu, mestre Antoni
Sales. -Por?...no sé qué és -respongué en Marxutu. I entraren a les pau-
pes dins sa Cova Fosca. No s’havien fet gaire endins, i trobaren sa cai-
xa. -Agafa fort i cap a fora! -digué mestre Antoni. En Marxutu aga-
fa...ises mans s’embolicaren amb una cabayera; alga cap amunt i ai-
xeca un cap de mort...Dond un crit i piga en fuita...Mestrestant una
veueta deia: sereu pobres tota la vida!...”. 1 encara a una altra narracid
(14) apareix el tema del somni i la por, perd en aquest cas, el motiu de
la por és la petici6, en somnis, d'una jove que demana a un soldat que
es casi amb ella: “M’agafa por, me som tapat cap i tot i no som pogut
aclucar els uis en tota sa nit.” Quan més tard, el soldat troba la jove,
vestida de negre, aquesta li diu: “Veus -digué an es soldat de sa por, si
haguessis estat un homo com es teus companys totes tres ens bhauriem
desencantades... A jo em tocara dur dol...Tu sempre serds soldat ras,
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que té por...". El negre i el dol de la noia son també una referéncia al
tema de la mort, car és ja evident, en aquest repas a les diverses nar-
racions, que la por és sempre una reaccid, conscient o no, explicita o
no, a la mort, a vegades simbolitzada en la transformaci6 de la senyora
o el vell en serp o figura monstruosa.

d) la resolucio: “sereu pobres tota la vida”.

A totes les narracions d’encantaments que hem comentat el resultat
és sempre el mateix. Tant en el bloc on el tema central és un dilema
entre diners o senyora, com en el que el repte €s superar una experien-
cia de por, I'eleccié equivocada o la no superacio de la por condueixen
a una conclusié equivalent, expressada en la frase: “sereu pobres tota
la vida” (narracions 1, 5,7,12,15) o en alguna variant equivalent: “sem-
pre seras missatge de barquera magre”13 (3) , “sempre anireu amb ses
anques rossegant” (11) o la ja esmentada “sempre seras soldat ras” (14).

A dues narracions no hi ha aquesta coda (4 i 6), sind que simple-
ment el desencantament es frustra. Sembla, perd, que en aquest casos,
les narracions son variants simplificades de les altres, a les quals s’hau-
ria eliminat la conclusio habitual. Només a una de les histories, sorpre-
nentment, hi ha un final “felic”. A “Mado Sorda”, la protagonista acon-
segueix superar la por, produida per les renous misterioses que envaei-
xen la casa del “lloc”, tot assistint sense por, a una fantastica cerimonia
nocturna d’ofici de difunts, oficiada per unes monges. La conclusio té
un punt de divertida ironia: “Es tuumul s’havia convertit en un munt de
doblers. I sa Por no sorti mai més. Aquells pagesos foren rics; pero
sa Madona aiximateix va quedar sorda.” La superacio de la por no és
merit de la protagonista, sin6 de la seva sordera!

Proposta d’interpretacio

L'analisi dels elements que integren el conjunt de histories me-
norquines sobre encantaments suggereix l'existencia, com a minim,
de dos grans blocs tematics: el de les narracions que plantegen un di-
lema, en forma d’eleccio, entre un personatge (senyora/vellet) i la ri-
quesa, en el marc numinds d'una cova, i el conjunt de les que exigei-
xen de manera explicita la superaci6é d'una experiencia de por, per tal
d’accedir a la riquesa. Creiem que els dos blocs estan connectats, de
manera que ambdos conjunts d’histories plantegen el mateix tema de
fons, a partir d’elements parcials que van sorgint a una o altra de les
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histories. Podriem aixi proposar un esquema de lectura global:

espai de misteri cova
visible senyora -~ homenet vs. tresor -~ riquesa atraccio
Mo 5 i
AN 7 %
YAV
TG ¥ *,
no visible SErpP ~~www~ e POr g v~ o nm mort aversio
277N
superacio .-~ g ">~ N0 superacio
el e
silenci desencantament no desencantament paraula
i :
(secret) (piiblic)
ingenuitat ¥ ?’ malicia
(jove) “riquesa” “pobresa” (adult)

En la nostra proposta de lectura, aquestes histories d’encantaments
esdevindrien formes diverses d'una mateixa historia de fons: la historia
del procés de transformacioé que una persona realitza quan es capag de
superar la por al desconegut, al misterios, en definitiva, a la mort. El
conjunt narratiu esdevindria una espécie de “mite”, la lectura del qual
caldria referir a la globalitat de les narracions, que anirien mostrant en
els seus diferents components I'estructura profunda d’'un imaginari col-
lectiu, en el qual la por, la fatalitat, el misteri, entés com “allé descone-
gut i numinds”, representen el repte vital fonamental per al desenvolu-
pament de la vida humana. El sentit de la historia seria, aixi, el d'un ac-
cés al mon misteric, en el qual cal viure I'experiéncia de la pori supe-
rar-la, experiéncia que és experiéncia de la mort, la por radical, com a
condici6 de la vida. Els aspectes morals amb qué la historia es pre-
senta, la resignacié davant la fatalitat i la inconsisténcia de somniar “tre-
sors amagats”, no basten per negar el fet que els conceptes de “ri-
quesa” i “pobresa” tenen un sentit simbolic més ampli que la simple re-
feréncia a la possessié de bens materials. El “sempre sereu pobres” no
remet nomeés a una questid6 de manca de recursos materials, sin6é a
quelcom més profund, a la plenitud del viure, que implica assumir els
seus limits. La “pobresa” de qui no sap viure aquesta experiéncia no és
només la peérdua dels diners, sind la de la mediocritat de I'existencia
humana. En un cert sentit, tal vegada podriem dir que estem davant
una narracio6 sintética d'un ritual d’iniciacio.

Soc conscient que aquesta lectura pot semblar excessiva i agosara-
da, en la qual hi ressonen temes d'interpretacié antropologica hetero-
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genis!4, que caldria justificar de forma més acurada, sobre tot amb es-
tudis comparatius amb altres conjunts narratius del nostre entorn cultu-
ral, en especial, cercant en la narrativa popular mediterrania estructures
mitiques equivalents. No crec que aquestes histories menorquines si-
guin estrictament exclusives, pero, en qualsevol cas, son expressio de
com el nostre poble les ha transmes.
Jaume Mascaro Pons
Universitat de Barcelona
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Llegendes menorquines. Quadre comparatiu*

Llegenda

1. Sa Ciutat de
Parella

2. Es Vadell d’'or

3. Encantaments
de Biniguarda
L

4. 11. (somni)

5. Sa Dama de sa
Cova Murada

6. Sa cova de sa
Dama

7. Sa Senyora
de sa Cova

de sa Por

8. Shomenet de
mitja colzada

9. Diables boets

10. Encantaments
d’Albranca:
I. Es Gorg

11. II. Shomenet
de sa Boval

12. Sa Senyora
des Barranquell

13. Mado Sorda
14. Encantament
de Binidonis
(somni)

15. Es tresor d’en
Sales (somni)

lloc

lloc

castell

cova

cova

Cova
Murada

cova

cova

cova

barranc

cova

Cova de
n’Amer

lloc

lloc/
bosc

sa Cova
Fosca

protagonistes

“al'lot/I'amo i
missatges

moro/cristia

“missatget”/vellet
(serp)

“al-loteta”
(condici6:

cabrer/"Dama”

homo/"Dama”

cabrer/”Senyora”

homenet

filla del rei
(moro)/

noi (cristia?)
missatge/homenet
“al-loteta”/Senyora

(serp)

madona/ monges
(ofici de difunts)

soldats/al-lotes

pagesos/tresor

tema

la ciutat
submergida

tresor amagat
i encantat
dilema: diners

vs. Por

diners vs. Por
caragols
silenci)

dilema: pinta
d’or o Dama
dilema: “tinca
o tanca”

dilema: unces
d’or o Senyora

repte: “Qué em
goses?”

encantament:
pedra magica

por vs. For¢a
generositat vs.
Por

renou (Por)

Por vs.
Casament

mort (Por)

resolucio

desencantament
frustrat: “sereu

pobres tota ia vida”
ineficacia magica: ruina
opci6 dolenta: “sempre
serds missatge de

barquera magra”

ancolla plena de

opcid dolenta: “seras
pobre tota la vida”

opcio6 dolenta:
desencantament frustrat

opci6 dolenta: “seras
pobre tota la vida”

desencantament no
resolt

“sempre anireu amb
ses anques rossegant”

“sereu pobres tota la
vida”

“sa Por no sorti mai més”

“sempre seras soldat ras”

“sereu pobres tota la
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NOTES

1 Alcover, Antoni M., Aplec de Rondaies Mallorquines d’En Jordi d’es Raco, Edicid
a cura de Josep A. Grimalt amb la col'laboraci6 de Jaume Guiscafré, Editorial Moll, Pal-
ma de Mallorca. (Tom I: 1996. 576 pp; Tom II: 1998. 421 pp.)

Aquesta edici6 representa I'esfor¢ més notable d’analisi de les rondalles mallorqui-
nes i, probablement , de tota la rondallistica catalana. L'intent de reordenar les rondalles
segons la coneguda classificacié tematica de Aame/Thompson permet una lectura nova
del corpus de Mn. Alcover i, alhora, la inclusié de variants no publicades, dona una
perspectiva rigorosa i critica de la metodologia de recerca. Malauradament caldra espe-
rar el darrer volum per coneixer l'estudi global promes per Grimalt.

2 Fr. de Borja Moll, “Proleg” a Andreu Ferrer Ginard, Rondaies de Menorca, Edi-
cions Nura, Ciutadella: 1979 (reedici6 del text de 1914)

3 cfr. Joan F. Lopez Casasnovas, “Lirica tradicional: identitat i mestissatge”, I/
Jornades de Cultura Popular a les llles Balears, Consell Insular de Menorca, Ma6: 1995,
pp. 27-59.

4 Camps i Mercadal, Francesc (Francesc d’Albranca), Folk-lore Menorquin (de la
pagesia), Imp. de M. Sintes, Mahon: 1918. 2 vols. (Reedici6: Folklore Menorqui de la Pa-
gesia, Tom I. Edici6 i proleg de Francesc Florit Nin, Col-leccié Capcer, 4 , Consell Insular
de Menorca/Entitat Local d’es Migjorn Gran, Ma6: 1986, 349 pp. ; Tom II. Col-leccié Cap-
cer, 6, Mao: 1987, 134 pp.)

5 Aarne, Antti; Thompson, Stith. The Types of the Folktale. FFC 184. Helsinki, 1961.

Camarena, Julio; Chevalier, Maxime. Catdlogo tipolgico del cuento folklorico es-
paiiol, Cuentos maravillosos, Gredos, Madrid, 1995.

Per a una bibliografia actualitzada sobre els problemes de classificacié de contes i
rondalles vegi’s la que Grimalt inclou en el ler. volum de la seva edici6 de les Rondaies
Mallorquines, de Mn. Alcover. Palma:1996.

6 Llegendes de Menorca. (Recollides per en Francesc d’Albranca). Proleg per Llo-
reng Olives, Quaderns de Folklore, nGm. 5, Col-lectiu Folkloric Ciutadella, Ciutadella de
Menorca. 1981.

7 Miquel Ferra i Martorell, “Prologo” a Cuentos fabulosos y otros relatos fantdsticos
de las Islas Baleares, por Gabriel Sabrafin, José J. De Olaneta, Editor, Palma de Mallorca:
1988.

8 Llegendes de Menorca, “Proleg”, p. 3.

9 Reprodueixo el text tal com apareix a la reedici6 del Folklore..., de 1987, que in-
clou algunes modificacions parcials, especialment ortografiques, respecte del text origi-
nal, perd que respecta integrament els dialectalismes i formes lexiques de l'edici6 de
1918.

10 Al Folklore...del Dr. Camps, dins del capitol de “Bruixaries i malstevuis” (sic),
s'inclou un apartat sobre coves habitades, on enumera moltes de les coves menorquines
de les quals hi ha testimonis del seu Us fins epoques recents.

1 Aquest és el cas de la “cova Murada”, al barranc d'Algendar, a prop de Ferreries.
Pero el cas més important és el de les coves de Biniguarda, avui conegudes com “ses
coves de s'’Encantament”, a les quals “s’han trobat els gravats rupestres més importants
de Menorca coneguts fins avui”, segons J. Mascard Passarius. També té interes I'explica-
ci6 etimologica del nom ‘Biniguarda’, que segons Coromines, DECLLC, vol. I, p. 802,
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“no hi ha étimon arabic que s’hi assembli, perd deu ser PINNA COV-ARRA ‘la penya de
les coves”.

12 cal aclarir que en el context menorqui alguns d’aquests personatges tenen una
significacié especial. En el mén pages “s'al'lot” no és un simplement “un noi”, siné que
correspon al que anomenaven “al-lot d’'avarca”, que era un “missatge”, és a dir, un jorna-
ler de temporada, en caracter d’'aprenent, que per la seva edat no treballava en les fei-
nes del camp, sin6 que ajudava a “'amo” (el pages) a fer els encarrecs que aquest li ma-
nava. El nom li ve del fet que només rebia alimentacio6 i calcat, és a dir, les “avarques”
tradicionals a la pagesia menorquina.

13 L'expressio fa referéncia al fet que, en el camp de Menorca, els “missatges”, és a
dir, els jornalers contractats per tot I'any a un “lloc” (=masia), cobraven “barquera”, que
vol dir que en lloc de cobrar en diners cobraven en espécie i, en concret, en gra, nor-
malment blat, un cop acabada la temporada.

14 yn assaig com el present hauria d'explicitar algunes de les seves referéncies
teoriques, des de les elaboracions estructuralistes de Lévi-Strauss, en el camp de I'analisi
dels mites, fins a les interpretacions, més discutibles, del simbolisme de les narracions
populars, a I'estil de Jung i els seus deixebles, passant per les discussions sobre la rela-
ci6 entre mite i ritu, en les diverses escoles del funcionalisme. Perd considero que
aquestes referéncies corresponen a un altre nivell d’exposici6, que la voluntat de fer
una lectura “ingénua” del tema permeten obviar.

* Font: Francesc d’Albranca, Folklore Menorqui de la Pagesia, 1918.





