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RITMO CLASICO, DANZA Y MUSICA
EN EL NOUCENTISME CATALAN

RUTH PIQUER SANCLEMENTE

RESUMEN

En las dos primeras décadas del siglo xx numerosos artistas plasticos del Noucentis-
me cataldn mtrodu}eron en sus obras las ideas de clasicismo y mediterraneidad propuestas
por dicho movimiento a través de un estilo imbuido del postimpresionismo y el retour a
Pordre francés. Artistas y tedricos esenciales del Noucentisme fueron Eugenio d’Ors,
Josep Maria Junoy, Joaquin Torres Garcia o Joan Llongueras, entre otros. Sus ideas de
enaltecimiento de lo cldsico y lo mediterraneo implicaron también considerar la danza
helénica como modelo plastico y ritmico, a partir de las teorias de Dalcroze. Las represen-
taciones iconograficas plasmaron ese marco estético de recuperacién de la musica, la danza
y los instrumentos de la antigiiedad siguiendo diferentes modelos iconogrificos.

Para el filésofo y critico Eugenio d’Ors, la renovacién de la sociedad catalana en el
inicio del siglo xx debia llevarse a cabo mediante un proceso unitario de modernizacién
que denominé Noucentisme, simbolo de renovacién artistica y social basada en un nuevo
clasicismo. El término aparecié por primera vez en el Glosari de Xenius (Eugenio d’Ors)
en 1906.

La confrontacién estética Modernismo-Noucentisme constituy6 para D’Ors y los
noucentistas una cuestién tedrica de suma importancia. Para D’Ors, el Modernismo era
romaéntico e irracional, y estaba cargado de emotividad. Se establecié un sistema de cate-
gorizaciones de valores antitéticos —localismo-imperialismo, norte - claridad mediterra-
nea, clasicismo-romanticismo, naturalismo-idealismo, sentimentalismo-inteligencia— ba-
sado en los presupuestos de la Ecole Romaine y L’Esprit Nonveau francesas.

La divisién entre las artes propuesta por los intelectuales noucentistas otorgd a la
musica un lugar preemmente A través del Glosari y las criticas en periddicos y revistas, se
encuentran juicios estéticos sobre determinados compositores, si bien lo fundamental del
discurso sobre la musica se debe principalmente a la adscripcién de valores y nociones
musicales a ciertos rasgos del clasicismo. Existe una asociacion de la cualidad estructural y
arquitecténica de lo cldsico con la nocién de «contrapunto» que con todo se usé para re-
ferirse a pintores. Es el polo opuesto del impresionismo, asociado al siglo x1x y a Wagner
y a artistas espafioles del modernismo: Anglada Camarasa y Mir. En esta comunicacién
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compararé las ideas esgrimidas por los tedricos noucentistas en los principales textos y
publicaciones —La Ven de Catalunya, Almanach dels noucentistes, La Revista...— con la
representacién visual de la musica y la danza, su significacién pldstica, especialmente ale-
gorica, y con los modelos iconogrificos utilizados para ella, analizados a través de las
principales obras de artistas plisticos del Noucentisme: lienzos, frescos, ciclos pictéricos,
dibujo, revistas e ilustraciones de, entre otros, Sunyer, Picasso, Dali, Viladrich y Torres
Garcia.

ParaBras cLave: Noucentisme, danza, musica, iconografia, neoclasicismo, Torres Garcia.

RITME CLASSIC, DANSA I MUSICA EN EL NOUCENTISME CATALA
RESUM

En les dues primeres decades del segle xx un gran nombre d’artistes plastics del Nou-
centisme catald van introduir en les seves obres les idees de classicisme 1 mediterraneitat
proposades per aquest moviment per mitja d’un estil imbuit del postimpressionisme i el
retour a l’ordre frances. Artistes 1 tedrics essencials del Noucentisme van ser Eugeni d’Orrs,
Josep Maria Junoy, Joaquim Torres Garcia o Joan Llongueras, entre d’altres. Les seves
idees d’enaltiment del que és classic i mediterrani van implicar també considerar la dansa
hel-lénica com a model plastic i ritmic, a partir de les teories de Dalcroze. Les representa-
cions iconografiques van plasmar aquest marc estetic de recuperacid de la musica, la dansa
i els instruments de I’antiguitat seguint diferents models iconografics.

Per al filosof 1 critic Eugeni d’Ors, la renovacié de la societat catalana a I'inici del
segle xx s’havia de dur a terme mitjan¢ant un procés unitari de modernitzacié que va
anomenar Noucentisme, simbol de renovacié artistica i social basada en un nou classi-
cisme. El terme va apareixer per primera vegada en el Glosari de Xenius (Eugeni d’Ors)
el 1906.

La confrontacié estetica Modernisme-Noucentisme va constituir per a D’Ors 1 els
noucentistes una questio tedrica de gran importancia. Per D’Ors, el Modernisme era roman-
tic 1 irracional, 1 estava carregat d’emotivitat. Es va establir un sistema de categoritzacions de
valors antitetics —localisme-imperialisme, nord - claredat mediterrania, classicisme-roman-
ticisme, naturalisme-idealisme, sentimentalisme-intel-ligencia— basat en els pressuposits de
I'Ecole Romaine i L’Esprit Nouveau franceses.

La divisié entre les arts proposada pels intel-lectuals noucentistes va atorgar a la mu-
sica un lloc preeminent. Per mitja del Glosari i les critiques en diaris i revistes, es troben
judicis estetics sobre uns compositors determinats, si bé el que és fonamental del discurs
sobre la musica es deu principalment a I’adscripcié de valors i nocions musicals a determi-
nats trets del classicisme. Hi ha una associaci6 de la qualitat estructural i arquitectonica del
que és classic amb la nocié de «contrapunt» que, amb tot, es va usar per referir-se a pintors.
Es el pol oposat de 'impressionisme, associat amb el segle x1x i amb Wagner i amb artistes
espanyols del modernisme: Anglada Camarasa i Mir. En aquesta comunicacié compararé
les idees que van exposar els tedrics noucentistes en els textos 1 publicacions principals
—La Veu de Catalunya, Almanach dels noucentistes, La Revista...— amb la representacié
visual de la musica i la dansa, la seva significacié plastica, especialment al-legorica, i amb els
models iconografics que s’hi utilitzen, analitzats per mitja de les principals obres d’artistes
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plastics del Noucentisme: teles, frescos, cicles pictorics, dibuix, revistes i il-lustracions de
Sunyer, Picasso, Dali, Viladrich i Torres Garcia, entre d’altres.

PARAULES cLAU: Noucentisme, dansa, musica, iconografia, neoclassicisme, Torres Garcia.

CLASSICAL RHYTHM, DANCE AND MUSIC IN THE CATALAN
NOUCENTISME MOVEMENT

ABSTRACT

In the first two decades of the 20th century, many visual artists of the Catalan Nou-
centisme movement introduced ideas of classicism and Mediterraneity into their works,
using a style imbued with French Post-Impressionism and Return to Order. Essential art-
ists and theoreticians of Noucentisme included Eugenio d’Ors, Josep Maria Junoy,
Joaquim Torres Garcia and Joan Llongueras, among others. Their ideas extolling the clas-
sical and the Mediterranean also implied the consideration of ancient Greek dance as a
visual and rhythmic model, on the basis of Dalcroze’s theories. Their iconographic repre-
sentations expressed this aesthetic framework, involving the recovery of Antiquity’s mu-
sic, dance and instruments, according to various iconographic models.

For the philosopher and critic Eugenio d’Ors, the renewal of Catalan society at the
beginning of the 20th century was to be carried out by means of a unitary process of mod-
ernisation which he called Noucentisme, a symbol of artistic and social renewal based on a
new classicism. The term appeared for the first time in the work Glosari by Xenius (pen
name of Eugenio d’Ors) in 1906.

The aesthetic confrontation of Modernisme and Noucentisme was, for d’Ors and the
noucentistes, a theoretical question of the greatest importance. Indeed, for d’Ors, Modern-
isme was romantic, irrational and laden with emotion. A system of categorisations of anti-
thetical values was established: localism-imperialism, north - Mediterranean clarity, classi-
cism-romanticism, naturalism-idealism, sentimentalism-intelligence, based on the premises
of the French Ecole Romaine and L’ Esprit Nouvean.

The division between the arts proposed by the noucentista intellectuals attributed a
pre-eminent place to music. Throughout Glosari and critiques in newspapers and maga-
zines, aesthetic judgements are found on certain composers, although the fundamental as-
pects of the discourse on music stem mainly from the attribution of musical values and
notions to certain features of classicism. The structural and architectural quality of the
classical was associated with the notion of “counterpoint”, which was used in reference to
painters. Noucentisme forms the opposite pole to Impressionism, which was associated
with the 19th century and with Wagner and the Spanish modernista artists (Anglada
Camarasa and Mir). This paper compares the ideas put forward by the noucentista theore-
ticians in the principal texts and publications (La Veu de Catalunya, Almanach dels non-
centistes, La Revista...) with the visual representation of music and dance and its expres-
sive and especially allegorical signification, as well as with the iconographic models used
for this representation, analysed through the main works of the visual artists of the Nox-
centisme movement, including canvases, frescoes, cycles of paintings, drawings, magazines
and illustrations by, among others, Sunyer, Picasso, Dali, Viladrich and Torres Garcfa.

KEeywoRrDps: Noucentisme, dance, music, iconography, Neoclassicism, Torres Garcia.
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INTRODUCCION

El término Noucentisme aparecié por primera vez en 1906, en el Glosari de
Xeénius. Su autor fue Eugenio d’Ors (1882-1954), ensayista, periodista, filésofo y
critico de arte. El Glosari recopilaba una serie de columnas publicadas semanal-
mente en el diario La Veu de Catalunya, desde 1906 hasta 1923, donde D’Ors
expuso sus teorias estéticas, politicas y culturales, teorfas que dieron nombre y
contenido al Noucentisme cataldn, un movimiento politico, filoséfico y artistico.

La idea de noucentisme recoge una voluntad de cambio, de renovacién, de
entrada al «Novecientos», extensible mds alld de aquellas fechas del Glosari y
aplicable al novecentismo espaifiol en las tres primeras décadas del siglo xx. Tanto
desde el punto de vista de los discursos como de la prictica artistica, en la mayoria
de las lecturas historiogrificas sobre las corrientes de modernidad de estas déca-
das y sobre las vanguardias, se han obviado las raices noucentistas de ellas y espe-
cialmente su influencia en el nuevo clasicismo desarrollado por sus protagonistas.

El Noucentisme cataldn estuvo unido al triunfo institucional del nacionalis-
mo catalanista dirigido por Prat de Riba a través del Institut d’Estudis Catalans.
La élite aristocratica e intelectual pretendia dejar atrds el imaginario roméntico y
establecer unos nuevos parimetros basados en la creacién de una politica de cul-
tura en Catalufia rescatando la «idealidad catalana» y el enlace de esta con la
«idealidad clasicista del mundo» a través de la nocién de mediterraneidad.!

Los imperativos teéricos del Noucentisme se nutrieron de un programa es-
tético nada unitario ni univoco en estilo, como observaremos, y articulado a tra-
vés de la critica, las artes plasticas, la ilustracion de revistas y la actividad musical.
Un programa especialmente expuesto en publicaciones dirigidas por protagonis-
tas afines a D’Ors como Cultura, Mediterrania, La Catalunya, Revista Nova, La
Revista, Trossos, Vell i Nou, Revista Musical Catalana, La Veu de Catalunya,
Forma 'y Themis, entre muchas otras.

Jaume Vallcorba ha estudiado los presupuestos del Noucentisme cataldn
contrastindolos con los postulados de una corriente similar que lo precede en
Francia, denominada «romanismo» o latinidad.? El nacionalismo francés basado
en los conceptos de clasicismo y mediterraneismo influyé notablemente en mu-
chos tedricos catalanes a través de la Ecole Romane Frangaise. Tedricos y artistas
como Aristides Maillol y Deodat de Severac propugnaron el retorno a los orige-
nes mediterraneos de la musica con la creacién de escuelas populares regionalistas
basadas en el conocimiento del acervo popular. Esta latinidad tenfa un fuerte

1. Sobre la relacion politica-estética del Noucentisme ver, entre otros estudios, Vicente Ca-
cHO-V1U, «Modernismo cataldn y nacionalismo cultural», en El nacionalismo catalin como factor de
modernidad, Madrid, Residencia de Estudiantes, 1998, p. 49; César CaLMELL, «Un ideari per a la
musica del nou-cents», Recerca Musicologica, n.° 14-15 (2004-2005), Congrés Internacional «La Miisi-
ca Catalana entre 1875 i 1936», p. 87-106.

2. Jaume VALLCORBA PLANAS, Noucentisme, mediterraneisme i classicisme, apunts per a la his-
toria d’una estética, Barcelona, Quaderns Crema, 2011, col. «Assaig», n.°9.
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componente politico en la Action Francaise, que pretendia «mediterraneizar» la
politica, desde los postulados de Maurras a finales del siglo x1x. Muchos de los
textos de este movimiento, con titulos alusivos al Renacimiento y a lo cldsico,
influyeron en los ideales estéticos que conformaron la idea de Noucentisme en
Cataluiia. La proyeccién ese movimiento francés se dio a partir de tres personajes
centrales: Joaquin Torres Garcia, Eugenio d’Ors y Josep Maria Junoy.’ No existe
en ellos un pensamiento unitario, sino diferentes, con mayor o menor compo-
nente roméntico (figura 1).

Ficura 1. Aristides Maillol, Mediterrania, 1906. Musée d’Orsay, Paris.

D’Ors consideraba el mediterraneismo como la expresidn racial del clasicis-
mo. Las revistas noucentistas se llenaron de articulos sobre Francia como ideal de
universalidad y modelo para una Catalufia universal, y el clasicismo como sinto-
ma de las nuevas orientaciones de la cultura europea. Uno de los rasgos que con-
formaron ese clasicismo es la bisqueda de un arte esencialista, basado en la cons-
truccién, para conseguir una obra perfectamente organizada por la accién de una
solida voluntad arquitectdnica. De ello se deduce el papel predominante que va a

3. Junoy, reticente al término, propone el de escuela mediterranea.
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tener la formay el equlhbrlo entre forma y materia. El arte resultante de estas pro-
posiciones se acerca mis a la inteligencia que a los sentidos, con la particularidad
de que se entiende por inteligencia algo superior a la simple aphcac1on de la activi-
dad racional, mds propia de la ciencia. Otros rasgos son la armonia de la composi-
cién, la busqueda de orden, la belleza, el culto a la tradicidn, el culto a la verdad
humana, la preferencia por los lugares comunes, la concepcion poética de las cosas,
la solidez de fondo y la perfeccion formal. Implica también la creacidn de un obje-
to auténomo capaz de explicarse por sus leyes formales que conlleva esa predilec-
cién de D’Ors y los noucentistas por los siglos xvir y xviir.

Torres Garcia y Junoy son dos figuras esenciales del trasvase ideoldgico
Francia-Catalufia, ademds de D’Ors. En los textos de Torres Garcia se ve la afini-
dad con Francia en la reivindicacion de la intelectualizacion del proceso artistico,
a través de imdgenes pldsticas y de sus textos, como Emporium, de 1906, De la
nostra ordinacié i del nostre cami, de 1907, o Notes sobre art, de 1913. En todos
sus escritos remarcaba la importancia de la tradicién de las tierras mediterrdneas,
la huida del impresionismo francés y del simbolismo. Resaltaba también la impli-
cacién del artista en la sociedad, la cualidad idealista del arte, la estructuracién y
arquitectura de la obra y la separacidn entre las artes, punto fundamental de en-
frentamiento con la estética romdntica. Respecto a la tradicién, propugné el no
hacer una copia de los modelos del pasado sino recuperar la tradicién como esta-
do de espiritu eterno y universal. Por ello el clasicismo se define en sus escritos
solo por las cualidades arquitectdnicas o estructurales, con una vinculacién clara
al platonismo. La abstraccidn era, ademds, para Torres Garcia lo contrario de la
imitacidn, rasgo tipico de los paises del norte.

Josep Maria Junoy, integrado en circulos parisinos, era dibujante y cambié
su tarea por la de critico e idedlogo de lo que llamé «escuela medlterranea» Es-
cribié en La Publicitat desde 1910, retomando en esta publicacién el citado enun-
ciado de Verdi Torniamo all’antico. Concebia también el clasicismo como un es-
tado de espiritu basado en los mismos valores que propugnaba Torres Garcm,
esencialismo, simplicidad, arquitectura, raz6n, materia, equlhbrlo armonia, inte-
ligencia: «El verdadero germen de renovacidn artistica estd en la semilla arcaica
[...] el artista moderno, puede, pues, hacerse por su propia voluntad, contempo-
raneo de los antiguos», escribia en 1911.* Y: «El famoso Partendn debe ser citado
siempre como un ejemplo, nunca como un modelo»,’ una referencia arquitects-
nica que habia s1do utilizada por Jean Moréas y Charles Maurras, de la Ecole
Romane Frangaise. Los presupuestos de Junoy influirfan en la nocién posterior
de lo cldsico como modernidad y no como imitacién.

Joaquin Torres Garcia relacionaba de la siguiente manera en Escrits sobre art
el concepto esencialista del Noucentisme con la referencia cldsica y el mediterra-
neismo:

4. Josep Maria Junoy, La Publicitat (21 mayo 1911).
5.  Elsimil arquitecténico habia sido utilizado por Moréas, Maurras e incluso Le Corbusier en
su Vers une architecture, Paris, 1923.
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Tradicién nuestra ha de ser todo lo que se ajusta a la tierra, no a los hombres ni
sus obras cuando aquella sobras no armonizan con la tierra. Ahora mirad la tierra y el
mar... ;qué os dicen? Dicen lo que ya hemos dicho antes: que de este mar tan azul, de
esta blanquisima espuma, podria nacer todavia, Afrodita... Que las columnas del
templo armonizarian totalmente con los naturales de los pinos, hermosos como los
de Italia luminosa, y aquel olivar: ¢no es el drbol de Palas Atenes?¢

Las campaiias catalanistas sobre lo popular, haciendo interactuar en el idea-
rio estético la idea de clasicismo con el concepto de lo popular cataldn, fueron
campafias promovidas por intelectuales noucentistas y se correspondieron con la
representacion pldstica de danzas catalanas y/o figuras rurales con instrumentos
mostrados de manera clasicizante, o bien simplificaciones de motivos recurrentes
sobre temas cldsicos en entornos de paisaje catalin mediterrdneo (figura 2).

Ficura 2. Torres Garcia, murales de la Casa Badiella, Terrassa, 1915.

El «Asclepio» o «Esculapio» y una «Cabeza de Venus, Afrodita, o de Dia-
na» hallados en las excavaciones en la colonia griega de Ampurias inmediatamen-
te cobraron el valor simbélico de aquella Catalufia entroncada con la antigiiedad,
y crearon asi el mito de la Catalufia griega. Entre los afios 1908 y 1917 fue fre-
cuente el viaje a Grecia e Italia para ver pintura pompeyana y cerimica griega.

Los modelos artisticos mds inmediatos para ese retorno a lo mediterrdneo
fueron fundamentalmente franceses y enaltecidos por la citada Ecole Romane:
Jean Moréas, Aristides Maillol, Maurice Denis; artistas que propugnaban el retor-
no a los origenes mediterrdneos a través del modelo de Paul Cézanne, entendido
como ejemplo de un cubismo clasicista. Pero también era modelo la conexién
fauvista entre Picasso, Matisse y Dérain, por su unién de lo primitivo y lo cldsico.

El cubismo, difundido por la influencia francesa, fue entendido como movi-
miento cldsico, especialmente a partir de la Exposicié d’Art Cubista de Barcelona
en 1912. Cuando D’Ors describe el cubismo como clasicismo en La Veu de Ca-
talunya, lo hace enfatizando su valor como ejercicio espiritual del arte contempo-
réneo y reclama un cubismo estructural, sustentado por los valores de orden,

6. Joaquin TorREs GARCiA, Escrits sobre art, Barcelona, Edicions 62, 1980, p. 138-139.
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ritmo, estructura y claridad. Todo ello tiene que ver con la nocién de arte intelec-
tual y esencialista, basado en la estructura y a partir de la esencia de la cultura’
D’Ors pretendia establecer como norma de vida, de estética y de inteligencia el
control del pensamiento figurativo. La estructura como representacién de la idea
incorpora la unién entre forma y contenido, entendida también como sintesis
entre lo apolineo y lo dionisfaco. La forma es el elemento esencial de la belleza
plastica porque encierra la esencia. Asi, lo mdis esp1r1tual de una cosa es su contor-
no. Pero ademds, la cualidad estructural y arquitecténica de lo cldsico se entendia
como «contrapunto» e implicaba la importancia del ritmo como perfecta sintesis
equilibradora entre el dinamismo de la vida y el sentimiento, y el sentido ordena-
dor de la raz6n y del intelecto.

El aspecto gestual de lo ritmico a través de lo plistico cobré un valor estéti-
co esencial. Y la danza, como gesto y ritmo, serd la disciplina ejemplar, segtin las
teorias del suizo Jacques Dalcroze, paradigma de la investigacion sobre las leyes
del ritmo musical mediante el movimiento corporal.®

La actividad del misico, pedagogo y critico Joan Llongueras (1880-1953),
que estudi6 en Suiza con Dalcroze, fue imprescindible para la difusién de estas
ideas. Llongueras cred el Institut Catala de Ritmica i Plastica y tradujo los escri-
tos de Dalcroze sobre ritmo y danza en las principales revistas y periddicos; es-
cribié sobre ritmo en numerosas ocasiones (figura 3).

FiGura 3. Joan Llongueras, Danzas. Institut Catala de Ritmica
i Plastica de Barcelona, fotograffa. Fuente: MNAC.

7. X&n1us, «Pel cubisme a estructuralisme», La Ven de Catalunya, n.° 6 (1 febrero 1912).
8. Marie-Laurie BACHMANN, La ritmica Jacques Dalcroze, una educacion por la miisica y para
la miisica, Madrid, Piramide, 1998.
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Yo creo que los hombres hemos denominado arte a la sintesis de nuestra exis-
tencia revelada en el ritmo humano propiamente dicho, reflejo de aquel ritmo natural
en el cual se mueven tan diversamente y en tan perfecta coordinacién todas las cosas,
[...] danza, musica y poesfa forman la ronda magnifica y oscilante del arte viviente.
Es por ello la danza verdadera, viva, en el mas justo y mas profundo sentido de la
palabra, por la que los hombres y los pueblos recobrardn su ritmo perdido y por este
ritmo por el que los hombres y los pueblos recobrardn el entusiasmo y volverin a la
graciay la alegria franca de vivir.’

El citado Almanach, un cuadernillo impreso publicado el 10 de febrero de
1911, reunié a muchos de los protagonistas del Noucentisme: Josep Clara, escul-
tor; ol propio D’Ors como Xeénius; Ismael Smith, escultor y dibujante; Joaquim
Folch i Torres, historiador y critico de arte; Pau Gargallo, escultor; el citado Joan
Llongueras; Joaquin Torres Garcia, y Rafael Mass6, alma de la Sociedad Cultural
Atheneal® (figura 4).

ALMANACH'DELS
NOLIC ENTISTES

Ficura 4. Cubierta de Almanach dels noucentistes,
«Publicat per Joaquim Horta, 1911», 1911.

9. Joan LLONGUERAS, «Del ritme», en Eladi Howms [et al.], Almanach dels noucentistes, Bar-
celona, Obrador de Joaquim Horta, 1911, p. 73-75.
10. Eladi Hows [et al.], Almanach dels noucentistes.
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JOAQUIN TORRES GARCIA:
«LO TEMPORAL NO ES MES QUE SIMBOL»

El mismo afio de la publicacién del Almanach, el tedrico y pintor Joaquin
Torres Garcia presentd, en la VI Exposicién de Bellas Artes e Industrias Artisti-
cas de Barcelona, un mural que le valié el reconocimiento de D’Ors y su inclu-
sién en el mismo Almanach como artista del Noucentisme; un mural que ilustra
nuestro primer ejemplo de la correspondencia entre los valores noucentistas y
una estética clasmlsta «La filosofia presentada por Palas en el Parnaso». La pin-
tura mural serd una de las técnicas mas fomentadas para un programa estético que
considera paradigmdtico el ideal de belleza ptiblica.

Joaquin Torres Garcia, a través de sus paisajes de Arcadia clisica, que ya
desde 1901 viene ensayando en la revista noucentista Pe/ & Ploma, muestra aque-
lla idea de estructuralismo y contrapunto como materializacién de un esquema
universal y eterno de orden y belleza, de armonia universal. El paisaje emula una
Arcadia cldsica (figura 5).

En su mural sobre la filosoffa, sobre uno de esos paisajes arcidicos, con el
mar al fondo, un templo circular de Delfos, la fuente de la ninfa castalia, drboles
y olivos, Torres Garcia presenta a la filosofia pura, sencilla y universal, vestida

Pel & Ploma

Figura 5. Pe¢l & Ploma, n.° 1,1901, portada.
Tlustracién de Joaquin Torres Garcfa.



RITMO CLASICO, DANZA Y MUSICA EN EL NOUCENTISME CATALAN 141

de blanco, e introducida por otra personificacién de la sabiduria a través de la
figura de Palas Atenea, en una linea estética muy secesionista. Pero la referencia
mds inmediata para estas representaciones fue el pintor francés Puvis de Cha-
vannes, cuyas obras fueron reproducidas numerosas veces en las paginas de re-
vistas noucentistas. Chavannes influia ya a través del modernista Cercle Artistic
de Sant Lluc y pervivird su modelo en los pintores de las dos primeras décadas
del siglo xx.

Torres Garcia se pregunta en este fresco por el sentido del arte a través de la
presentacién de las musas y la filosoffa. Recordemos que para Eugenio d’Ors,
dentro de la serie que establece sobre las artes, la f6rmula de «gravitacién de las
artes» indicaba que cada una de las artes es inestable y tiende a apoyarse en los
caracteres de la inmediata.!’ Segiin D’Ors, en el clasicismo la férmula de gravita-
cién es descendente, porque «la musica se vuelve poética; la poesia, grafica; la
pintura, pldstica, y la escultura, arquitecténica», mientras que en las épocas ba-
rrocas sucede lo contrario. Este aspecto es fundamental para entender la abstrac-
ci6én de los personajes y la fusién musica-poesia en la pintura de Torres Garcfa.
Una dnica musa exhibe un atributo, tafie una lira-citara. Ateniéndonos a las teo-
rias de D’Ors y a lo visto anteriormente sobre la unién clasica de poesia, ritmo y
musica de Llongueras, deberia ser Caliope la musa que porte la lira, como repre-
sentacion de la poesia. Pero siguiendo la tradicién artistica occidental es Terpsi-
core la que suele aparecer con citara, la musa que acompaiia a Apolo como sim-
bolo del estado ciudadano, la cultura y la danza; de la poesia ligera, propia para
acompaiiar en el baile a los coros de danzantes, también considerada musa del
canto coral. Més alld de una representacion exacta de las musas, que no responde
sino a una abstraccidn del sentido de ellas bajo el paradigma de cultura civilizada
del Noucentisme, Torres Garcia utiliza la lira como representacién del arte civi-
lizado a través de la palabra, la musica y el baile, ademds de un elemento simbdli-
co cldsico. Y evita la tradicién pictérica que sustituye la lira all’atica por la lira da
braccio, ya que la lira debe ser el instrumento arcaico y primitivo que siga los
modelos de la cersmica griega, aunque llevado a una mayor estilizacién y depu-
racién muralista, cercana a los maestros italianos. La lira de Torres Garcia es sim-
bélica: solo interesa el contorno, la idea, en pro del nuevo purismo esencialista y
el nuevo clasicismo intelectual (figura 6).

Enla obra, ademds, estd presente una idea de ritmo arcddico-musical a través
de la composicién, herencia de los posimpresionistas y simbolistas y sus ideales
sinestésicos filtrados por el estructuralismo dorsiano y su idea de contrapunto.
Ademis de Puvis de Chavannes, el referente temdtico mds inmediato para esta
obra es el romanticismo cataldn y el nazarenismo introducido por Mila i Fonta-
nals. Nos indican la transmision de modelos inventados a través de la pintura y el
dibujo (figura 7).

11.  César CaLMELL, «Un ideari per a la musica del nou-cents», p. 15.
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FiGgura 6. Joaquin Torres Garcia, detalles de Filosofia X* Musa o Filosofia
presentada por Palas Atenea en el Parnaso, 1911, 6leo sobre tela.
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.

Figura 7. Lloreng de Cabanyes i d’Olzinelles (Barcelona, 1837-1878).
Homer amb la lira, ca. 1859. Reial Académia Catalana
de Belles Arts de Sant Jordi, Barcelona.

La imagen de Torres Garcia tiene su paralelo intelectual en un ideario co-
mun que aparece en la poesia noucentista. Un ejemplo son los poemas de Costa i
Llobera, con recurrencias estéticas vistas en el ideario d’orsiano y en la pintura.
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Als joves

Per un cel matinal tot blau i rosa

Jo vefa un temple de purissim marbre
Blanquejar entre el verd de la ribera
Damunt les clares ones

Ses columnades de gentils estries

Al perfilar-se paraleles, feien

Conjunt harmonids, com el cordatge de la sagrada lira...
Era allé, vist enfora, el santuari

De I’art suprem. Com ne seria esplendid
Linterior! Quin cantic, quins oracles
Alla resonaren!?

Torres Garcia plasmé con expresién més acusada y directa la idea noucentis-
ta del ritmo y la armonia en uno de los murales de los frescos del salén San Jorge
en el palacio de la Generalitat de Catalufia, frescos pintados entre 1913 y 1918. De
nuevo pintd unas «musas en el parnaso», solo dos, acompafiadas de la idea visual
del ritmo trocaico representada en un basamento que alude a la procesion de las
Ergastinas del Partendn. El ritmo trocaico es el ritmo de relacién matemadtica mds
sencilla y bsica, el origen del orden, la relacidn 2:1 musical y poética, que repre-
senta también la armonia, la pureza, lo més sencillo y verdadero; este tltimo valor
es ademds subrayado por la presencia de una serie de figuras alegéricas: un ancia-
no que escribe en un rollo, la 16gica; un joven pensativo, el dibujo, la linea pura,
y un hombre desnudo, la verdad.

La lira que presenta aqui Torres Garcia es mds estilizada y los brazos son
curvados, en la linea de las representaciones de pintores simbolistas franceses
(figura 8).

Los textos de Goethe fueron frecuentes en publicaciones noucentistas y en-
contramos varios de ellos en el mismo Almanach dels noucentistes. En el mural de
Torres Garcia Lo temporal no és més que simbol (1916) el artista aludié a la medi-
tacién goethiana del Fausto: «Todo lo transitorio es solamente un simbolo». Es el
cuarto de los frescos que Torres Garcia pintd para el salén de San Jorge de la
Generalitat y en €l es a través de la referencia a la musica y la danza como triunfa
la proclamacién de un clasicismo esencialista. El espiritu como inteligencia, razén
y tiempo eterno, un efebo-Pan que tafie una musica ordenada y civilizada, triun-
fa sobre la materia, una multitud danzante agitada y convulsionada por la musica
(figura 9).

La figura de Pan, como es sabido, contiene una fuerte herencia simbolista y
fue ensalzada por el modernismo cataldn a través del Cercle de Sant Lluc. Pan
también supone un renacimiento mediterrineo a través de la masica y la danza.
Pero Torres Garcia realiza también una especie de metafisica nietzscheana del

12. Miquel Costa 1 LLOBERA, Horacianes, Barcelona, Ilustracié Catalana, 1906.
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Ficura 8. Joaquin Torres Garcia, detalle de Las musas en el Parnaso, 1916.
Sal6 de Sant Jordi, Palau de la Generalitat de Catalunya.

arte muy acorde con la visién noucentista y d’orsiana. La figura del filésofo que
baila es caracteristica principal de Zarathustra. Solo un arte que baila puede llevar
al ser humano a los niveles mas altos, unido al ideal socratico del conocimiento,
unidos el ideal apolineo de belleza y el arte trdgico, dionisiaco, que captura la vida
por la musica.

El interés de Torres Garcia por la danza se habia puesto de manifiesto en
numerosos escritos, lo cual es 16gico si tenemos en cuenta su amistad y contacto
con Joan Llongueras y el entorno de las escuelas corales y de danza de Terrassa.
Torres Garcia consideraba la danza como medio para fomentar la nobleza y dig-
nidad humanas, ademds de la gracia, elegancia y fortaleza en el cuerpo y en el
espiritu.

Esta obra, precisamente, lleva la musica y la danza al estatus del arte sub
specie aeternitatis, dentro del concepto del arte universal y eterno, por cldsico,
que elaboran los tedricos del noucentisme. Se podria interpretar que son precisa-
mente musica y danza llevadas al plano intelectual las que hacen al espiritu del
arte lograr esa intemporalidad. En la parte de abajo, dos figuras pensantes, joven
y anciano, reflexionan sobre la esencia de la vida y lo trascendente y eterno del
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FiGura 9. Joaquin Torres Garcia, detalle del mural
Lo temporal no es mds que un simbolo, 1916.
Sala Torres Garcfa, Palau de la Generalitat de Catalunya.

verdadero clasicismo. Esa idea intelectualista del arte intemporal, poético, plas-
mada a través del gestual y pldstico, tiene también que ver con la afirmacién nou-
centista de que el arte no debe nunca convertirse en imitatio, porque eso equival-
drfa a subvertir la jerarquia y primado del espiritu. En deﬁmtlva, parece que ese
espiritu de efebo Pan estuviera ensefiando, mediante una musica civilizada, el
verdadero sentido del ritmo al grupo de danza a sus pies, en el que hay sin duda
por doble referencia una alusion a la representacion de los bailes dionisiacos en la
tradicién plastica (figuras 10y 11).
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F1Gura 10. Josep Bernat Flaugier (Chiteauneuf-les-Martigues, 1757 - Barcelona, 1813).
Séquito nupcial con estatua de Himeneo, 1800-1810. MNAC.

FiGura 11.  Maurice Denis, Boceto para Théatre des Champs Elysées, 1913.
Saint-Germain-en-Laye, Departament Musée Maurice Denis.
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DANZA Y RITMO: DE LA ESCULTURA A LA ILUSTRACION GRAFICA

La posibilidad de experimentar con el movimiento, el reposo, el peso y lo
volatil, el volumen vy el espacio, el gesto plastico, hicieron de la representacién
de la danza en la escultura y el dibujo una expresién muy sintomdtica del idea-
rio noucentista. El concepto de danza en el Noucentisme, del que ya hemos
observado algunos aspectos, estuvo estrechamente vinculado a la importancia
de temas coreuticos asociados a la imagen de una nueva mujer en las revistas de
la época y tuvo relacién, asimismo, con la ubicacién de la disciplina de la danza
entre la escultura y la musica y con la poesia como un nexo entre la plistica y el
sonido (figura 12).

A estos aspectos se unieron la influencia de los Ballets Russes y de Isadora
Duncan a través de su repercusion en la teorfa estética francesa, pero también la

Ficura 12. Revista Vell i Nou, de 1916, con ilustracion de una figura femenina
por Manolo Hugué y el articulo «El ritme i la danga», de Llongueras.
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figura de la mujer representativa de los ideales civilistas: la figura helénica de Te-
resa, La Ben Plantada de D’Ors, constituye la mejor version plastico-literaria
del Noucentisme, una especie de simbolo en forma de estatua. Con su sentido del
orden, de la serenidad y del clasicismo simbolizaba no solo a Catalufia sino todo
el espiritu mediterrdneo, y da una visién determinada de la figura femenina den-
tro de los ideales civilistas, que se desarroll6 a través de la danza en el dmbito
educativo y préctico y se expres6 también en su proyeccion plastica.

Escultores como Enric Casanovas o Josep Clara se inspiraron, en sus obras,
en la escultura griega primitiva y cldsica y el referente de Aristides Maillol. El
dibujante y escultor]osep Clara estuvo en contacto con Eugenio d’Ors y su inte-
rés por la misica se defini6 a través de la influencia de Rodin, ademis de por su
estancia en Parfs. La influencia rodiniana impuso en principio la idea de un ritmo
sinuoso y etéreo, bajo preceptos del entorno simbolista, que en su escultura Ex-
tasis se define entre el cuerpo y la alusién al violin (figura 13).

FIGURA 13. Josep Clard, Extasis, 1903. MNAC.
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A la idea de ritmo Clara dedic6 en 1910 otro grupo escultérico. Joaquim
Folch i Torres, uno de los principales criticos de La Ven de Catalunya, sefialaba:
«Las ropas caen como un péndulo sefialando la cadencia por contraste con la ac-
titud airosa de las dos bailarinas». El critico francés Georges A. Denis, en Toutes
les arts, escribia en 1911: «Las obras de José Clard son formas puras y bellas que
se bastan a si mismas. Si se mueven como esas bailarinas ¢bailan o avanzan sim-
plemente? Su cadencia fina, su movimiento, exento de fatiga y de dejadez impone
una idea de perpetuidad».

Es precisamente Cadencia el titulo de otra escultura posterior de Clara, ca-
dencia entendida como reposo, como espiritu sosegado del mediterraneismo y
como contraste entre la tensién y distensién, lo apolineo y lo dionisiaco. En las
obras de estos afios, en torno a 1917, el movimiento de los ropajes y las posturas,
indican el referente cldsico y evidencian que se ha llegado a la consolidacién de
una serie de actitudes (figuras 14, 15, 16 y 17).

Ficura 14. Josep Clara, Cadencia, Ficura 15. Josep Clara, Vida
1917-1918. MNAC. contemplativa, 1917-1918. MNAC.
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Ficura 16.  Ménade bailando, Ficura 17.  Puvis de Chavannes, Boceto para
120-140 d.C., marmol. Museo del Prado. danzante, sin fechar. Musée d’Orsay, Paris.

Es 1917 el afio de Parade y de la visita de los Ballets Russes a Barcelona.
Torres Garcia describié Parade de Erik Satie como arte verdadero y esencial.”?
También en 1917 Casanovas publicé un articulo titulado «Classicisme, nove clas-
sicisme» en el que anunciaba un cambio de actitud hacia un nuevo clasicismo
basado en valores de orden y civilidad.™* Por su parte, Joan Llongueras y Frederic
Lliurat (pianista y musico, critico en La Veu de Catalunya y la Revista Musical
Catalana) escribieron en aquellos afios sobre interpretaciones plasticas de la ma-
sica a través de la mimica y la gimndstica, inspiradas en la pantomima y el ballet
antiguo cldsico italiano.

13.  Joaquin TorrEs Garcia, «Un ballet ruso de Picasso: Parade», La Revista, n.° 53 (diciem-
bre 1917), Barcelona.
14.  Enric Casanovas, «Clasicisme, nove classicisme», La Revista, n.° 30 (enero 1917).
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Pero para llegar a esta Cadencia representada en sus esculturas de 1917,
Clara ademds habia tenido ocasién de ver a Isadora Duncan en Paris y de dibu-
jarla en el estudio. Treinta y cuatro dibujos se reunieron en una exposiciéon que se
hizo en Berlin en 1913 y que recogia también los dibujos de Bourdelle y Rodin.

Folch i Torres los describi6 de la siguiente manera:

Estos dibujos son un ejemplo porque nos muestran una disciplina de trabajo, una
brecha en el estudio, un afin de descubrir. Como las Glosas de Xenius, la obra de Clara
es un ejemplo, como Torres Garcia en sus pinturas. Las hermosas siluetas de la célebre
Isadora Duncan son una maravilla de gracia y precisién y en ellas se expresa con elo-
cuencia magnifica el valor de las relaciones de unas lineas con otras, este gran enciso de
comparacién de espacios con los limites del cuerpo, asi misteriosa pero gradualmente,
de lo cual nace el ritmo. Ritmo es movimiento pero reposo también. Clara delimita a
lépiz las masas con que mds tarde construird edificios de belleza.”® (Figura 18)

Ficura 18. Josep Clara, Isadora Duncan. Iphigenie de Gluck, 1912-1916. MNAC.

15. Joaquim Forcu 1 Torres, «Clara», La Ven de Catalunya,n.®5 (2 enero 1912).
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Clara también represent6 a la llamada Duncan catalana, Aurea de Sarra (1889-
1974), bailarina que cred los cantos plisticos, bailes presentados en 1920 en Madrid
con escenografia de Gregorio Martinez Sierra. En ellos representaba gestos inspi-
rados en obras y cerdmica de la antigtiedad. Escribié asimismo L’art noble i antic de
la dansa. La bailarina Tértola Valencia (1882-1955) es también un ejemplo de pro-
yeccién de los ideales modernos de danza y de la influencia de Duncan (figura 19).

Ficura 19. Josep Clara, Aurea de Sarrd, 1920. MNAC.

Clara llegé a representar a la famosa Antonia Mercé, a quien el director tea-
tral y critico Cipriano Rivas Cherif describia asi en el entorno de clasicismo de
los afios veinte:

Esa bailarina a quien el sagrado delirio de la danza ofrecida a Dyomslos se con-
templa con la euritmia y serena razon apolineas, en quien los ecos mds remotos del
espiritu ancestral toman cuerpo en el suyo, y que llevada en alas de la musica por ese
instinto superior que los poetas llaman inspiracién, resume en unos pasos de baile
espafiol la divina gracia, cuyo movimiento trasciende hacia nosotros en el eterno fe-
menino de las tanagras clasicas.'®

16.  Cipriano Rivas CHERIF, «La danza cldsica y el baile castizo», Los Lunes de EIl Imparcial
(5 marzo 1922).



RITMO CLASICO, DANZA Y MUSICA EN EL NOUCENTISME CATALAN 153

Efectivamente, Clara dibujé a Mercé como una tanagra castiza, con movi-
miento equilibrado, gesto expresivo y contenido para expresar el sentimiento tri-
gico (figura 20).

FiGgura 20. Josep Clard, Antonia Mercé. La Argentina, Tango, sin fechar. MNAC.
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Durante las dos primeras décadas del siglo xx, las ilustraciones con el tema
de bailarinas clasicistas inundaron las revistas catalanas siguiendo la misma esté-
tica que la escultura noucentista, fundamentalmente con una misién decorativa
pero sobre todo alegérica de los ideales civilistas expuestos. La mirada fue comin
a los artistas franceses y a las principales revistas francesas que recuperaban la
danza de la antigliedad en sus paginas (figura 21).

Figura 21. Eugene Carriere, Sur la danse, y G. Notor, «La danse dans I’ Antiquité Grecque»,
Bulletin de L’ceuvre [Musée Bourdelle, Paris] (febrero 1911).

La Oracié de ’Institut de D’Ors, conferencia leida a raiz de la inauguracién
de la Biblioteca de Catalunya en 1914, tuvo como portada una danza pirrica del
escultor e ilustrador Esteve Monegal (figura 22).

Las técnicas de ilustracién, x1lograf1a, litograffa, calcografia y fotograbado
fueron parte necesaria del programa estético noucentista al fomentar la prolifera-
cién de motivos arquetipicos, iconos y logotipos acordes con las ideas del Nou-
centisme, utilizados para la ilustracion de revistas, programas de conciertos y
disefios de ex libris, estos tltimos con tradicién enraizada en el modernismo. Ya
a partir de 1900 Alexandre de Riquer y otros artistas inspirados en el art nonvean
realizaron numerosos ex libris con elementos helénicos, entre ellos, aulos, dan-
zantes o bacantes clasicistas. Con el ex libris noucentista se propusieron motivos
de lineas horizontales y rectilineas, manteniendo no obstante aquellos moti-
vos recurrentes de cardcter cldsico. La generacion de artistas mds jovenes, entre
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EUGENI D'ORS

Oracié de I Institut

DECORADA PER ESTEVE MONEGAL

LA '(L\ ATA ~ARS
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FiGura 22. Portada de Oracid de I’Institut, de Eugenio d’Ors,
ilustrada por Esteve Monegal. Sabadell, Ediciones Ars, 1914.

ellos Fidel Aguilar, Josep Obiols o Enric Ricart, difundieron el Noucentisme a
través de las artes grificas.

Fidel Aguilar escultor, realiz6 en 1916 varias xilografias para los ex libris de
la asociacion Athenea, fundada por el poeta Rafael Masé y Xavier Montsalvatge
en 1913, y una de las mds activas de movimiento noucentista. En una de sus xilo-
grafias presenta dos figuras cldsicas de linea sintética, una con aulos, otra con
flauta de Pan. Esta tltima fue la utilizada como logo de la misma asociacién, que
organizaba conciertos frecuentemente, conciertos en los que se escogia sobre
todo musica de cdmara, paradigma del sonido puro, esencial y cldsico, de la sim-
plicidad sonora y la linealidad melddica. Se programaban especialmente obras de
Mozart, cumpliendo también la directriz ideolégica de la superioridad cldsica
mediterrinea sobre el norte. En este punto hemos de sefialar que Mozart y Bach
fueron frecuentes en los conciertos (figuras 23 y 24).

En su discurso de 1915 «Defensa del Mediterrineo en la guerra grande»,
D’Ors definia a Mozart como compositor del intelecto, otorgandole los valores
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Ficura 23. Fidel Aguilar, Ex libris, 1916, Ficura 24. Fidel Aguilar, ilustracién para
xilografias. Coleccién Victor Oliva. el programa de mano Grandes Conciertos,
Societat Gironina de Concerts, Athenea.
Girona, 28 de mayo de 1916.

delibertad y equilibrio También desde las principales revistas de msica y arte se
difundié la visién noucentista de Bach y la equiparacién de su musica con los
valores de la musica pura y objetiva. Algo que procedia de la influencia francesa,
de los escritos de Maurras y de Romain Rolland, lo que también hizo que se pres-
tara especial atencidn al siglo xviir francés, un criterio procedente de la Schola
Cantorum y que repercutié en D’Ors y el Noucentisme. Escribieron sobre ello
Ferran 1 Mayoral, Jaume Pahissa y el mismo Joan Llongueras, que expresaba su
deseo de que «la musica de Bach penetrara en el alma actual», destacando los va-
lores de la forma y de la gracia, como adecuacion entre espiritu y forma. Y sefia-
lando un «arcaismo necesario» relacionado con aquel espiritu entendido como
1ntehgenc1a loglca y ritmo cldsico, un «primitivismo civilizado»."” La recupera-
cién de la musica antigua se unié en las mismas publicaciones a la presencia de las
ideas civilistas sobre la danza, junto con articulos sobre el ritmo cldsico y la uni-
versalidad de Cataluiia.

Los motivos iconogréficos que ilustraron la actividad concertistica en pro-
gramas, panfletos y revistas mantuvieron los modelos iconogréificos y elementos

17. Joan LLONGUERAs, «Bach o el fervor», Revista Musical Catalana, n.° 212 (diciembre
1921), p. 351.



RITMO CLASICO, DANZA Y MUSICA EN EL NOUCENTISME CATALAN 157

simbdlicos, instrumentos primitivos simplificados, moviéndose en una variedad
de estilo nada uniforme. Los programas de musica se llenaron de elementos cla-
sicistas transferidos de los estereotipos y modelos comunes de la ilustracién, la
escultura y el dibujo, muchas veces realizados por los mismos artistas e ilustrado-
res afines al Noucentisme, al movimiento coral y de danza de Llongueras y a las
asociaciones de musica antigua.

Son especialmente representativos los programas de la Associaci6é de Mdsi-
ca da Camera de Barcelona, fundada en 1913, cuyo lema era «ser amigo de la
musica es ser amigo de la civilidad de Catalufia». Dicha asociacién fue promovi-
da, entre otros, por Josep Carner y contaba con la presencia de Wanda Landows-
ka o Ricardo Viiies.

Francesc Gali i Fabra, que habia realizado la portada del Almanach dels nou-
centistes y el icono de la Associacié de Misica da Camera, fue uno de los funda-
dores. En sus escritos se observa la idea de un ritmo universal en el arte que se
expresa en la prioridad de la linea unida al caricter arcddico pastoril de los perso-
najes, segun el ideal de la Catalufia griega (figura 25).

ASSOCIA R / “DACAME
c10 DEMU-{{TN D
S1CA ==~ SN BARCELONA

CONCERT NOVE

CURS V : 1917-18

F1cura 25. Francesc d’Assis Gali, ilustracién y logotipo, detalle del programa
de la Associacié de Musica da Camera, 1917-1918.

Algunos motivos exacerbaron el valor mediterraneista, como es el caso
del logo de la asociacion de musica de Sant Feliu de Guixols, disefiado por el
aficionado musical Ricard Marlet i Saret. Se confeccionaron numerosos mo-
tivos a raiz de los programas de conciertos de la Associacié d’Amics de la
Musica, la Associacié de Musica de Girona y la Orquestra Pau Casals, estos
ultimos realizados por Obiols, discipulo de Torres Garcia, més influido por mo-
delos pictéricos y que mostrd un afdn decorativista imbuido de modernismo y
cierto neobarroquismo. Fue el encargado, ademds, de la decoracién de la sala
de musica de la casa Guarro de Sarria, donde coros angélicos forman parte de



158 RUTH PIQUER SANCLEMENTE

los techos y salas y donde una mayor introduccién de instrumentos de cuerda
vinculados a la musica de cdmara, que rara vez se habia encontrado, se debe
quizd a una intencién de primitivismo en los inicios del Noucentisme, que en
los afios veinte se va disolviendo en un intento de plasmar la realidad del con-
texto musical. La sintesis entre mundo cataldn rural e idealizado y lo medite-
rréneo se produce de otra manera y en otro estilo, mds obvio y menos arcai-
zante (figuras 26 y 27).
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FIGURA 26. Ricard Marlet i Saret. Ficura 27. Josep Obiols. Ilustracion para
Cartel de la Associacié de Musica el programa de mano de la Orquestra Pau
de Sant Feliu de Guixols. Casals. Palau de la Musica Catalana, 1923.
CONCLUSIONES

Las representaciones de instrumentos y danza adquirieron cardcter denota-
tivo de la idea de musica poética, de la idea estructuralista del ritmo, y de la idea
global de arte civilista y cldsico propugnado por los intelectuales noucentistas.
Las revistas se llenaron de ilustraciones y disefios acordes con la idea de danza
civilista y el ritmo cldsico y motivos de instrumentos antiguos, motivos recurren-
tes volcados en el primitivismo encontrado en la escultura arcaica y la cerdmi-
ca griega. Un primitivismo tamizado principalmente por el entorno ideolégico
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y artistico francés, su vision sobre el arte nuevo y su perspectiva sobre la tradicién
artistica occidental y el clasicismo.

Por otra parte, se produ'o una clara desvinculacién entre la teoria noucen-
tistay la plastlca a través de los discursos histéricos artisticos de cada disciplina y
su proyeccién pldstica. Mds alld de mostrar un programa univoco y unitario, el
trasunto de estilos y temas procedentes del modernismo y del simbolismo fue
mayor de lo pretendido con el clasicismo mediterraneista, imponiendo temas ico-
nogréficos y recursos compositivos precedentes. Precisamente, la representaciéon
de la musica y la danza es un vehiculo para observar este aspecto. Recurrencias
modernistas se incorporaron en modelos iconogrificos, de la misma manera que
en la composicién musical se incorporé la tradicién precedente vestida de un
corpus tedrico de supuesta estilizacién y clasicismo. La adscripcién de artistas y
estilos al Noucentisme fue en todo caso arbitraria, si partimos de la premisa de
que solo podemos definir el Noucentisme con criterios ideolégicos e histéricos y
no estilisticos. Otra cuestidn seria, sin embargo, dilucidar qué clasicismo intentd
definir y cultivar este Noucentisme y, para este fin, las representaciones de musi-
ca'y danza ayudan sin duda a dilucidar la capac1dad de unificacién tedrica y esté-
tica del movimiento.
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