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RESUM

En aquest volum de la REVISTA CATALANA DE MUSICOLOGIA es recull la sintesi de les
comunicacions presentades al I Congrés Internacional de la Societat Catalana de Musico-
logia: «Canvis de paradigma en la recerca musicologica» (Barcelona, 26-29 d’abril de 2022).
Aquesta presentacié fa una reflexié sobre els objectius del congrés, tot posant el focus en el
principal repte plantejat: la presa de consciencia sobre els canvis de paradigma en la recerca
musicologica, uns canvis de paradigma que sén ja una realitat en el panorama internacional
1 que, en bona manera, comencen a ser-ho també a casa nostra.

PARAULES CLAU: recerca, nou paradigma, musicologia, congrés internacional, Barcelona,
Societat Catalana de Musicologia.

ISTINTERNATIONAL CONGRESS OF THE CATALAN
MUSICOLOGY SOCIETY: «CHANGES OF PARADIGM
IN MUSICOLOGICAL RESEARCH»

ABSTRACT

This volume of REVISTA CATALANA DE MUSICOLOGIA (Catalan Journal of Musicology)
offers a synthesis of the papers presented at the 1st International Congress of the Cata-
lan Musicology Society: «Changes of paradigm in musicological research» (Barcelona,
26-29 April 2022). This presentation carries out a reflection on the goals of the congress,
putting the limelight on the greatest challenge that is posed: that of raising our awareness
of the changes of paradigm in musicological research — changes of paradigm that are already
a reality on the international scene and that are, to a large extent, beginning to become a
reality in Catalonia as well.
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Entre el 26 i el 29 d’abril del 2022, la Societat Catalana de Musicologia va
celebrar el I Congrés Internacional de la Societat Catalana de Musicologia: «Can-
vis de paradigma en la recerca musicologica».! El present volum de la REVISTA CA-
TALANA DE MUSICOLOGIA recull, de manera resumida, les aportacions realitzades
en aquest congrés, tot deixant constancia de la diversitat de temes i de punts de
vista que es van plantejar 1 discutir entorn dels canvis de paradigma que ens insten
a reflexionar sobre la manera com investiguem actualment en musicologia.

Amb aquest congrés, la Societat Catalana de Musicologia assolia un dels rep-
tes que I'actual Junta de la Societat es va proposar ara fa gairebé quatre anys: or-
gamtza(:lo d’una convencié de musicolegs que fos punt de trobada i posada en
comt de I’estat de la recerca de la musicologia a Catalunya. Un objectiu que, de
fet, és en si mateix una de les raons de ’existéncia de la Societat.

El resultat final, pero, evidencia que el congrés va anar molt més enlla de la
idea inicial: no es queda Gnicament amb un «estat de la qiiestié», sind que ens
situd davant d’un autentic repte de futur: el futur de la recerca musical a casa
nostra. Certament, tal com anuncia el titol del congrés, la trobada ens situd en
front dels canvis de paradigma en la recerca musicologica que, en els darrers
anys, s’estan imposant en la musicologia internacional. Uns canvis de paradigma
que estan vinculats a la renovacié tecnologica, a les relacions interdisciplinaries,
a les dades massives (big data), etc., tots ells conceptes, reptes i recursos que,
com es va posar de manifest durant els dies del congrés, també s’estan fent cada
vegada més presents en la recerca que es fa a casa nostra. La presa de consciéncia
d’aquesta realitat —d’aquest nou paradigma— va ser, doncs, I’eix central del
congrés.

Més enlla de I'indubtable valor de les aportacions individuals, el veritable
interes del congrés va residir en la confrontaci6 de propostes, en els debats d’idees
ienel plantejament de nous reptes en la recerca musicologica. En aquest sentit, el
congrés tenia la vocaci6 de generar complicitats, de crear nous vincles entre inves-
tigadors, de plante]ar replantejar i compartir nous metodes i noves perspectives
de recerca, a més de fomentar I'intercanvi de punts de vista cientifics.

Es de justicia fer aqui un esment molt especial a la Comissié Organitzadora
del congrés. El mar¢ del 2020, en plena pandémia de la covid-19, la Comissié va
iniciar telematicament les reunions preparatories de I’organitzacid; unes reunions
que, de manera continuada i incansable es van intensificar i van anar teixint el que
finalment es materialitza en el congrés que es va dur a terme ’abril del 2022. En la
meva condicié de president de la Societat Catalana de Musicologia vull manifestar
el meu reconeixement i el meu agraiment a tots i a cadascun dels membres de la

1. hetps://blogs.iec.cat/scmus/wp-content/uploads/sites/14/2022/07/LLIBRET-CONGRES
-MUSICOLOGIA.pdf.
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Comissi6 per la feina feta i, molt particularment, a ’Emili Ros-Fabregas (vicepre-
sident de la Societat), qui, a causa de la meva indisposicié per raons de salut, va
assumir de forma impecable la coordinacié de tots els preparatius en la recta final
del congrés. Gracies i enhorabona a tots.

ORDRE DE LES PONENCIES
Coordinador: Josep Maria Almacellas 1 Diez
Societat Catalana de Musicologia

En aquest recull s’ha respectat ’ordre de presentacié en el congrés de les di-
ferents poneéncies, presentacions i taules rodones. La numeracié correspon a la
que també consta al programa del congrés 1 reflecteix el contingut de cadascuna
de les sessions.

SESSIO 1: ARXIUSIFONTS PER A LA RECERCA MUSICAL

1.1.  «Por dos piezas de bailes, Polkas y Lanceros, 14 pesetas». La composi-
ci6 nacional de musica ballable a través de I’Arxiu Historic de la Societat del Gran
Teatre del Liceu, per Alicia Daufi i Murioz.

1.2.  Els fons documentals del CEDOC. Ambits de recerca, per Marta Gras-
sot Radresa.

1.3.  Linies d’investigaci6 noves i no tan noves a la Secci6é de Musica de la
Biblioteca de Catalunya, per Pilar Estrada i M. Rosa Montalk.

1.4. Recerca i documentacié musical al Museu de la Mdsica de Barcelona,
per Marisa Ruiz Magaldi.

1.5. Laimpronta de Felipe Pedrell en la vida musical de Granada a través
de la correspondencia, per Laura Dolores Vizcaino Palan.

SESSIO 2: TEORIAT PRACTIQUES MUSICALS EN INSTITUCIONS
RELIGIOSES NO CATEDRALICIES

2.1. Guia catalana de la perfeta musica (1730). Un tractat de musica escrit
en catala per Onofre Puig, mestre de capella de la parroquia dels sants Just i Pas-
tor de Barcelona, per Xavier Danfii Rodergas

2.2. Formaciénde mu]eres musicas para conventos en el siglo xvi1 hispani-
co: un paradigma en revision, per Maria Gembero-Ustdrroz.

2.3.  «Pel major lluiment del culte»: musics en disputa a Santa Maria del Pi
(1783), per Carles Badal.

2.4. Mausicaiespiritualitat a la Mallorca setcentista: I’Oratori de Sant Felip,
una institucié «menor» fonamental per a la praxi musical a Mallorca, per Antoni
Llofriu Probens.
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2.5. La capella de musica de Sant Pere de Ripoll i els compositors del seu
fons musical (1626-1936). Estat de la quiestid, per Eudald Danti Roura.

SESSIO 3: MUSIQUES DE TRADICIO ORAL

3.1. Elcantdels goigs oralsila seua contribuci6 en I’estudi del cant a veus a
la Mediterrania occidental, per Juanma Ferrando i Ester G. Llop.

3.2. Tradici6 i mite: organologia del siurell mallorqui, per Amaden Corbe-
ra, Carme Sanchez i Lanra Luque.

3.3. Las «Misiones folkléricas» de Pedro Echevarria Bravo en Galicia
(1951-1960): anélisis a través de la plataforma digital Fondo de Musica Tradicio-
nal IMF-CSIC, per Andrea Puentes-Blanco.

3.4. La incorporacién de Folk music and poetry of Spain and Portugal
(1941) de Kurt Schindler, al Fondo de Misica Tradicional IMF-CSIC: cataloga-
cidn, investigacién y conexiones a la luz de las humanidades digitales, per Sergio
Portales Dominguez.

SESSIO 4: DEL MON MEDIEVAL A LA ICONOGRAFIA I LES NOVES
TECNOLOGIES

4.1. Elsoilaseva codificacié en el manuscrit El Escorial b-1-2 de les Can-
tigas de Santa Maria, per Maria Incoronata Colantuono Santoro.

4.2. L’us de les noves tecnologies en la recerca sobre musica medieval. Sis-
temes de treball a nivell d’usuari, per Joan Maria Marti Mendoza.

4.3. La investigacién microhistérica: potencialidad de los recursos digita-
les en la recopilacién y gestion de datos aplicada a los estudios musicoldgicos, per
José Angel Prado Garcia.

4.4. Laarmonia del cosmos: musica y neoplatonismo en el arte de la escue-
la cuzquenia, per Bertrand Valenzuela Rocha.

SESSIO 5:  PEDAGOGIA, ART I CRITICA MUSICAL A LA PRIMERA
MEITAT DEL SEGLE XX

5.1. Ramon Currid i Caelles (1881-1961): mig segle de pedagogia musical a
Lleida, per Josep Lluis Viladot Petit.

5.2. Larelacié entre el violinista Francesc Costa i Carrera (1891-1959) 1 el
pintor i dibuixant Joaquim Renart i Garcia (1879-1961), per Judit Bofarull Figuerola.

5.3.  Critica musical i Noucentisme: Baltasar Samper i la configuracié de la
modernitat, per Amadeu Corbera Jaume.

5.4. La «veu del silenci»: preludi contemplatiu a la Miisica callada, de Fre-
deric Mompou, per Josep Maria Gregori i Cifré.
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SESSIO 6: DE LA RECUPERACIO HISTORICISTA A LA MUSICA
POPULARIEL JAZZ

6.1. L’Orquestra Pau Casals, primera orquestra simfonica estable a Cata-
lunya, per Joaguim Garrigosa.

6.2. Les gires europees de la Cobla Barcelona (1936-1937). Mdsica contra
el feixisme durant la Guerra Civil, per Albert Fontelles-Ramonet.

6.3. Ars Musicae de Barcelona en el context de la interpretacié amb criteris
historics a Europa, per Pep Gorgori Gonzalez.

6.4. La recerca sobre jazz a Catalunya. Estat de la qiiestid, perspectives i
objectius, per Jaume Carbonell.

SESSIO 7: LA MUSICOLOGIA BALEAR

7.1.  Els arxius privats i la necessitat d’un marc de proteccié. Els casos dels
arxius familiars de Rosa Mestre 1 Matilde Escalas, per Barbara Duran.

7.2.  El paper de la dona a les agrupacions de musica tradicional de les Illes
Balears, per Laia Queralt. [No presentada]

7.3. La musica contemporania a Mallorca en el marc dels Encontres de
Compositors (1980-2020), per Joan Antoni Ballester.

7.4. Canvis de paradigma en la musica tradicional mallorquina: de la des-
coberta del patrimoni folkloric a la reafirmaci6 de la identitat illenca, per Francesc
Vicens Vidal.

7.5. La musicologia a Menorca: una panoramica de passat, present i futur,

per Jordi Orell i Eulalia Febrer Coll.

SESSIO 8: INSTITUCIONS MUSICALS I FONS PARTICULARS

8.1. Elfallido proyecto de Piermarini para unir la Real Capillay el Conser-
vatorio de Madrid, per Carlos Moliner.

8.2. El llegat litargic i musical de I’'Scola Catalana de Roma (1523-1908):
estat de la qUestio, per Moriah Ferris.

8.3. El fons musical del notari Felip Pons (segle x1x) a Mas Torr6 (Baix
Emporda), per Anna Maria Anglada.

8.4. Lallarga recepcio del repertori classic vienes a Barcelona a través de la
familia Tusquets (1780-1880), per Liuis Bertran i Oriol Brugarolas.
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SESSIO 9 (RENAIXEMENT 1): RENAIXEMENT MUSICAL
I GEOLOCALITZACIO

9.1. El pensamiento musical en el Renacimiento: del paradigma italiano a
la Europa abierta, per Santiago Galan Gomez.

9.2. Lageolocalizacién de los conventos activos en la Barcelona del siglo xvr
y su contribucién a la vida musical urbana, per Ascension Mazuela-Anguita.

9.3. L’ocupacié de ’espai urba a Tarragona: la georeferenciacié de circuits
processionals i la seva afectacié al paisatge sonor, c. 1400 - ¢. 1700, per Sergi Gon-
zdlez Gonzdlez.

9.4. ‘For whom the bells tolls’: geolocating acoustic communication and the
density of musical experience in sixteenth-century Barcelona, per Tess Knighton.

SESSIO 10 (RENAIXEMENT 2): NOVES APORTACIONS;
APLICACIONS TECNOLOGIQUES, DIDACTIQUES I FONOGRAFIA

10.1. Nuevos datos sobre la obra del compositor Joan Pujol (1570-1626)
en Zaragoza, per Carmen Alvarez Escandell.

10.2.  Eltratamiento del material polifénico y el estilo de las misas de Pedro
Ferndndez Buch (c. 1574-1648): una aproximacién estadistica, per Maria Elena
Cuenca Rodriguez.

10.3.  Music21 en el aula: una aplicacién a la musica del Renacimiento, per
Pablo Lépez Rocamora.

10.4. El sonido de la polifonia espafiola del Siglo de Oro a través de la fo-
nografia y sus intérpretes. Primera mitad del siglo xx, per José Vicente Sinchez
Albertos.

SESSIO 11: NEW PARADIGMS IN MATERIAL ASPECTS
OF SCHOLARSHIP ON MUSICS OF EARLY MODERN EUROPE

Taula rodona, per Kate van Orden, Katie Bank, Tim Shephard, Gabriele
Rossi Rognoni, Richard Wistreich i David R. M. Irving.

SESSIO 12: MUSIQUES POPULARS DELS SEGLES XVIII I XIX

12.1. Lletres «al to de» a la Catalunya del segle xvii: com afrontar estudi
d’un repertori cangonistic sense fonts musicals directes, per Laura Planaguma
Clara.

12.2. Les cangons en la literatura de canya i cordill. Autoria, circulacié 1
difusié de les musiques populars urbanes en el Romanticisme, per Anna Costal i
Fornells.
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12.3. Iradier no va anar a Cuba. Eines digitals i critica historiografica, per
Joaquim Rabaseda.

12.4. Havaneres de cambra. Practiques musicals burgeses lluny de les grans
capitals, per Joan Gay.

SESSIO 13-A: MUSICA I SIGNIFICAT

13-A.1. Musicologia entre teoria i practica: els significats de les musiques,
per Marc Heilbron.

13-A.2.  Significacié musical, teoria i practica, per Joan Grimalt Santacana.

13-A.3.  Ambits de significacié musical a ’Escola Superior de Musica de
Catalunya: musica i interdisciplinarietat, per Susana Egea.

13-A.4. Les Jornades ab Sentits, per Rolf Bécker.

SESSIO 13-B: INVESTIGACIO I INTERPRETACIO EN REPERTORIS
DELS SEGLES XVII-XIX

13-B.1. Aproximacié a les proporcions musicals en composicions del Bar-
roc, per Jordi Rifé i Santalo.

13-B.2. Mdsicairetorica en 'obra de Miquel Rosquelles (T 1684), per Ber-
nat Cabreé.

13-B.3.  Vuit duos per a flauta travessera de Carles Baguer: una raresa cam-
bristica dins del corpus d’obres del compositor, per Joan Bosch i Anton.

13-B.4.  El Heiliger Dan/egesang de opus 132 de Beethoven i el Quatuor
Mosaiques: analisi d’una interpretacié historicament informada, per Alex Prats
Peérez.

SESSIO 14-A:  APROXIMACIONS INTERDISCIPLINARIES
A LA MUSICA

14-A.1. La interdisciplinarietat en la investigacié musical actual, per Joan
Cuscé i Claraso.

14-A.2. Felip Pedrell i la vida musical a Valencia a través de la investigacié
historica de xarxes, per Ferran Escriva i Maria Ordiriana.

14-A.3. Musicologia i museologia: noves connexions als museus d’arqueo-
logia, per Miquel Lépez Garcia.

14-A.4. Musicologia i cuplet: cos, escena, context... perd, sobretot, musi-
ca, per Enrigue Encabo.

14-A.5. Mil sonidos. Etnomusicologia y condicién postmoderna, per Gianni
Ginest.
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SESSIO 14-B: TECNICA VOCAL, OPERA I CANCONS

14-B.1. Els corrents metodologics de la técnica vocal a Europa des del se-
gle xvirila seva recepci6 al Conservatori del Liceu de Barcelona, per Oriol Rosés.

14-B.2. Conlflicto interno y aislamiento en las dperas monodramadticas:
Diary of one who disappeared (1917-1919), de Leos Janagek, per Péter Loffler.

14-B.3. Joan Lluch, referent de la divulgacié musical a la Catalunya de la
segona meitat del segle xx, per Jordi-Gustau Clos Soler.

14-B.4. Canti della nuova resistenza spagnola (1962): polémica, criticas en
prensa y compromiso italiano contra el franquismo, per Marco Antonio de la Ossa.

SESSIO 15:  MUSICOLOGIA A CATALUNYA I REPTES DE FUTUR

Moderador: Emili Ros-Fabregas. Taula rodona de cloenda, per Jordi Ba-
lester, Josep M. Gregori, Francesc Cortés, Jaume Carbonell, Maria Gembero-
Ustdarroz, Marc Heilbron, Xavier Blanch, Anna Costal i Fornells, Marta Grassot,
Rosa Montalt, Jordi Alomar, Xavier Chavarria i Alicia Daufi.
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SESSIO 1: ARXIUSIFONTS PER A LA RECERCA MUSICAL

1.1. «POR DOS PIEZAS DE BAILES, POLKAS Y LANCEROS, 14 PESETAS». LA COMPOSICIO
NACIONAL DE MUSICA BALLABLE A TRAVES DE L’ARXIU HISTORIC DE LA SOCIETAT
DEL GRAN TEATRE DEL LICEU

Alicia Daufi i Mufioz

Universitat Autonoma de Barcelona

La vida carnavalesca al Gran Teatre del Liceu va estendre’s des del 26 de fe-
brer de 1848 fins al 24 de febrer de 1936. L’ Arxiu Historic de la Societat del Gran
Teatre del Liceu en conserva una gran quantitat de documentacié legal i de parti-
tures. La realitzacié d’un inventari de ballables, fruit de la meva tesi doctoral,
De la transgressié carnavalesca al silenci de la postguerra. Estudi musical, social,
cultural i economic dels balls de mascares al Gran Teatre del Licen (1848-1936), ha
permes descobrir un total de 474 ballables, amb autoria de 144 compositors dife-
rents. D’aquests, 57 s6n d’origen catala. Alguns d’aquests autors presenten una
produccié més elevada, com Antoni Llubes i Josep Jurch (ambdés, 31 obres), Ma-
ria Obiols (21 obres) 1 Joan Escalas (10 obres), i els segueixen Joan Goula, Joan
Pujades, Francesc Rodé, Esteve Tusquets, Antoni Urgelles 1 Joaquim Maria Ve-
hils, entre d’altres.

Alguns d’aquests compositors mantenien una relacié professional amb el
teatre que anava més enlla de la composici6 de ballables. D’aquests 57, alguns van
desenvolupar tasques de copisteria, van ser intérprets de 'orquestra o, fins 1 tot,
van ser-ne els directors. Narcis Bosch i Francesc Rod6 van treballar com a copis-
tes, aixi com de violi segon 1 primer, respectivament. Altres compositors que tre-
ballaren com a violinistes foren Eusebi Dalmau, Antoni Llubes, Pau Prat, Joan
Pujades, Antoni Pujol, Joan To i Agusti Torell6. De la seccié de vent s’hi ressal-
ten els flautistes Joan Balaguer, Joan Escalas i Josep Vila, el clarinetista Josep
Jurch i el trombonista Joaquim Sala. Pel que fa als directors, s’hi destaquen els
violinistes Eusebi Dalmau i Agusti Torelld, aixi com Gabriel Balart, Joan Baptista
Dalmau, Maria Obiols, Francesc Pérez Cabrero 1 Joaquim Maria Vehils.

De Josep Vila, flautista i compositor, es conserva un rebut a nom de la seva
empresa, dedicada a la musica de ball, amb el concepte «por dos piezas de bailes,
Polkas y Lanceros, 14 pesetas». El document no només deixa pales que Vila no
vivia dnicament de la tasca interpretativa, siné que posa de manifest que els balla-
bles es convertiren en la musica de consum del moment.

L’estudi dels balls de mascares vol reivindicar una practica musical, social i
cultural que va impregnar la Barcelona vuitcentista, aixi com posar de manifest
quina era I’escena catalana quant a la composicié de ballables. Aquesta investiga-
ci6 evidencia quina era la realitat professional que vivien els musics catalans de la
segona meitat del segle x1x. Molts interprets de ’orquestra, que per contracte tre-
ballaven com a professors del Conservatori del Liceu, també es van dedicar a la
composicié de musica ballable. Aixi, ’ofici de music del segle X1X se sustentava en
tres pilars fonamentals: la interpretacid, la docéncia i la composicié.
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1.2.  ELs FONS DOCUMENTALS DEL CEDOC. AMBITS DE RECERCA
Marta Grassot Radresa
Centre de Documentacié de ’Orfeé Catala

El Centre de Documentacié de ’Orfeé Catala (CEDOC), com un dels cen-
tres de referéncia en documentacié musical a Catalunya, té una llarga trajectoria
pel que fa al servei de consulta al seu arxiu i biblioteca, i ha esdevingut des de fa
anys un centre de consulta indispensable per a una gran quantitat d’investigadors
del mén de la musica. La comptabilitzacid i el resum anual de totes les consultes
que va atenent esdevenen un mirall de la pluralitat de temes consultats, aixi com
de les tendencies d’investigacié que es generen any rere any. Amb aquesta pre-
missa, la comunicaci6 vol presentar una analisi de les consultes realitzades en els
ultims cinc anys per tal de valorar les tendéncies de recerca relacionades amb el
patrimoni musical de Catalunya. L’analisi té com a finalitat donar visibilitat a
quin és I’estat de la recerca a Catalunya, el _paper que hi té el CEDOG, i, alhora,
potenciar la difusié i I'interés d’aquelles arees musicals menys treballades que

contribueixen a completar buits de recerca dins la nostra historia. L’estudi té en
compte tant la recerca académica com aquella que pugui contribuir a donar a co-
neixer la historia de la musica a través de la interpretacid, les exposicions, la publi-
caci6 d’articles o llibres, entre d’altres.

1.3. LINIES D’INVESTIGACIO NOVES I NO TAN NOVES A LA SECCIO DE MUSICA DE LA
BisLiOTECA DE CATALUNYA

Pilar Estrada i M. Rosa Montalt

Biblioteca de Catalunya

El projecte de crear un departament per a la recerca i I’estudi de la musica i la
musicologia impulsat per Felip Pedrell ha esdevingut un encert inqiiestionable.
L’expertesa dels seus conservadors, Higini Anglés i Josep M. Llorens, 1 el carisma
dels seus bibliotecaris, Robert Gerhard en el camp musical i Joana Crespi en el
camp de la documentacié musical, han permes consolidar ’actual Seccié de Musi-
cadelaBiblioteca de Catalunya com un referent en el camp musical i musicologic.

Cadascun dels responsables ha prioritzat un tipus d’ingrés bibliografic i do-
cumental al voltant del seu interes 1 treball realitzat, fet que ha marcat I’evolucié
dels documents musicals preservats 1 ha condicionat la recerca 1 la investigacié
futures. Pel cami, perd, ha quedat un conjunt de documents pendents de proces-
sar o descrits sumariament en la mesura dels recursos i les eines possibles. A grans
trets, aquest bloc posposat compren: documentacié d’arxius personals incorpo-
rats durant el segle XX, musica escénica i musica instrumental del segle X1x en enda-
vant, 1 bona part de la musica ballable 1 folklorica ingressada fins als anys setanta
del segle xx.

Es indubtable que primer cal congixer el contingut bibliografic i patrimonial
custodiat per poder-lo estudiar i difondre. Per aquest motiu, durant les darreres
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decades, s’ha optat per combinar el tractament de fons retrospectius amb fons i
lliuraments de nou ingrés. Aquesta decisié ha permes reduir el material pendent
de processar, a més de fer-lo visible.

La completesa de les descripcions, la identificacié de documents, la reorga-
nitzacid de fons 1 la inclusié dels inventaris dins el cataleg general de la Biblioteca
han fet pales mancances de tota mena: catalegs normatius, analisi d’obres dels
mestres catalans, biografies de referéncia, vocabulari musical catala general, ac-
tualitzat 1 normalitzat, revisié de la documentacié epistolar de personatges relle-
vants o actualitzacié de la historia de la musicologia catalana, per citar-ne algunes.

El fons de Felip Pedrell, ingressat els anys 19171 1922, és un bon exemple de
la tasca realitzada i el que ha comportat. L’any 1920, Higini Anglés publica el Ca-
taleg dels manuscrits musicals de la col-leccio Pedrell. No és fins al 1990 que s’in-
ventarid sumariament la documentacié i I’epistolari. El 2014 es cataloga ’obra
musical 1 el 2015 es digitalitza. E1 2016 es revisa 1 cataloga la documentacié 1 la
correspondenc1a la qual cosa feu aflorar uns 335 documents epistolars nous, 1
el 2022 s’inicia amb el procés de digitalitzacié de la correspondencia. Es a dir, un
fons que disposava d’un cataleg des del 1920, en realitat no estava catalogat siné
descrit parcialment, i és un segle més tard que la descripci6 normalitzada i amplia-
da aporta noves fonts per al seu estudi.

1.4. RECERCA I DOCUMENTACIO MUSICAL AL MUSEU DE LA MUSICA DE BARCELONA
Marisa Ruiz Magaldi
Museu de la Misica de Barcelona

Les primeres recerques impulsades des del Museu de la Musica de Barcelona
van formar part de processos de restauracié d’instruments de la colleccié per a us
musical, en el marc del nou projecte museologic inaugurat I’any 2007, a la seu actual
de L’Auditori de Barcelona. Amb els anys, les recerques al voltant de la restauracié
han continuat, perd s’han obert noves linies a partir del treball de documentacid 1
digitalitzaci6 sobre les colleccions, no només sobre la d’instruments siné també
sobre les colleccions d’objectes, les obres d’art, I’arxiu historic i el fons sonor.

Aquestes recerques han tingut objectius 1 transferéncies diverses, com la di-
vulgacié de continguts per xarxes socials 1 el blog del Museu, fins a la publicacié
de monografies propies, articles en revistes especialitzades, catalegs en linia pro-
pis del Museu o portals web com CATICAT (Cataleg d’Instruments de Catalu-
nya). En vista de totes les accions realitzades tant internament com externament,
s’ha revelat clarament Pestreta relacié entre els processos de documentacié (in-
ventari, catalogacid, fotografia, assignacié de noms i llocs, etc.) amb les metodo-
logies i preguntes de recerca musicologica. Vegem-ne alguns exemples:

— Neteja de pianos armari: una revisié exhaustiva de Iestat de conservacié
dels pianos armari va portar a revisar totes les datacions i models, la qual cosa va
millorar-ne la documentacid.

— Fotografia i neteja de fonografs i gramofons: la renovacié de les fotogra-
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fies d’identificacié va generar restauracions previes, revisié de datacions i el des-
cobriment d’un fonograf dels més antics que existeixen: el tinfoil phonograph.

— Orgue Evans-Jandel: la recerca va comengar amb el repertori «desat» en
els corrons d’aquest orgue de maneta, perd va derivar en una recerca sobre atribu-
ci6 d’autoria.

— Envregistraments de Joan Manén: recerca sobre els primers enregistra-
ments del Concert per a violi de Ludwig van Beethoven.

— Orsina Baget: revisié de les atribucions a Joaquim Folch 1 Torres en favor de
la seva esposa, propietaria veritable i legal dels instruments fundacionals del Museu.

— Dates d’ingrés: 1a revisié 1 actualitzacié de les dates d’ingrés de les peces
ha permes recuperar la documentaci sobre les expedicions etnologiques catala-
nes durant el segle xx.

Les linies de recerca més recents del Museu i les accions de documentacid es
nodreixen i beneficien mituament, i posen de manifest alguns dels reptes concep-
tuals més importants en I’ambit museistic, musicologic i de gesti6 del patrimoni
(empremta colonial, la perspectiva de genere o la rellevancia en les nostres co-
munitats), més enlla d’una suposada neutralitat de les tasques cientifiques o de
documentacid, perque els museus, els 1nvest1gadors iles institucions patrimonials
mai no hem estat neutrals, ni ho som ara. I no esta gens clar que ho hagim de ser.

1.5. LA IMPRONTA DE FELIPE PEDRELL EN LA VIDA MUSICAL DE GRANADA A TRAVES
DE LA CORRESPONDENCIA

Laura Dolores Vizcaino Palau

Universitat Internacional de Valencia

Esta comunicacién exhibe una sintesis de los aspectos fundamentales que
constituyen el proyecto de investigacion centrado en la relacién de Felipe Pedrell
con la ciudad de Granada. Este vinculo es estudiado a través de una amplia colec-
ci6n de cartas que el musicélogo intercambié durante sus afios de vida. Con ello,
se pretende sacar datos extraidos directamente de estas fuentes primarias y con-
clusiones de interés que enlacen al mismo con la ciudad.

Felipe Pedrell fue durante finales del siglo xix y principios del siglo xx una de
las personalidades mds importantes y precursoras del movimiento musical nacional.
Su figura significé una referencia clave para la creacién de la escuela musicolégica
que dej6 gran huella en la trayectoria cultural espafiola. Considerdndolo cabeza y
dirigente de este movimiento, creé una red de contactos a través de la correspon-
dencia con misicos y tedricos de variados territorios. Estos vinculos llegaron a la
ciudad de Granada, una localidad que, desde la periferia, atraia la atencién de artis-
tas que pretendian explorar, investigar y recuperar su patrimonio musical. A través
de las cartas intercambiadas entre Pedrell y diversas personalidades influyentes en el
desarrollo cultural granadino, y de los articulos publicados en la revista La Alham-
bra, se forja un denso documental que sirve como fuente primordial para el estudio
delavida mu31cal delalocalidad y la influencia de Pedrell en ella.
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SESSIO 2: TEORIA I PRACTIQUES MUSICALS EN INSTITUCIONS
RELIGIOSES NO CATEDRALICIES

2.1. GUIA CATALANA DE LA PERFETA MUSICA (1730). UN TRACTAT DE MUSICA ESCRIT
EN CATALA PER ONOFRE PUIG, MESTRE DE CAPELLA DE LA PARROQUIA DELS SANTS
JusT 1 PASTOR DE BARCELONA

Xavier Daufi 1 Rodergas

Universitat Autonoma de Barcelona

Societat Catalana de Musicologia

La Guia catalana de la perfeta musica va ser escrita I’any 1730 per I’aleshores
mestre de capella de ’església dels sants Just i Pastor de Barcelona, Onofre Puig.
Es conserva a la Biblioteca de Catalunya en forma de copia manuscrita realitzada
el 1732 per Jacinto Miguel, deixeble de Puig. Una particularitat remarcable és que
’obra esta redactada en catala i aix0 la converteix en un testimoni valuosissim
d’aquest tipus de literatura escrita en aquesta llengua. Es perfectament conegut
que diversos tedrics i compositors catalans van compilar tractats de musica al
llarg del segle xv, perd també és cert que aquestes obres van ser escrites en caste-
IIa. Sén molt pocs, contrariament, els exemples coneguts avui d’obra teorica re-
dactada en catald, i aquest fet, justament, confereix al tractat d’Onofre Puig una
singularitat rellevant. D’altra banda, resulten clares les intencions pedagogiques i
practiques de la Guia del mestre de capella de I’església dels sants Just 1 Pastor. El
fet mateix que ’obra hagi arribat als nostres dies en forma d’una copia manuscrita
realitzada per Jacinto Miguel demostra que el tractat va ser emprat per un deixe-
ble de Puig; ’autor no tenia la pretensié de compondre un estudi de caire elevat 1
especulatiu, siné que al que aspirava, i va aconseguir, era que la seva Guia resultés
util i fos emprada pels aprenents de musica del seu moment.

Onofre Puig divideix el seu tractat en tres llibres entre els quals considera el
cant pla o la musica harmonica, la mdsica metrica o mensual i la musica ritmica. A
més dels aspectes purament musicals, al primer llibre, dividit en vint capitols,
P’autor se centra en la reveréncia i devocié amb que els cantors havien d’assistir al
cor. El segon llibre consta de setze capitols en els quals s’exposen, entre d’altres,
qiiestions relatives als senyals i les figures utilitzades al cant d’orgue, els diferents
tipus de puntets o les diverses combinacions de claus que es poden emprar. Els set
capitols inclosos al darrer llibre contenen explicacions detallades sobre els dife-
rents tipus d’intervals, o les consonancies 1 les dissonancies.

L’interes del tractat de Puig esta en el fet que dona una acurada visié dels pri-
mers coneixements que s’esperava que havien de tenir els aspirants a compositors
del segle xvit barceloni. Considerant la condicié de prevere del seu autor, 1 que
’obra havia de servir per instruir els futurs mestres de capella de les esglésies cata-
lanes, el contingut del tractat, clarament, esta dirigit a satisfer aquest proposit. El
pla general de 'obra es refereix de manera fora evident a la misica d’església. Els
aspirants a mestre de capella que seguien el metode de Puig havien d’aprendre cant
pla, cant d’orgue i contrapunt (o, tal com també es diu al manuscrit, composicid).
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2.2.  FORMACION DE MUJERES MUSICAS PARA CONVENTOS EN EL SIGLO XVII HISPANICO:
UN PARADIGMA EN REVISION

Marifa Gembero-Ustirroz

Consell Superior d’Investigacions Cientifiques. Institucié Mila i Fontanals de Re-
cerca en Humanitats

Esta aportacién invita a revisar el paradlgma historiografico que atribuye
una limitada formacién musical a las mujeres musicas que traba]aron en conven-
tos y monasterios hispanicos durante la edad moderna. De teéricos como Juan
Bermudo (siglo xv1) o Pablo Nassarre (comienzos del siglo xv) se ha deducido
en ocasiones que a las musicas destinadas a conventos les bastaba con interpretar
sobre todo canto llano en el oficio divino y con tafier instrumentos de acompafia-
miento como el arpa y el érgano. Diversas fuentes manejadas en este trabajo
muestran, sin embargo, que las mujeres plamflcaban en muchos casos una carrera
musical completa y se formaban sistemdticamente para ejercerla profesionalmen-
te. A partir de varios procesos judiciales inéditos conservados en el Archivo Real
y General de Navarra y en el Archivo Diocesano de Pamplona, se analiza como
caso de estudio la escuela musical para mujeres que tenfa el organista Diego Galin-
do en Pamplona (Navarra) durante el siglo xvir. Las jévenes que él formaba estu-
diaban habitualmente entre cuatro y ocho afios canto llano y pohfomco arpa, Or-
gano, repentizacién y composicién, conocimientos que les permitian ingresar en
conventos como religiosas sin dote o con dote reducida. La ensefianza de estas
mujeres era sufragada por sus padres y las técnicas de composicion que aprendian
incluian desde piezas a tiple solo con bajo hasta piezas a ocho voces. La documen-
tacién estudiada revela que saber composicién no era excepcional en mujeres, sino
que se consideraba un requisito habitual e indispensable para las monjas musicas,
y que desde Pamplona salian hacia diversas localidades peninsulares musicas ca-
pacitadas como cantantes, instrumentistas y compositoras de villancicos. El caso
analizado no es solo un ejemplo local desde la perspectiva de la microhistoria, sino
una muestra de una realidad probablemente extendida en el mundo hispénico que
cuestiona la percepcidn tradicional sobre el rol musical de las mujeres como meras
intérpretes de obras ajenas. Las evidencias descubiertas abren vias para indagar
sobre el papel de las monjas musicas como compositoras y sobre el desconocido
destino que pudieron tener sus obras, mayoritariamente no localizadas.

2.3. «PEL MAJOR LLUIMENT DEL CULTE»: MUSICS EN DISPUTA A SANTA MARIA DEL P1
(1783)

Carles Badal

Universitat Autdnoma de Barcelona

La parroquia barcelonina de Santa Maria del Pi constitueix un dels exemples
més representatius 1 més ben conservats de la tradicié musical eclesiastica catala-
na. La recerca derivada de la meva tesi, més enlla de presentar noves dades sobre
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els musics que hi exerciren, ofereix una visi6 de conjunt del funcionament intern
de la capella de musica del Pi entre 170011936 1 la seva relacié amb els dos organs de
gestié de la parroquia: la Junta d’Obra i la Comunitat de Preveres.

Precisament, la interaccié d’aquests dos drgans de gestié amb els mestres de
capella del Pi1 d’altres parroquies de la ciutat genera tota mena de conflictes. L’es-
tudi de cas que aqui presento versa sobre la situaci6 esdevinguda el 1783, entre el
mestre del Pi, Pere Joan Llonell, i el mestre de Sant Just i Sant Pastor, Joan Nogués.
Anys abans, el 1745, una concordia entre les dues obres parroquials buscava resol-
dre I’abastiment d’instrumentistes. La concordia acordava un dnic conjunt instru-
mental per a les dues capelles i, entre altres coses, establia: les parts de sou que re-
brien els musics 1 els mestres —segons si I’acte era de la capella propia o no—; qui
dirigiria el conjunt en cada cas; com es gestlonarlen les noves admissions, i una
dotaci6 anual conjunta per mantenir a sou aquells musics de més nivell.

El 16 de maig de 1783, Pere Joan Llonell convoca una «Junta de Capella» per
tractar I’abseéncia del procurador de cobrances —tresorer— en el dia de pagament
de sousiel fet que encara no s’hagués fet aquest pagament. A la Junta s’hi convoca
tota la capella de musica —del Pi i de Sant Just 1 Sant Pastor— i s’envia un escola
per notificar a Joan Nogués la reunié. No obstant aixo, les seves obligacions par-
roqulals no li permeteren anar-hi 1 la reunié se celebra igualment. Aixo iniciaria
un intercanvi d’oficis en qué Nogués expressaria malestar pel que ell considerava
una falta de respecte cap a la seva autoritat com a mestre més vetera. La manca
d’entesa entre totes les parts —juntes d’obra i de mestres— dugué, finalment, a la
suspensio de la concordia aquell mateix any per part de ’obra del P, fet que, en
realitat, perjudicava totes les parts.

Més enlla de les lluites de poder internes, tot aquest procés palesa, com a
minim, dos fets. En primer lloc, que els feligresos de cada parrdoquia —represen-
tats en les juntes d’obra— tenien un interes genui pel lluiment de la capella musi-

cal propia i una consciéncia clara de la necessitat de la musica per al culte religiés.
En segon lloc, queda clar que el factor economic fou fonamental per a la subsis-
tencia de les capelles musicals eclesmanues catalanes i que, al Pi, el seu declivi ana
estretament lligat a "empobriment economic de la parroquia iniciat amb les des-
trosses de 1714 i els tributs imposats a continuacié.

2.4. MUSICA I ESPIRITUALITAT A LA MALLORCA SETCENTISTA: L’ORATORI DE SANT
FELIP, UNA INSTITUCIO «MENOR» FONAMENTAL PER A LA PRAXI MUSICAL A MALLORCA
Antoni Llofriu Prohens

Universitat de Barcelona

Institut de Musicologia Pau Villalonga

La Congregaci6 de ’Oratori de Sant Felip Neri de Palma ha tingut una im-
portancia destacada en la promocié de I’activitat musical mallorquina des de la
seva fundaci6 (1712) fins entrat el segle xx. La comunicacid se centra en el periode
1712-1749, donant a coneixer informacid inédita recopilada a I’Arxiu de la Con-
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gregacié de Palma, que conté documents administratius 1 un dels fons musicals
més rellevants de Mallorca, que catalogo des del 2017.

La Congregaci6 de I’Oratori és una comunitat formada per sacerdots i se-
glars que conviuen sense vots religiosos especifics. Vinculat a aquesta institucié
trobem I’oratori petit (parvo), una associacié de laics que es reunien per participar
en exercicis espirituals, 1 on la interpretacié d’oratoris musicals era habitual. Mal-
grat que aquestes institucions han estat molt poc ateses per la musicologia, si que
s’ha estudiat atentament oratori musical. En I’ambit hispanic destaquen els estu-
dis de Xavier Daufi i Maria Teresa Ferrer, aixi com les aportacions de Francesc
Bonastre, Jaume Pinyol, Andrea Bombi i Esther Borrego, entre altres.

La revisié exhaustiva de la documentaci6é administrativa ha permes identifi-
car noves dades sobre la infraestructura musical de la Congregaci6 a Palma. En
aquestes fonts hi trobem, per exemple, referéncies als oficis cantats pels membres
de la casa, a I’adquisici6 (1723) d’un orgue del mestre Jordi Bosch (de qui fins ara
no s’havia identificat cap instrument) i a la contractacié de musics que acudien en
les principals festivitats religioses.

També trobem algunes referéncies al mecenatge musical. Destaquen les
aportacions econdomiques fetes entre 1719 1 1721 per a la musica dels Dijous de
Quaresma. D’una banda, Francesc Villalonga, Maria Bassa, Ramon Togores i la
marquesa de Vivot es fan carrec del cost de la capella de musica de la seu. D’altra
banda, Elianor Bordils i Miquel Maura es fan carrec del cost dels musichs nous,
una agrupaci6 musical pendent d’identificar.

Aixi mateix, diferents documents permeten confirmar ’existencia d’una re-
lacié entre les activitats de 'oratori petit a Palma 1 la interpretacié d’oratoris al
segle xvIIL.

Les dades obtingudes a partir de la documentacié consultada, junt amb les
partitures conservades a ’arxiu de la Congregacid, sén un indici significatiu d’un
nucli d’activitat musical bastant actiu a la Congregacié de I’Oratori de Sant Felip
Neri de Palma durant el segle xvir. L’estudi iniciat sobre la musica en aquesta
Congregacid fa palesa la necessitat de repensar alguns paradigmes historiografics
que no expliquen adequadament els mecanismes de funcionament d’institucions
fins ara considerades «menors» que, com en el cas de I’Oratori, van ser promoto-
res d’unes practiques musicals que tenien un valor rellevant des del punt de vista
cultural i social.

2.5. LA CAPELLA DE MUSICA DE SANT PERE DE RIPOLL I ELS COMPOSITORS DEL SEU
FONS MUSICAL (1626-1936). ESTAT DE LA QUESTIO

Eudald Danti Roura

Institut Catala de ’'Orgue Historic

La tesi doctoral en la qual estic treballant consta de dues parts. En la primera,
s’estudien els principals aspectes historiografics i mus1colog1cs relacionats amb el
fet musical a ’antiga església parroquial de Sant Pere —aixi com també al mones-
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tir de Santa Maria i a la resta de temples de la vila de Ripoll, sense oblidar I'ambit
social profa— durant el periode compres entre 1629 (moment en el qual s’instau-
ra el secretariat de Sant Pere) 11936 (quan la Guerra Civil espanyola va segar d’ar-
rel la llarga tradicié musical sacra a la capital ripollesa). La segona part de la tesi
consisteix en la catalogacié i I'inventari del fons musical de Sant Pere, conservat
des del 2001 a I’Arxiu Comarcal del Ripolles (ACRI), i estudi i la descripci6 del
seu context historicocultural, de les obres musicals que integren el fons i dels seus
autors principals, especmlment els autors locals. El fons consta de 41 capses, de les
quals 29 son de partitures manuscrites, 9 d’impresos, 1 de teoria musical i 2 de
fragments dispersos. La metodologia emprada per a la seva catalogacié es basa en
els criteris de descripcié catalografica del projecte IFMuC (Inventari dels Fons
Musicals de Catalunya) de la Universitat Autonoma de Barcelona (UAB). A
’apartat d’autors, actualment hi ha registrades 473 obres, les quals s6n obra
d’uns 200 compositors. L’apartat d’obres anonimes conté 436 manuscrits. El
nombre de partitures impreses presents en el fons és de 166. La majoria d’obres
conservades en el fons, tant manuscrites com impreses, pertanyen als diversos
generes de la musica sacra. Per a I’estudi de la problematica tractada en la primera
part de la tesi, s’han consultat i analitzat les fonts primaries corresponents, con-
servades a ’ACRI, 1 consistents, basicament, en els tres volums dels llibres del
secretariat de Sant Pere i en els onze volums dels llibres d’administracié economi-
ca de la mateixa comunitat presbiteral.
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SESSIO 3: MUSIQUES DE TRADICIO ORAL

3.1. EL CANT DELS GOIGS ORALS I LA SEUA CONTRIBUCIO EN L’ESTUDI DEL CANT A
VEUS A LA MEDITERRANIA OCCIDENTAL

Juanma Ferrando i Ester G. Llop

Universitat Internacional de La Rioja

En els darrers anys, ’estudi del cant a veus (multipart singing) ha cobrat una
rellevancia cada vegada més gran en el tractament de les mudsiques de transmissié
oral. En el context de la Mediterrania occidental, cantar a veus ha estat un proce-
diment del tot habitual en situacions comunicatives diverses, en queé s’opera amb
uns codis propis segons el tipus de repertori i el ritual en que es practiquen. En el
cas especific dels goigs, els cantors construeixen les distintes veus implicades
d’acord amb una manera especifica d’entendre la dimensié sonora que ha d’ad-
quirir el cant.

La present comunicacié aborda I'estudi del cant dels goigs orals al domini
lingiifstic catala des del paradigma del cant a veus. El perfeccionament i la popula-
ritzaci6 de I'Gs de les tecnologies d’enregistrament sonor ha permes aplegar per
primer cop un corpus conjunt de més de mil cinc-cents documents sonors d’aquest
genere. A través d’un extens treball de camp dut a terme al Pais Valencia, Catalu-
nya i Andorra i de I'analisi dels enregistraments hem identificat els models melo-
dics comuns per a cantar g01gs i hem establert els principals parametres musicals
que hi operen. A la comunicacid, també tractem els mecanismes implicats en el cant a
veus a cadascuna de les tonades i proposem una logica performativa comuna basant-
nos en 'observacié de les situacions comunicatives de cant i els testimonis directes
dels actors socials. Amb tot, ens trobem davant una practica de cant collectiu que,
amb caracteristiques especifiques, respon a una manera concreta d’entendre el cant
a veus, practica compartida en ’ambit de la Mediterrania nord-occidental.

3.2. TRADICIO I MITE: ORGANOLOGIA DEL SIURELL MALLORQUI
Amadeu Corbera, Carme Sinchez i Laura Luque
Conservatori Superior de Musica de les Tlles Balears

Institut de Musicologia Pau Villalonga

L’etnomusicoleg Kevin Dawe defineix els instruments musicals com a «ob-
jects existing at the intersection of material, social and cultural worlds, as socially
and culturally constructed, in metaphor and meaning, industry and commerce, and
as active in the shaping of social and cultural life». A partir, doncs, d’una organo-
logia analitica i aplicada al context de la Mallorca contemporania, la nostra inves-
tigacié aborda per primera vegada I’estudi integral del siurell mallorqui en totes
les seves dimensions (historica, social i simbolica) com a eina acustica condiciona-
da per biaixos de genere, ecologics, etnicitaris o en relacié amb els mecanismes de
projeccid 1 explotacid turistica de I'illa.
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El siurell és una figura de terrissa, pintada de blanc amb pinzellades verme-
lles 1 verdes o grogues, blaves i vermelles sobre una peanya o sola, on va aferrat un
xiulet també de fang que li dona nom. Les figures sén generalment antropomor-
fiques o zoomorfiques, pero també n’hi ha de fantastiques; sén de factura simple
1 amb pocs detalls, hieratiques 1 gens expressives. El xiulet, d’altra banda, és de
so indeterminat i agut. No obstant aixd, la capacitat sonora és important per a fer
el siurell i per a adquirir-lo. Actualment és un dels elements més emblema-
tics de I’esfera tradicional mallorquina i, alhora, un objecte de consum i difusié
turistica.

Dins la classificacié Hornbostel-Sachs, els siurells s’enquadrarien dins la ca-
tegoria d’aerofons, com a flauta de canal rigid de tub tancat sense forats de longi-
tud fixa (421.221.311). Per0 existeix una altra classificacid, especifica, sobre xiu-
lets europeus, elaborada per Heike Nixdorff el 1974. Segons aquesta classificacid,
els siurells serien en la categoria B5, «xiulet amb base de suport».

Els siurells han estat estudiats des de I’ambit de I’art popular i I’arqueologia
per investigadors com Guillem Rossellé Bordoy, Santiago Cortes o Baltasar Coll,
perd no com a objectes sonors 1 en tota la seva dimensié expressiva, simbolica i
social. Malgrat tot aixd, no se’n coneix encara ara amb exactitud ni el seu origen ni
la seva funcié, 1 és habitual recérrer a relats de caire orientalitzant o arcaitzant.

Les referencies més antigues de siurells a Mallorca daten de 1880. Serien una
adaptaci6 tardana i simplificada d’una moda vuitcentista d’origen o preponderan-
cia francoitaliana que probablement té un origen més antic (segles xv-xvi), que
apareix durant la Revoluci6 Francesa i la unificaci6 italiana posterlor com a paro-
dia o difusié dels personatges del nou ordre politic 1 social que se’n deriva.

El siurell és un objecte sonor amb una carrega emblematica que, a través del
recurs del folklorisme, projecta una lectura multiple de la idea de mallorqumltat
tant des d’un punt de vista endogen com exogen, en el seu sentit més ampli, passat
pel sedas dela promoc1o turistica, la reivindicacié politicoidentitaria i ’emblema-
tizacié de la impugnacid antituristica.

3.3. Las «MISIONES FOLKLORICAS» DE PEDRO ECHEVARRIA BrRAVO EN GALICIA
(1951-1960): ANALISIS A TRAVES DE LA PLATAFORMA DIGITAL FONDO DE MUsica
TrapicionaL IMF-CSIC

Andrea Puentes-Blanco

Consell Superior d’Investigacions Cientifiques. Institucié Mila i Fontanals de Re-
cerca en Humanitats

Entre 1951 y 1960 el folklorista Pedro Echevarria Bravo (1905-1990) desa-
rroll6 en Galicia ocho misiones de recogida de canciones de tradicién oral como
parte de las «Misiones folkléricas» organizadas por el antiguo Instituto Espaiiol
de Musicologia del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC).
Echevarria recogié mds de mil cuatrocientas piezas en unas trescientas localidades
de las cuatro provincias gallegas y de la comarca de El Bierzo, limitrofe con el te-
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rritorio gallego. Dado que esta coleccion permanece inédita y era, hasta fechas
recientes, poco accesible, habia pasado mucho mds inadvertida que otras recopi-
laciones de repertorio de tradicién oral gallego como, por ejemplo, la de Casto
Sampedro (finales del siglo xix - principios del siglo xx), Ia de Martinez Torner y
Bal y Gay (1928-1934) o la mds reciente de Dorothé Schubart y Ant6n Santama-
rina (1984-1995). La digitalizacién y catalogaaon de las misiones de Echevarria
—realizada por la autora de esta comunicacion— a través de la plataforma digital
Fondo de Musica Tradicional IMF-CSIC (/ottps ://musicatradicional.eu/node/1)
facilita su investigacién y ofrece una perspectiva de andlisis muy rica, al poder re-
lacionar los datos en una base de datos interconectada. El propésito de esta co-
municacién es ofrecer un panorama de la labor de recopilacién realizada por Pe-
dro Echevarria en Galicia analizando las particularidades de esta coleccion: el
itinerario seguido por el folklorista en sus diferentes visitas a Galicia durante la
década de los cincuenta, los informantes que participaron en las misiones y el tipo
de repertorio recopilado.

3.4. LA INCORPORACION DE FOLK MUSIC AND POETRY OF SPAIN AND PORTUGAL
(1941), pE KUrRT SCHINDLER, AL FonDO DE MUsica TrapicioNar IMF-CSIC:
CATALOGACION, INVESTIGACION Y CONEXIONES A LA LUZ DE LAS HUMANIDADES
DIGITALES

Sergio Portales Dominguez

Consell Superior d’Investigacions Cientifiques. Institucié Mila i Fontanals de Re-
cerca en Humanitats

Este trabajo se desarroll6 en el marco de la beca JAE Intro CSIC. Su objeti-
vo es describir la incorporacién al Fondo de Musica Tradicional (FMT) del traba-
jo de Kurt Schindler, catalogacién que ayuda a conocer mejor la obra de Schind-
ler y permite una comparacion directa mucho mis eficaz y raplda delos materiales.

El trabajo de Schindler es una de las grabaaones mis antiguas en Espafia y
sus transcripciones destacan por su rigor, atencidén a musica y texto, sistematici-
dad y dreas geogréficas de interés.

Dos materiales fueron fundamentales: la edicion de 1941 y las grabaciones
digitalizadas —disponibles en la web del Museo Etnogrifico de Castilla y Ledn
(MECyL). Revisé e incorporé cada pieza del repertorio que, incluyendo 985 pie-
zas, llegan a 1.075 en nuestra catalogacién.

La digitalizacién y catalogacion sigue los criterios del FMT. En primer lu-
gar, aparece el titulo original, seguido por un incipit textual. Le sigue un incipit
musical —afiadiendo otro si hay estribillo o variaciones— que refleja los interva-
los melédicos. Se etiqueta como «vocal», «instrumental» o «vocal e instrumen-
tal». Se sefiala el idioma —asturiano/asturian; espafiol; mirandés; portugués— y
se clasifica por género. Se incluyen como canciones religiosas todas las que nom-
bren un elemento religioso, sin serlo espec1f1camente Las localidades en las que
se ha registrado/transcrito la pieza se afiaden, asi como la de origen del informan-
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te 0 aquellas nombradas en la letra. Respecto a los romances, se les relaciona con
el Indice General de Romances. Afiadimos las observaciones de Schindler o las
que podemos hacer nosotros u otro investigador, asi como posibles comparacio-
nes. Por ultimo, se indica todo informante conocido que cantd, interpreté o faci-
lit6 letra, creando un perfil para cada uno con las piezas en las que ha participado
y la informacién que de él poseamos.

Esta catalogacién sirve para conocer mejor el trabajo de Schindler, pues per-
mite ordenar y clasificar de forma muy eficiente los materiales, asi como tener un
acceso directo a sus elementos. Ademds, al alojarse en una gran base de datos,
permite una comparacién directa mucho mads eficaz y rdpida. Incorporar al FMT
este material se antoja fundamental para contrastar sonoramente las transcripcio-
nes que los folkloristas realizaron en las primeras misiones y concursos del Insti-
tuto Espafiol de Musicologia. Se trasluce ademis el contraste entre trabajo de pro-
fesionales extranjeros con los de los folkloristas espafioles. El caso de Schindler,
siendo previo a la Guerra Civil, también cobra su sentido como elemento de me-
moria histérica.

En conclusién, Schindler tiene gran importancia musicolégica e histérico-
social. Sus grabaciones, transcripciones y notas de campo demuestran por si solas
su valor. Asimismo, el FMT se revela como una fantastica herramienta de las hu-
manidades digitales para el trabajo musicolégico de hoy por las enormes posibili-
dades y facilidades que propone al investigador.
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SESSIO 4: DEL MON MEDIEVAL A LA ICONOGRAFIA
I LES NOVES TECNOLOGIES

4.1. EL SO I LA SEVA CODIFICACIO EN EL MANUSCRIT EL EscoriaL B-I-2 DE LES
CANTIGAS DE SANTA MARIA

Maria Incoronata Colantuono Santoro

Universitat Autonoma de Barcelona

La colleccié de cantigas dedicades a la Verge, impulsada i compilada sota el
guiatge d’Alfons X el Savi (1221-1284), que va ser trobador d’unes quantes de les
composicions de la colleccid, és, com tota la produccié poeticomusical medieval,
un repertori creat amb 'auxili d’estrategies de composicié oral. A partir d’aquesta
premissa, el meu proposit és determinar la relacid entre els poemes alfonsins i la
seva realitat escrita a partir de I’analisi del sistema de composicié que inclou la inte-
raccié entre text i melodia.

El so, tercer pol del sistema de compos1c10 que assegura la interrelacié entre
text 1 musica juntament amb el mot 1 la razd (Gruber), correspon a I’estructura
metricomelddica del repertori trobadoresc i, com s’ha provat en altres ocasions,
representa ’element germinador del procés de composicié dels poemes alfonsins.
Aquest factor, portador de referéncies melodiques i poctiques procedents d’un
univers de veus ja patrimoni de la cultura devocional, es presenta en forma de
motius melodics amb una funcié mnemotécnica, que sén els vehicles de transmis-
s16 de la narracié.

Determinat el vehicle de transmissié (melodia) i el model estructural (motiu
melodic) del repertori alfonsi, la finalitat d’aquesta aportacié és analitzar la inter-
relacié entre el so i la seva codificacié escrita. El so, realitat mutable perque esta
vinculada als sistemes de transmissi oral, com es reflecteix en la notacié musical
del manuscrit El Escorial b-1-2, conegut com a Cddice de los miisicos? Es necessa-
ri un canvi de paradigma que comporti la renincia a la mirada convencional de
’escriptura musical?

La perspectWa analitica que inclou en una unica mirada el procés de compo-
sicid, la transmissié i la codificacié ens brinda oportunitat d’entendre les raons
de la variabilitat metrica i sobretot de reconstruir el sentit ritmic dels componi-
ments marians. Aixi doncs, comprovada la falta d’elements de mensuralitat en el
sistema notacional, ens adonem que la temptativa de recuperar directament el rit-
me a partir de la ritmica dels versos presenta també debilitats i contradiccions.
Finalment és la melodia, com a element encarregat de la transmissié i arquitecto-
nicament responsable de I’estructuracié metrica, la font originaria del fluir del
ritme, conseqiiéncia directa de la disposici6 dels graus modals, que han d’encai-
xar, sense correspondre-hi necessariament, amb I’estructura prosodica del text.

Superada la teoria que preveu I’aplicacié dels modes ritmics, es defineix aqui
un paradigma ritmic nou que és una conseqiiéncia directa de la conformacié me-
lodica, un model que, a més a més, ja s’anava delineant en el sistema notacional del
més preterit repertori monodic medieval, especialment ’himne i la seqtiencia.
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4.2.  L’US DE LES NOVES TECNOLOGIES EN LA RECERCA SOBRE MUSICA MEDIEVAL. SIS-
TEMES DE TREBALL A NIVELL D’USUARI

Joan Maria Marti Mendoza

Societat Catalana de Musicologia

La meva comunicaci6 es va dividir en dues parts: en la primera vaig mostrar
com treballo amb un full de calcul i en la segona vaig presentar algunes bases de
dades en linia ttils per a la recerca de la musica medieval.

Ho resumeixo en poques paraules: sovint, a I’hora de comengar una recerca
sobre un tema musicologic, em venen idees de com plantejaré la tasca, quines da-
des necessitaré i quines eines empraré per poder treballar d’una manera ordenada,
rapida i eficag. Habitualment acostumo a treballar amb el mateix programa, ’Ex-
cel, un full de calcul.

L’Excel em permet tenir-ho tot organitzat, trobar dades rapidament des del
cercador, corregir errors des de I’eina «<Reemplacar» (per exemple, una errada en
un nom que es repeteix en un document); permet calcular percentatges i realitzar
grafics amb els resultats, aixi com emprar caselles de colors que m’aporten infor-
macio: taronja (contracte), verd (organista), etc.

Cal ser molt curés en Pescriptura. Sempre m’apunto com introduiré les da-
des: si hi posaré els accents, per exemple, ja que els resultats amb el cercador po-
den ser inexactes si no s'introdueixen les dades de la mateixa manera.

En la segona part, vaig presentar algunes de les bases de dades en linia exis-
tents que ens ajuden en la recerca de la musica medieval:

— Blblloteca de Catalunya: hitps://www.bnc.cat/Fons-i-col-leccions/Fons
-digitalitzats.

— Biblioteca Digital Hispdnica, de la Biblioteca Nacional d’Espanya (BNE):
htip://www.bne.es/es/ Catalogos/ BibliotecaDigital Hispanica/Colecciones/.

— Gallica, de la Biblioteca Nacional de Franca (BNF): https://gallica.bnf.
fr/.

— Briush Library: hitps://www.bl.uk/catalogues-and-collections/digital
-collections#.

— Inventari del Fons Musical de Catalunya, vinculat a la Universitat Auto-
noma de Barcelona (UAB): https://ifmuc.uab.cat/.

— Medium, manuscrits 1 incunables de I’edat mitjana i el Renaixement:
btip://medinm-avance.irbt.cnrs.fr/.

— Biblioteca Virtual de Manuscrits Medievals, manuscrits des de I’edat mit-
jana fins al segle xv1: hteps://bvmm.irbt.cnrs.fr/.

— Cantus Database, base de dades amb cants de la litirgia 1 de ofici: btips://
cantus.uwaterloo.ca/.

— Comparatio, facilita la identificacié de procedencies dels manuscrits li-
tirgics de I'ofici mitjangant estudii la comparaci6 de diferents versions d’antifo-
nes i responsoris: http://comparatio.irht.cnrs.fr/.

— Biteca, textos antics catalans, valencians i balears: hrtps://bancroft.berke

ley.edu/philobiblon/biteca_es.html.
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— Jonas, directori de textos i manuscrits en franceés antic i mitja i en occita,
exclosos els documents d’arxiu: htips://jonas.irbt.cnrs.fr/index.php.

— Initiale, manuscrits illuminats de I’edat mitjana en colleccions fora de
la BNF: http://initiale.irht.cnrs.fr/contenumateriel/.

4.3. LA INVESTIGACION MICROHISTORICA: POTENCIALIDAD DE LOS RECURSOS DIGI-
TALES EN LA RECOPILACION Y GESTION DE DATOS APLICADA A LOS ESTUDIOS MUSICO-
LOGICOS

José Angel Prado Garcia

Doctor en musicologia per la Universitat d’Oviedo

La implementacién y el desarrollo de las nuevas tecnologias no solo han
transformado nuestro modus vivends; su influencia ha llegado incluso al dmbito de
la investigacion. Podria decirse que Como se hace una tesis (1977), de Eco, un ma-
nual de referencia para cualquier doctorando, ha quedado parcialmente obsoleto
en lo relativo al acopio y manipulacién de los datos. En términos de Kuhn, la in-
vestigacion estd experimentando un cambio de paradigma, esto es, una revolucién
de indole metodoldgica que afecta a lo que entendemos por «ciencia normal».

En el caso de la musicologfa, nuestro trabajo doctoral ejemplifica este giro.
Finalizado en plena pandemia, su conclusién ha sido posible gracias al acceso re-
moto a las fuentes primarias, en cierta medida digitalizadas por los organismos
correspondientes. Y no solo el acceso a los datos, ya que las nuevas tecnologias
también nos han permitido organizar y procesar un conjunto de més de cinco mil
doscientos articulos de prensa, que han supuesto la base principal de nuestra tesis,
asi como documentos, partituras e imagenes.

De este modo, hemos (re)descubierto la figura de Amalio Lépez Sanchez (1899-
1948), auténtico fundador de la Orquesta Sinfénica del Principado de Asturias, direc-
tor de la Banda de Musica de Gijén y de varios coros, asi como compositor de més de
cincuenta obras. Nuestro trabajo supone una reformulacién de cierta parte de la his-
toria de la musica asturiana de la primera mitad del siglo xx, pues varios de los méritos
de Amalio Lopez se atribufan a otros personajes vinculados al primer franquismo.

El punto de partida resulté similar al de un trabajo tradicional, accediendo a
fuentes en formato fisico. Gracias a la referida digitalizacion de diversos archivos,
dotados de utiles motores de biisqueda, hemos superado las limitaciones de la in-
vestigacion cldsica, procediendo a un exhaustivo cribado de la informacién; esto
nos ha permitido obtener el ingente volumen de articulos de prensa mencionados,
siendo necesaria para su gestion la elaboracién de bases de datos, tablas y otras

aplicaciones digitales. De todo ello ha resultado una tesis de cardcter microhisté-
rico de casi dos mil doscientas paginas y otras tantas de apéndices.

En definitiva, este cambio no solo afecta a la metodologia, sino también a la
manera de producir el conocimiento. Ya McLuhan (1967) defendia que la tecno-
logia no es una herramienta, sino un desarrollo de las capacidades humanas; citan-
do sus propias palabras, «la rueda como extensidn de la pierna».
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Finalmente, y por desgracia, debemos asumir que este cambio kuhniano
queda supeditado a la implicacién que demuestren los organismos oficiales a la
hora de digitalizar y facilitar el acceso a las fuentes.

4.4. LA ARMONIA DEL COSMOS: MUSICA Y NEOPLATONISMO EN EL ARTE DE LA ESCUE-
LA CUZQUENA

Bertrand Valenzuela Rocha

Pontificia Universitat Catolica del Pera

La pintura de la llamada escuela cuzqueria ha sido descrita muchas veces como
un arte basado en una serie de convenciones y formulismos derivados, principalmen-
te, de la copia de grabados y otras fuentes de origen europeo. La investigacion a partir
de la cual se propuso esta presentacién pretendia demostrar la relatividad de dichas
afirmaciones a través del estudio de la vasta iconografia musical presente en estas
obras. En ese sentido, pocas obras de la escuela cuzquefia muestran una iconografia
musical tan variada y notable como el cuadro anénimo titulado La coronacion de la
Virgen con santa Rosa de Lima (siglo xvim, coleccién privada, Lima). En este cuadro,
puede observarse a la Virgen Maria siendo coronada por la Santisima Trinidad en su
versién isomorfa, rodeada de una gran capilla musical compuesta por veintitin dnge-
les musicos ejecutando una serie de instrumentos musicales de cuerda, viento y per-
cusién. La capilla musical estd ordenada de manera muy particular (pequefios grupos
de tres o cuatro misicos en ambos lados de la imagen, distribuidos en tres niveles). Se
puede apreciar, ademds, una serie de personajes como los cuatro evangelistas, los pa-
dres de la Virgen (san Joaquin y santa Ana), san José, san Juan el Bautista, los arcan-
geles y, en lugar destacado (parte inferior central del cuadro), la figura de santa Rosa
de Lima. Esta pintura no es solo un notable reflejo de las pricticas musicales vigentes
en las capillas musicales del virreinato peruano durante los siglos xvi1 y xvir (como,
por ejemplo, la policoralidad) sino que, ademds, es un claro vinculo con diversos
aspectos politicos y sociales de la sociedad colonial. La forma en que estd organiza-
dala capilla musical permite realizar también una serie de vinculaciones con aspec-
tos teolégico-filoséficos relacionados con el neoplatonismo y el nimero, entendi-
do este como concepto ordenador de la armonia del cosmos y esencia del mundo
fisico y espiritual. Estos conceptos fueron expresados en diversas fuentes tedricas y
literarias de la época, como las obras del jesuita de origen aleman Atanasio Kircher
(de gran difusién en el virreinato peruano), el famoso tratado de Pietro Cerone E/
melopeo y maestro, del cual se sabe existen dos ejemplares en la biblioteca del Semi-
nario San Antonio Abad del Cuzco, o los sermones del clérigo Juan Espinosa Me-
drano, Lunarejo, publicados en Valladolid en 1695 bajo el titulo de La novena ma-
ravilla, los cuales pudieron brindar las ideas o conceptos para muchas obras de los
artistas cuzquefios, como parece ser el caso de La coronacion. Se demuestra enton-
ces, a través de este estudio, como el arte de la escuela cuzquenia fue més bien un arte
vivo, conectado con la realidad y la sociedad virreinal de su tiempo, el cual se sirvid
de la musica como uno de sus principales medios de vinculacién con la realidad.
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SESSIO 5:  PEDAGOGIA, ART I CRITICA MUSICAL A LA PRIMERA
MEITAT DEL SEGLE XX

5.1. RamMON CURRIA 1 CAELLES (1881-1961): MIG SEGLE DE PEDAGOGIA MUSICAL
A LLEIDA

Josep Lluis Viladot Petit

Ateneu Universitari Sant Pacia. Facultat Antoni Gaudi d’Historia, Arqueologia
1 Arts Cristianes

Ramon Curria i Caelles (Almatret, Segria, 1881 - Lleida, 1961) fou un peda-
gog musical, pianista, organista i compositor amb un paper destacat en la vida
musical lleidatana de la primera meitat del segle xx.

Curria fou professor de musica a ’Escola Normal de Mestres de Lleida du-
rant gran part de la seva vida, des del seu nomenament el 1914 fins a la seva jubila-
ci6 el 1951. A més, des de ben jove i fins a la seva mort, imparti classes en nombro-
ses escoles, sovint de forma desinteressada, i també fou un reconegut i sollicitat
professor particular, incloses families de I’alta societat i importants personalitats
politiques. Aixi, les seves ensenyances arribaren virtualment a la totalitat de pro-
fessors de la ciutat 1, directament o indirecta, a un nombre ingent dejoves.

La seva importancia rau no només en la gran quantitat d’alumnes que va
formar, siné també en les seves composicions escolars, nombroses i de gran quah—
tat. Deixa publicats dos reculls de cants escolars 1 un tractat de musica per a us
docent, si bé la major part de la seva obra roman esparsa en forma de manuscrits
autografs ineédits en cases de familiars, amics 1 coneguts i arxius principalment de
I'area de Lleida. En algunes obres escolars hi afegi indicacions coreografiques ae-
robiques (seguint el moviment pedagogic vinculat a la ritmica Dalcroze). A més,
sovint hi trobem dibuixos realitzats pel mateix compositor, que era un tragut pin-
tor: els seus retrats de Vifies 1 Granados, entre d’altres, foren molt lloats per la
premsa de I’&poca, i se’n conserva un bonic autoretrat a llapis.

El primer cataleg de les obres conegudes i conservades de Curria, prop d’un
centenar de peces, és un dels fruits de la present recerca. Tanmateix, sabem que
n’escrivi moltes més. L’inventari compren: obres religioses (fou organista de
Sant Joan i de la catedral de Lleida, i rebé diversos premis de I’ Académia Mariana
de Lleida), sardanes i himnes per a cor (fou director de ’Orfe6 Lleidata), obres
per a veu solista en catald (amb reminisceéncies toldranianes) i en castella (de caire
més popular i ballable, com xotis i pasdobles, en que sol ser també autor de la
lletra), peces per a piano i per a banda (gran improvisador, tocava musica lleuge-
ra i acompanyava cinema mut) i nombroses cangons escolars. Solia compondre
per a ocasions molt concretes o per a Gs educatiu, sempre obres en un sol movi-
ment, sovint amb un estil proper i popular, amb molta gracia, sense aspiracions
avantguardistes 1 tenint molt presents els intérprets i el public a qui anava desti-
nada la pega.

Agraeixo al professor Marius Bernadé la direccié del meu treball de fi de
master sobre Curria, 1 a la soprano 1 musicologa Aurelia Pessarrodona el seu su-
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port i la seva complicitat en la tasca de recuperacié en concerts del llegat musical
de Curria.

5.2. LA RELACIO ENTRE EL VIOLINISTA FRANCESC Costa 1 CARRERA (1891-1959)
1 EL PINTOR I DIBUIXANT JOAQUIM RENART 1 GARCIA (1879-1961)

Judit Bofarull Figuerola

Conservatori Municipal de Mdsica de Barcelona

El violinista Francesc Costa i Carrera (Barcelona, 1891-1959) fou un music
molt popular, carismatic 1 estimat de la Barcelona de principis del segle xx. Gran
interpret del violi, els seus concerts tenien sempre un gran resso en la premsa i en
la societat barcelonina, i omplia de gom a gom les sales on actuava. El seu peculiar
fisic, alt 1 prim i amb el rostre picat de verola, el feien un personatge encara més
genui, per la qual cosa va ser pintat, dibuixat, caricaturitzat, fotografiat i esculpit
per un gran: nombre d’artistes que quedaven fascinats per la seva personalitat. No
obstant aix0, avui en dia no disposem de cap biografia que expliqui qui va ser
aquell violinista que commovia amb el seu virtuosisme, captivava amb la seva llet-
jor i encisava amb la seva 51mpat1a

Aquesta comunicaci6 forma part de la investigaci6 en curs sobre el violinis-
ta Costa i Carrera (doctorat, Universitat de Barcelona) i vol ser una aproximacié
al personatge a través de la seva relacié amb el pintor i dibuixant Joaquim Renart
1 Garcia (Barcelona, 1879-1961), centrant-nos en el seu Diari: 1918-1961 (publi-
cat parcialment). La doble vessant literaria i artistica de 'obra ens permet I’accés
no només a molts dibuixos del violinista sin6 també a descripcions molt acura-
des sobre les seves actuacions, la seva personalitat o el seu paper en els cercles
artistics de I’época. La formaci6é musical del polifacétic artista Renart, pero, so-
bretot, la seva gran passi6 per la musica, a banda de la seva gesti6 al capdavant
d’entitats com I’Orfed Catald, fan especialment interessant el fet de poder escol-
tar la seva veu.

5.3.  CriTICA MUSICAL T NOUCENTISME: BALTASAR SAMPER I LA CONFIGURACIO DE
LA MODERNITAT

Amadeu Corbera Jaume

Conservatori Superior de Musica de les Illes Balears

La relaci6 entre el Noucentisme 1 el fet musical ha estat sempre dificil d’esta-
blir, sense que s’hagi arribat a definir si va existir o si es podia parlar d’una «musi-
ca noucentista». Tot i que alguns camps, com el lied o la cang6 catalana, varen te-
nir un gran desenvolupament durant el periode, d’altres, com la musica simfonica,
han estat menys tractats. Malgrat tot, si que va existir una «escena noucentista»,
amb molta for¢a a partir de la decada de 1920 a Catalunya —i en molt menor me-
sura, a la resta dels Paisos Catalans. Aquesta consolidacié es va produir, en part,
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per la proliferacié d’una critica musical i una premsa especialitzada que tenia com
a objectiu establir uns criteris interpretatius de la cultura de la modernitat des del
dirigisme intellectual 1 politic.

En aquesta comunicaci6 intentem donar algunes claus per poder concretar
aquesta relaci6. I ho fem a través de analisi del paper de Baltasar Samper com a
critic musical. Baltasar Samper (1888-1966) va néixer a Palma, perd de jove es va
traslladar a Barcelona per estudiar piano i composicié amb Enrlc Granados 1 Fe-
lip Pedrell. Entre moltes altres coses, des del 1923 1 fins al 1938 va treballar a La
Publicitat, el diari d’Accié Catalana, portaveu dels intellectuals noucentistes,
com a critic musical, on va esdevenir una de les veus de referencia musical d’aquell
moviment. Aixi, doncs, analitzarem el cas de Samper com a exemple i model para-
digmatic de critic musical noucentista, com a narrador central de la modernitat
catalana en construccid, des de la pr1n01pa1 tribuna intellectual del pais, amb una
clara vocacié dirigista i de filtratge, i que el va convertir en un dels actors més re-
llevants i de prestigi de la vida musical del seu temps.

5.4. LA «VEU DEL SILENCI»: PRELUDI CONTEMPLATIU A LA MUSICA CALLADA, DE
FrEDERIC MOMPOU

Josep Maria Gregori i Cifré

Universitat Autdnoma de Barcelona

Es podria considerar que "anhel metafisic de Frederic Mompou es troba en
el mateix univers actstic que dona origen al seu llenguatge L’afany del composi-
tor per explorar i sonoritzar noves zones de ressonancies es tradueix en un llen-
guatge en el qual consonancia i dissonancia conflueixen en una mena de sintesi
vibratoria en que les fronteres entre ambdues acaben per diluir-se. L’ambigtiitat
acustica es transforma en una indefinida «ambiguitat tonal», sense preséncia de
modulacions convencionals amb una logica finalista.

Només cal escoltar els nimeros v o vitl del primer quadern de la Misica ca-
llada per percebre les ressonancies campaniformes en els batecs harmonics del seu
discurs. La qualitat d’aquestes ressonancies s’expandeix per mitja de les progres-
sions lineals de dissenys melodics estilitzats fins als seus extrems acustics, elevant
la propagacié vibratoria de les seves ressonancies fins a la seva dissolucié en les
fronteres del regne del silenci. En relacié amb el segon quadern, Mompou afirma-
va que «quan hi ha una evolucié horitzontal, tot sén notes que prenen part de les
ressonancies, sOn veus que van creant una ressonancia...»

Precisament, en el darrer compas de la pe¢a x1v, Mompou sembla cercar la
misteriosa dissoluci6 del so dins la «frontera secreta» del silenci en el desplega-
ment final de I’«evolucié horitzontal» dels intervals de la linia melodica, quan la
dibuixa amb sons de la cinquena série d’harmonics sobre la fonamental. Mompou
cerca «dilatar fins a I'infinit —com dira Jankélevitch— els limits de la tolerancia
auricular», en fer que I'ltim harmonic, el vi1 grau de la fonamental, fongui les se-
ves ressonancies amb aquest, atret per la gravetat del seu pes, entre els pols d’una
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mena d’arc iris sonor que reuneix tots els colors de la vibracié dels harmonics amb
el to fundacional.

Aquesta contribucié tracta de «posar en ressonancia» la vivencia mistica de
la «misica callada» que Mompou tractava d’assolir a partir dels textos de sant
Joan de la Creu que la van inspirar i a través dels quals el sant poeta cantava els
«dichos de amor» entre la criatura i el Creador. La «veu del silenci», origen i desti
de la Miisica callada, seria la font on la musica es troba amagada, com «aquella
eterna fuente» que Mompou canta en el Cantar del alma de 1951, amb el disseny
d’una austera sobrietat quasi litirgica que es prolonga en I’«Angelico» que obre
aquesta colleccié. La Miusica callada sembla conduir-nos als confins de la «fron-
tera secreta» del silenci, al llindar d’'una dimensié més espiritual que emocional,
on aquesta ultima actua com una porta d’accés a una octava transpersonal en la
qual la musica esdevé nodridora, vertebradora i mutadora de la consciencia.?

2. Vegeu el nostre prefaci «¢ A qui aplaudim al final d’un concert?», a Arthur M. ABELL, Miisi-
ca i inspiracio: Converses amb Brabms, Strauss, Puccini, Humperdinck, Bruch i Grieg, Barcelona,
Fragmenta, 2020, p. 9-26.
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SESSIO 6: DE LA RECUPERACIO HISTORICISTA A LA MUSICA
POPULARIEL JAZZ

6.1. L ORQUESTRA PAU CASALS, PRIMERA ORQUESTRA SIMFONICA ESTABLE A CATA-
LUNYA’®

Joaquim Garrigosa

Ateneu Universitari Sant Pacia. Facultat Antoni Gaudi d’Historia, Arqueologia
1 Arts Cristianes

Principals aspectes artistics de ’Orquestra Pau Casals (OPC)

— L’OPC va ser una de les millors orquestres del panorama musical euro-
peu del seu temps.

— Considerant el repertori interpretat, els compositors programats i I'equi-
libri entre els diferents periodes musicals, constatem un plantejament artistic molt
complet.

— Elconcepte d’orquestra impulsat per Pau Casals requeria una gran prepa-
raci6 interpretativa. L’OPC va fer unes propostes de programacié molt interes-
sants per a la definicié de la sonoritat de 'orquestra.

— La interpretaci6 de repertori contemporani de ’orquestra és un aspecte
molt destacable. L orquestra va programar moltes obres de finals del segle x1x 1 de
comencaments del segle xx, algunes de les quals eren d’absoluta actualitat.

— El model de ’orquestra es mostra com a revolucionari si considerem la
tasca social feta a través de I’Associacié Obrera de Concerts de cara a la difusié de
la musica.

Com es van treballar les dades artistiques de ’'OPC

1. Esvan crear uns fulls de calcul a partir del buidatge exhaustiu de les da-
des dels programes de concert que ofereix el llibre d’Oriol Martorell Quasi un
segle de simfonisme a Barcelona, Barcelona, 1995, p. 13-106. Es van anotar els
compositors, les obres, els directors, els solistes 1 les agrupacions que intervenien
en cada concert.

2. Esvacompletar i corregir amb altres dades cedides per la Fundacié Pau
Casals, especialment les que va aportar el musicoleg Bernard Meillat, estudids de
la figura de Pau Casals.

3. Esvaanotar cadascuna de les interpretacions de cada obra per tenir una
millor visi6 de la idea programatica de ’orquestra.

3. Aquesta comunicaci6 parteix del contingut de Iarticle «Pau Casals, una concepci6 artistica
de ’ambit simfonic», publicat a la Revista Catalana de Musicologia, ntim. xv (2022), p. 229-268.
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4. Es van definir uns ambits temporals per a cada obra a partir de les dates
de naixement 1 mort del compositor, 1 dels grups seglients:

a) compositors anteriors a 1765,

b) compositors entre 176511810,

¢) compositors entre 18101 1890,

d) compositors entre 1890 1 1940,

e) compositors morts després de 1940.

5. Esvaanotar latemporada en que I’obras mterpretava per primera vegada.

6. En el cas de les obres de creacié contemporania se’n van anotar les pri-
meres interpretacions i es va comprovar la data d’estrena de cada obra per poder
assegurar quines d’aquestes eren estrenes absolutes.

7. També es va fer un buidatge especific dels repertoris que havia dirigit
personalment Pau Casals.

El resultat varen ser uns fulls de calcul en que es poden veure, analitzar i
creuar diverses informacions que permeten arribar a les conclusions que s’han
esmentat abans.

6.2.  LES GIRES EUROPEES DE LA COBLA BARCELONA (1936-1937). MUSICA CONTRA
EL FEIXISME DURANT LA GUERRA CIVIL

Albert Fontelles-Ramonet

Institut del Teatre

Universitat de Vic - Universitat Central de Catalunya

Durant la Guerra Civil, la Cobla Barcelona va fer dues gires per Europa en el
marc de les activitats organitzades pel Comissariat de Propaganda de la Generali-
tat de Catalunya, una de les quals va anar acompanyada pel ballari Joan Magrinya,
el cantant Emili Vendrell i el pianista Isidre Marva. L’ambaixada artistica va oferir
més de tres-cents cinquanta concerts a Franga, Belgica, Luxemburg i Txecoslova-
quia, actuant en auditoris emblematics com la Salle Gaveau de Paris o el Palic
Lucerna de Praga. El conjunt orquestral va participar juntament amb la ballarina
Teresina Boronat a la Gala de la Danse International celebrada al Grand Palais
des Champs-Elysées de Paris, aixi com a la inauguracié del Pavell6 de la Republi-
caa l’EXposicié Internacional de Paris de 1937.

La musica i la dansa interpretades en aquestes gires, conegudes com a tournées
—una innovaci6 en la fusié de les arts— van convertir-se en un important instru-
ment de propaganda de guerra, no només en suport de la lluita republicana i anti-
feixista, siné també en defensa del reconeixement de Catalunya com a nacié dins
Espanya. Les obres d’Eduard Toldra o de Juli Garreta simbolitzaven la cultura
catalana; les de Manuel de Falla o Gustavo Pittaluga consolidaven la unitat del
bandol republica, mentre que La santa espina d’Enric Morera es convertia en una
autentica «ouvre antifasciste». Al mateix temps, algunes practiques interpretati-
ves, com ara concerts en emissores de radio, enregistraments de discs o visualitza-
ci6 de pellicules de tematica republicana durant les pauses d’alguns recitals, cor-
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roboren el paper fonamental que la tecnologia de so va adquirir durant el periode
d’entreguerres.

El Comissariat va utilitzar la Cobla Barcelona —entesa en tant que instru-
ment de propaganda a escala supranac1ona1— per recaptar fons, generar suports
internacionals 1 aixi donar a coneéixer una visié politica favorable a la Segona Re-
publica espanyola. Les gires van ser una manera innovadora de fer propaganda a
favor de la Republica i, alhora, van contribuir a la internacionalitzacié de la lluita
contra el feixisme. Si la presentacié del Guernica de Picasso al Pavelld de la Repu-
blica de I'Exposicié Internacional de Paris de 1937 esdevé un moment clau de la
historia cultural del segle xx, aquest moment va anar acompanyat de la sonoritat
d’una cobla i de la preséncia d’uns intérprets que lluitaven contra el feixisme amb
la millor arma: la cultura.

6.3.  ARS MUSICAE DE BARCELONA EN EL CONTEXT DE LA INTERPRETACIO AMB CRI-
TERIS HISTORICS A EUROPA

Pep Gorgori Gonzilez

Universitat de La Rioja

L’estudi del moviment conegut com a early music revival, que des de finals
del segle x1x va impulsar la interpretacié de 'anomenada musica antiga amb crite-
ris historicament informats, s’ha centrat tradicionalment en els precursors cen-
treeuropeus. Tanmateix, la seva preséncia en paisos de la resta del continent és
manifesta, sovint, no com la simple ressonancia de la influéncia dels pioners sin
amb una veu i unes caracteristiques propies. A Catalunya, la tasca de Felip Pedrell
i Higini Angles, aixi com els debats impulsats per Nin, Landowska i, més tard,
Kastner, van donar lloc a experiencies que mereixen ser estudiades en profundi-
tat. Una d’elles va ser el grup Ars Musicae de Barcelona, on van tenir els primers
contactes amb la misica antiga figures del nivell de Victoria de los Angeles, Mont-
serrat Torrent o Jordi Savall.

El fons Lamaifia de la Biblioteca de Catalunya permet documentar la gesta-
cid 1 les primeres decades d’activitat d’Ars Musicae, 1 valorar amb precisié el tre-
ball que va dur a terme el grup, ubicant-lo en el context europeu del seu temps.
Completant I’estudi amb altres fonts documentals d’arxius publics 1 privats per
analitzar les seves relacions amb Europa a través de figures com Higini Angles,
Robert Gerhard i Victoria de los Angeles, aixi com d’associacions com Amics de
I’Art Nou (ADLAN) i Discofils Associacié Pro-Musica, obtenim un retrat acu-
rat del paper que va tenir Ars Musicae en una doble direccié.

Per una banda, trobem la voluntat d’introduir a casa nostra la practica de la
interpretacié de musica antiga amb criteris historicistes. Per ’altra, hi ha també
’objectiu de donar a coneixer fora d’Espanya aquest patrimoni Si fins llavors els
esforcos s’havien centrat de manera no tnica, pero si ‘majoritaria, en la recerca
documental i la recuperacié del patrimoni musical mltJaHQant sobretot edicions,
Ars Musicae inaugura de manera estable una etapa en queé es vol portar la recerca
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prévia a la practica interpretativa, mitjangant concerts i enregistraments. La bona
relaci6 amb la presidenta honorifica del grup, Victoria de los Angeles els va per-
metre publicar discos i fer actuacions a I’estranger que van tenir un impacte fins
llavors 1n1mag1nable per aun grup d’aquestes caracteristiques.

Un breu repas cronologic no pot deixar d’esmentar que el primer concert pu-
blic de la formaci6 té lloc el 1936, en el marc del Congrés de la Societat Internacio-
nal de Musicologia celebrat a Barcelona. Després del paréntesi de la guerra, el 1941
reprén Pactivitat concertistica en domicilis particulars 1 el 1944 ofereix un concert
a Madrid. El 1953 grava per a la BBC, el 1960 participa en el festival d’Edimburg i
el 1979 es dissol i dona el fons instrumental al Museu de la Misica de Barcelona.

6.4. LA RECERCA SOBRE JAzZZ A CATALUNYA. ESTAT DE LA QUESTIO, PERSPECTIVES I
OBJECTIUS

Jaume Carbonell

Universitat de Barcelona

La urgencia del titol vol reflectir la necessitat de replantejament i d’obrir
perspectlves en els estudis i la recerca sobre jazz a Catalunya. No fa pas gaire que
les masiques populars han rebut ’atencié 1 la mirada del mén academic i a casa
nostra, molt recentment. Aquest breu lapse de temps, que no va gaire més enlla
d’un decenni, pot justificar 'escassa preséncia d’estudis rellevants sobre jazz en el
context cientific, especialment en I"ambit catala. Massa sovint el marc referencial
de les musiques populars (urbanes, especialment) en el terreny editorial, ha estat
la divulgacié. L’amateurisme, el diletantisme, la critica o el per1odlsme, en el mi-
llor dels casos, van deixant pas, sortosament cada vegada més, a especialistes que,
en la mesura que el mercat editorial ho permet i que les revistes cientifiques ho

consideren oportd, van donant llum a estudis i treballs que tendeixen a una certa
normalitzacié de objecte d’estudi en ’ambit cientific. Obviament la i integracio
del jazz, com de les altres musiques populars, en els plans d’estudis superiors ha
tingut un efecte positiu determinant. Cada vegada és més freqient llegir treballs
de final de grau o de master i tesis doctorals sobre jazz i altres geéneres afins.
L’obertura de possibilitats en la publicacié digital també ho ha afavorit. Potser no
tant a Catalunya i, poc encara, sobre Catalunya.

Ens calen estudis actualitzats de caracter general sobre el jazz a Catalunya en
els seus diversos aspectes, i també monografies: les orquestres, els musics, els re-
pertoris, els moviments i les tendeéncies de cada periode, perd també els espais, els
locals, les entitats, els festivals, les caves de jazz (bot clubs) 1 la seva geografia, les
relacions entre elles 1 les d’altres paisos; monografies territorials o locals. Terras-
sa, Granollers, Reus i moltes altres ciutats que van tenir i tenen activitat jazzistica
mereixen que s’estudiin exhaustivament. El camp és infinit, i les perspectives 1
possibilitats s6n llamineres 1 abundoses. El nostre paper com a docents i investi-
gadors obviament és el de formar 1 produir, perd també el d’incentivar i promou-
re estudis, perque ’objecte d’estudi prou que s’ho val.
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SESSIO 7: LA MUSICOLOGIA BALEAR

7.1. ELS ARXIUS PRIVATS I LA NECESSITAT D’UN MARC DE PROTECCIO. ELS CASOS DELS
ARXIUS FAMILIARS DE ROsA MESTRE 1 MATILDE ESCALAS

Barbara Duran

Grup de Recerca en Etnopocetica de les Illes Balears

Institut de Musicologia Pau Villalonga

Un petit plec (trenta-set fulls) de partitures manuscrites i signades per Rosa
Mestre, regal d’un familiar dedicat a la compravenda de llibres i papers antics, fou
identificat el 2020 en ’arxiu personal de Barbara Duran. El cataleg de les obres de
Mestre incorpora aixi Memento mei Deus, una Fuga a 4 veus, un Credo in unum
Deum iun Minunetto i Gavota per a conjunt instrumental.

Joan Ciria estudia la figura d’aquesta compositora.* Amiga de Noguera i
altres musics, amfitriona de nombroses trobades musicals privades, fou la prime-
ra dona de Balears que va escriure una sarsuela, Lily, i la seva musica, fins i tot, va
ser portada a Exposicié Universal de Chicago. Ciria va elaborar bona part del
seu estudi a partir de dos arxius privats: el de Pep Lluis Riera i el de Bel Fiol. A la
mort de la compositora, la possessié de son Ametller, on vivia (just a la vora de
Palma), fou urbanitzada i es va convertir en el barri d’Es Viver. La biblioteca del
gran casal fou espoliada i es vengueren papers, llibres i objectes. Mitjangant
aquests tres arxius personals (Duran, Fiol 1 Riera) s’ha pogut completar I’obra de
Mestre, molt interessant per a coneixer el Modernisme a Mallorca.

Un cas semblant és I’arxiu que contenia les obres de Matilde Escalas (Palma,
1870-1936). Compositora dotada, els seus renebots Roma Escalas 1 Teresa Escalas
conten que bona part de les seves peces 1 documents acabaren depositats en un
magatzem, després que cal Reiet, el casal familiar de Santanyfi, fos venut. Ells re-
cuperaren com pogueren les restes d’una important biblioteca i solament la seva
sensibilitat i formaci6 personal evita la desfeta d’aquest arxiu.

Aquests dos casos tornen a evidenciar la necessitat de crear consciéncia so-
bre la conservacié de fons privats que acaben desmembrats 1 perduts, car legal-
ment pertanyen als hereus. Les arxiveres Pilar Castor i Irene Bruges suggeriren
algunes idees que inspiren les propostes segtients:

— la seleccié i catalogaci6é adequades per prioritzar arxius més especifics o
rars, com els musicals;

— P’ajuda d’arxivers itinerants, que foren presents en el Pla de Mallorca anys
enrere de manera mancomunada entre els ajuntaments i que facilitarien la tasca;

— les prestacions de caracter social o cultural o el deslliurament de determi-
nats imposts per als hereus, amb la condicié de conservar els arxius disponibles
per a consulta.

4. Joan Ciria 1 MAIMO, Aproximacié al misic Rosa Mestre: Ciutat de Mallorca 1875-1972,
Palma, Fundacién Barceld, 2019, 35 p.
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En tot cas, des de les institucions locals i regionals es podrien dissenyar ac-
cions protectores, com campanyes de sensibilitzacié des de les biblioteques i la
previsid, 1 apropar-se a propietaris o hereus d’arxius desitjables, abans de la seva
desaparicié.

7.3. LA MUSICA CONTEMPORANIA A MALLORCA EN EL MARC DELS ENCONTRES DE
ComPOSITORS (1980-2020)

Joan Antoni Ballester

Conservatori Superior de Misica de les Illes Balears

Institut de Musicologia Pau Villalonga

Els Encontres de Compositors encetaven el seu cami el 1980, organitzats per
la Fundacié6 ACA (Area de Creacié Actstica) i pel seu artifex, Antoni Caimari
Alomar, que ’havia constituida un any abans. Durant aquests més de quaranta
anys, la Fundacié ACA ha organitzat anualment el festival Encontres de Compo-
sitors, que ha esdevingut el principal catalitzador de la creaci6 contemporania a les
Illes en les darreres quatre decades. A partir de I’empenta cultural que van suposar
la transicid 1 ’Estatut d’Autonomia, aixi com el boom de la construccié dels anys
noranta, entre altres factors, els Encontres han situat Mallorca com un dels centres
de la musica contemporania del pais. Aixo ha possibilitat que, en les darreres de-
cades, s’hagi donat una «escola compositiva mallorquina» lligada als centres 1 les
flgures capdavanteres d’ aquesta disciplina a escala nacional.

Aquesta comunicacié proposa una mirada estadistica a partir dels repertoris
programats en cada un dels cicles, per tal de contixer les diferents estrategies de
programaci6 adoptades pels programadors del festival durant aquestes quatre de-
cades 1 poder aproximar-nos, des d’'una metodologia quantitativa, a autors, obres
i programes. En el transcurs de I’estudi s’han analitzat dos-cents seixanta-cinc
programes corresponents als cicles del festival entre 198012018, en els quals s’han
interpretat més de mil tres-centes obres de més de quatre-cents cinquanta autors.
El coneixement objectiu d’aquestes dades i la seva analisi ens desvetllen estrate-
gies programatiques que van des de propostes monografiques dels grans autors
nacionals —en els inicis del festival—, la lenta internacionalitzacié del festival,
aixi com la gradual inclusié d’autors locals 1 dones compositores. De la mateixa
manera, també s’observa I’adequacié del festival als temps de bonanga economica
—que a Mallorca va tenir el seu zenit a la meitat dels anys noranta del segle xx—,
aixi com a les eépoques de pocs recursos, especialment a partir de la crisi financera
de 2008.

En definitiva, en aquesta comunicacié hem volgut fer explicites les maneres
de fer de cada un dels vuit programadors que han passat per 'organitzacid del
festival durant aquests quaranta anys, aixi com les seves fonts, influéncies 1 inte-
ressos envers la musica de nova creacid i el fonament d’aquesta entre els composi-
tors 1 interprets locals.
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7.4.  CANVIS DE PARADIGMA EN LA MUSICA TRADICIONAL MALLORQUINA: DE LA DES-
COBERTA DEL PATRIMONI FOLKLORIC A LA REAFIRMACIO DE LA IDENTITAT ILLENCA
Francesc Vicens Vidal

Universitat de les Illes Balears

Durant els dltims vint anys la musica tradicional de Mallorca ha donat lloc a
un canvi de parad1gma ha passat de ser un objecte d’estudi etnograflc a ser un
objecte d’inspiracid, gairebé de culte, per a tota una generacié de musics que con-
formen el panorama actual de la musica popular illenca.

Aquest procés, que també s’ha donat en el mén del cinema i de les arts plas-
tiques, ha estat especialment prolific en ’ambit de la musica, fins al punt que s’ha
manifestat en distints generes 1 estils, tots ells marcats per una decidida voluntat
de reafirmar una identitat illenca basada en la defensa dels valors de la propia
culturaien la critica social propiciada per l’imperatiu del model economic.

El canvi observat en la concepci6 de la musica tradicional es justifica per dis-
tintes raons: per una banda, la majoria dels protagonistes que varen esdevenir in-
formants pels estudis folklorics de la segona meitat del segle xx, aquells que varen
viure el procés de mecanitzacié del camp i la immigracié massiva a I’urbs, ja han
mort, i per I’altra, els alts indexs de massificacié relacionats amb el turisme han des-
pertat la necessitat de reforcar els vincles dels habitants de Iilla amb els seus refe-
rents culturals.

L’aportacié presentada en el marc del I Congrés Internacional de la Societat
Catalana de Musicologia mostrava de quina manera el canvi generacional d’estu-
diosos de la musica tradicional a I'illa de Mallorca també va anar acompanyat d’un
canvi de visi6 de 'objecte d’estudi.

Aquest canvi s’ha fet visible amb la modificacié de la terminologia. Alesho-
res, I’objecte d’estudi era «la musica tradicional» 1 incloia unes expressions ben
acotades en I’espai i el temps, definides per unes estetiques rapidament identifica-
bles; en canvi, ara parlem de la «<musica d’arrel», un terme ampli que serveix per
referir-se a tot el ventall d’activitats musicals de nova creacié perd inspirades en
antigues expressions musicals genuines.

Durant les darreres décades s’ha passat d’estudiar un repertori ben definit 1
acotat de la musica tradicional —les tonades del camp, el Cant de la Sibilla, la
glossa improvisada, les cangons de bressol, el ball de bot, etc.— a convertir-lo en
un material d’exploracié artistica que ha donat lloc a multiples expressions de
nova creaci6 de contingut ideologic i identitari.

D’aquesta manera la musica tradicional a la Mallorca del segle xx1 ha esde-
vingut un nou objecte de la cultura, inspirat en referents d’un passat recent, i al-
hora s’ha convertit en un pretext per a la creaci6 artistica contemporania.
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7.5. LA MUSICOLOGIA A MENORCA: UNA PANORAMICA DE PASSAT, PRESENT I FUTUR
Jordi Orell i Eulalia Febrer Coll
Grup de Recerca Musicologica de Menorca. Institut Menorqui d’Estudis

Tot i l'interes i la presencia de la recerca musical a Menorca, la musicologia
menorquina s’ha desenvolupat de forma modesta fins recentment. Ens acompa-
nyen obres de referéncia com les contribucions de Julid i Segui a la historia propia
amb el diccionari Miisica i miisics a Menorca (2010) i els dos toms d’Historia de la
Miisica dins I’Enciclopeédia de Menorca (2012, 2015), o recopilacions de cangons
populars com la de Francesc Camps i Mercadal, Andreu Ferrer Ginard o Deseado
Mercadal Bagur. No podem obviar, tampoc, la feina de misics com Bartomeu
Llompart Diaz, Bep Cardona Truyol, Xavier Martin Martinez o Natalia Sans
Rosselld, que han tingut un rol essencial en el manteniment i ’organitzacié de
materials presents en diversos indrets illencs.

Tanmateix, ha estat a partir d’anys més recents, i amb el suport de I'Institut
Menorqui d’Estudis, que aquestes propostes descentralitzades s’han anat conso-
lidant. Durant la decada passada, obres de musics 1 musicolegs balears comenca-
ren a ser editades 1 publicades de forma més recurrent, incloent-hi la recerca de
Francesc Herndndez Sanz El Teatre Principal i 'opera a Mad (2001) o la de Porte-
lla Coll, Folkis i moderns. L’aventura de la misica moderna a Menorca (1940-
1980) (2010).

L’any 2014, arran de linterés de musicolegs menorquins formats fora de
I'illa, es funda el Grup de Recerca Musicologica de Menorca, que ha propiciat la
trobada i posada en comt d’investigadors amb diversos interessos, i la promocié
de projectes collaboratius, com la recentment publicada revista Papers (2021), de-
dicadaal’ etnomuswologla illenca.

L’arribada constant de nous membres al Grup omple amb noves iniciatives
la contribucié al coneixement musical propi, que inclou des de treballs de fi de
grau fins a publicacions independents com la referent a Margalida Orfila Tudur{
(tesi doctoral en curs d’Isabel Félix Riera) o el music de jazz Lloreng Torres Nin
(Lloreng Torres Nin. Mestre ‘Demon’, de Bep Cardona Truyol, 2021).
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SESSIO 8: INSTITUCIONS MUSICALS I FONS PARTICULARS

8.1. EL FALLIDO PROYECTO DE PIERMARINI PARA UNIR LA REAL CAPILLA Y EL CON-
SERVATORIO DE MADRID

Carlos Moliner

Conservatorio Elemental de Musica de Calahorra (La Rioja)

En la seccidon Real Capilla del Archivo General de Palacio (AGP), legajo 1132,
se conserva un expediente bajo el titulo Proyecto para unir el Conservatorio d la
R.! Capilla presentado por su director. Un prospecto del mismo demostrando los
gastos de aq." establecimin.” Plantilla de él y otra del nuevo arreglo que se propone
p.“dho. Conservatorio. Estamos en 1834 y el 77 % de los mtsicos de la Real Capi-
lla son separados de sus plazas «sin sueldo, emolumento ni consideracién alguna».

Piermarini asimila al Conservatorio la Real Capilla y Cdmara. Se recoge una
serie de articulos con la naturaleza, la organizacidn, los presupuestos y el regla-
mento de la institucién. El Conservatorio depende de la Mayordomia Mayor, sus
presupuestos del Real Tesoro y los empleados tienen el estatus de los de la Real
Casa.

Maestros y alumnos del Conservatorio forman la orquesta, la Compaiifa Real
de Opera y la compafifa teatral «exclusivamente al servicio de la Real Persona de
S. M.». Solo capellanes de honor y altar quedan bajo la autoridad del patriarca.

La plantllla estd formada por cincuenta empleados. El maestro de composi-
cién lo serd de la Capilla y compositor de cimara. Los maestros de piano, orga-
nistas. El primer violin, director de la orquesta, y el segundo, su concertino. Hay
dos maestros de cada especmhdad primero y segundo en la orquesta. Otros vein-
titrés empleados se encargan de la administracién. La orquesta tomard, de entre
los alumnos, ocho violines, dos violas, un tercer violonchelo y contrabajo, dos
trompas y un tercer trombon.

En las voces propone mujeres para tiples y contraltos, y alumnos para los
coros. Piermarini, sospechando polémica por la entrada de mujeres a la Capilla,
opina: «El tnico medio de que S. M. este servida con el debido decoro, es el de
admitir alumnas, pero en tribuna separada. Puede que algunos critiquen: ¢y qué
es lo que la perfidia no critica?».

Los puestos los nombrard Piermarini. Los empleados estin obligados a asis-
tir a todos los servicios que serdn cuando designe la reina. En la Compaiifa de
Teatro los profesores deben «ensefiar, salir al Teatro y dirigir la escena». Hay tres
apuntadores «con la obligacién de copiar musica [...] el primero con la obligacién
de tocar los timbales en las orquestas».

Se suprimen los uniformes de la Real Capilla y Cdmara, adoptando el del
Conservatorio. Se creard una calcografia musical. Los archivos de la Capilla y la
Cémara se establecerdn en el Conservatorio.

El presupuesto del proyecto es de 492.400 reales, superior a la suma de Capi-
lla y Conservatorio, y no pudo salir adelante. Piermarini propone una orquesta
de cincuenta y cuatro musicos frente a los treinta y seis efectivos que quedaron
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finalmente en la Capilla. Se propone centralizar toda la actividad musical de la
Casa Real en el Conservatorio, bajo la direccién de Piermarini.

8.2.  EL LLEGAT LITURGIC I MUSICAL DE L’ScoLA CATALANA DE RoMma (1523-1908):
ESTAT DE LA QUESTIO

Moriah Ferrus

Doctorant al Departament d’Historia de I’Art i Musicologia de la Universitat Au-
tonoma de Barcelona

El present treball de recerca doctoral té per objectiu recollir 1 catalogar el
llegat tant tangible com intangible que s’ha preservat de I’Scola (sinagoga) Catala-
na de Roma. L’Scola Catalana era una de les Cinque Scole (Scola Castigliana, Sco-
la Siciliana, Scola Nuova, Scola Tempio 1 Scola Catalana) del gueto de Roma. La
sinagoga dels catalans va estar en funcionament del 1523 al 1908.

Aquesta recerca esta orientada en quatre ambits:

1. Objectes rituals de I’'Scola Catalana conservats al Museo Ebraico di Roma.

2. Fons documental de I’'Scola Catalana conservats a I’Archivio Storico de-
lla Comunita Ebraica di Roma (ASCER) i1 a la National Library of Israel (NLI).

3. Fonts orals preservades a I’Accademia Nazionale di Santa Cecilia de
Roma, enregistrades per ’etnomusicoleg Leo Levi a mitjans del segle xx.

4. Altres manuscrits relacionats conservats a la Biblioteca Apostolica Vati-
cana.

8.3. EL FONS MUSICAL DEL NOTARI FELIP PONs (SEGLE X1X) A Mas TORRO (Barx
EMPORDA)

Anna Maria Anglada

Universitat Autonoma de Barcelona

A les golfes de Mas Torr6 hi va apareixer un conjunt de manuscrits musicals
pertanyents al fons del notari Felip Pons i Pujadas (1811-1882), de la Bisbal. La
seva casa va ser venuda pels seus hereus a mitjans del segle xx 1 el seu patrimoni
personal i familiar va acabar en un bagul a la casa situada a Sant Climent de Peral-
ta (Baix Emporda).

La signatura de Felip Pons es constata en diversos manuscrits holografs del
Fons Cabrera de I’Arxiu Comarcal del Baix Emporda, en una aria de ’opera 71
Templario de Nicolai i en algunes peces per a piano de ’0pera Atrila de Verdi. La
troballa sorgi buscant parallelismes o contrastos de tipologia musical en les estan-
ces dels hisendats gironins.

Per a la resolucid d’alguns enigmes s’han connectat aquests manuscrits amb
altres fons emmarcats en el segle x1x i dins ’ambit geografic del Baix Emporda,
objecte de la meva tesi doctoral. L’estudi i la catalogacié d’aquest fons ha de per-
metre descobrir la funcionalitat del seu contingut, els instruments, el repertori i
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els interprets. Es mitjancant el repertori, basat en les musiques de I’¢poca, que
descobrim els gustos de la societat bisbalenca durant el segon terg del segle x1x.

La troballa en aquest fons d’uns valsos per a musica militar, amb composicié
i arranjaments de Domenec Murtra, mestre de cant de Figueres, amb data 1839,
sorpren, donada la distincia que es produeix entre Figueres i la Bisbal, sense cap
nexe d’unié aparent. No obstant aixo, el fil familiar magnificava la relacié del no-
tari Pons amb la musica. El seu germa Francesc era’obtentor de la cabiscolia de la
collegiata de Vilabertran, a prop de Figueres, i els examinadors per al beneficiat
anterior eren Antoni Bonet i Domeénec Murtra, organista i mestre de cant, respec-
tivament, de Figueres. El perfode és entre 1835 i 1840; per tant, é molt probable
que la relaci6 d’aquestes composicions vingués donada per aquest fet.

La musica religiosa disseminada en el fons s’atribueix a mossén Carlos Tor-
r6 Sabefia (1837-1907), germa de I’hereu de Mas Torr6, que estigué molts anys a
Peratallada. La resta de partitures impreses de la sala del piano eren propietat
d’Encarnacién Fernandez, fillastra del notari Pons i casada amb I’hereu Torré.

Com a conclusi6 es resol que Mas Torrd alberga tres fons de diferents pro-
cedencies: en primer lloc, el de Felip Pons, format per les particelles de musica
instrumental per a banda, més la partitura general dels valsos de Domeénec Mur-
tra; en segon lloc, hi ha la petita colleccié de les partitures impreses per a piano
d’Encarnacién Fernandez, 1, en tercer lloc, hi resta el fons de mossén Carlos Tor-
16, format per musica religiosa, a excepcié d’algunes obres de musica profana.

8.4. LA LLARGA RECEPCIO DEL REPERTORI CLASSIC VIENES A BARCELONA A TRAVES
DE LA FAMILIA TUSQUETS (1780-1880)

Lluis Bertran i Oriol Brugarolas

Instituto Complutense de Ciencias Musicales

Universitat de Barcelona

Fins I"dltim terg del segle x1x, el repertori classic vienes va brillar per la seva
absencia en I'oferta musical pubhca de Barcelona. Tanmateix, en les primeres de-
cades del segle, abans fins i tot que alguns critics comencessin a reivindicar-lo a la
premsa, aquest repertori havia penetrat en alguns espais domestics 1 religiosos de
la ciutat com a resultat de les estrategies de distincié d’un determinat sector de la
societat melomana de la ciutat. Gracies a la identificacié d’una part de la colleccié
musical de la familia Tusquets i al buidatge de documentaci6 i premsa barcelonina
del segle x1x, proposem reconstruir la trajectoria de tres generacions de la familia
Tusquets en la practica i promocid del repertori vienes entre 17801 1880. L activi-
tat musical de la familia Tusquets 1 del seu entorn més proper ens sembla un cas
exemplar d’unes modalitats determinades de relacié amb aquest repertori, pro-
pies del segle x1x, canviants en el temps 1 caracteritzades, en un primer moment,
per I’abséncia de pubhc1tat A través de Pestudi d’aquests agents, del seu paper i
dels discursos que acompanyaven la seva activitat, podem reconstruir el complex
cami pel qual aquest repertori va passar, de tenir consideracié d’utillatge didactic
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o professional a ser repertori de consum per a un pliblic ampli. Aspirem, final-
ment, a problematitzar la funcié social d’aquestes practiques musicals en el marc
barceloni i les 1mphcac1ons del seu lliscament progressiu cap a I'esfera publica en
relacié amb la inscripcié socioecondmica, politica, cultural i de genere dels seus
protagonistes. En suma, amb una aportacié al sempre fragil relat de les practiques
musicals privades al segle X1, volem contribuir a la comprensié de la consolida-
cid, a Barcelona, del canon classic vienés com un procés de llarga durada.
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SESSIO 9 (RENAIXEMENT 1): RENAIXEMENT MUSICAL
I GEOLOCALITZACIO

9.1.  EL PENSAMIENTO MUSICAL EN EL RENACIMIENTO: DEL PARADIGMA ITALIANO A
LA EUROPA ABIERTA

Santiago Galdn Gémez

Taller de Misics. Escola Superior d’Estudis Musicals de Barcelona

La investigacién musicolégica tradicionalmente ha relatado la renovacién de
la ensefianza musical entre los siglos xv y xv1 desde la perspectiva italocentrista,
en la que las figuras del pensamiento musical relacionables con los centros cultu-
rales del Renacimiento italiano han dominado el relato, eclipsando con la luz del
«humanismo musical» a los autores activos en otras zonas europeas.

Proponemos revisar ese paradigma, cuestionando el esquema tradicional de
centro y periferias para valorar en justicia a los autores activos en centros de ense-
fianza de las coronas de Castilla o Aragén, cuya actividad produjo figuras tan
transcendentes a nivel internacional como Ramos de Pareja, o de prestigio igual-
mente reconocido como Guillermo de Podio. Pero otras 1nsuflclentemente estu-
diadas, como Pedro de Osma en el contexto salmantino del momento.

Se propondri trasladar el foco a las décadas centrales del siglo xv, momento
en que se formaron estos pioneros responsables de los posteriores, novedosos y
reformistas esquemas propios del pensamiento musical y caracteristicos de la teo-
ria y la prictica musical calificadas de humanistas y renacentistas. De su obra sur-
gen planteamientos, a menudo polémicos, que se difunden y conocen a nivel pe-
ninsular y luego continental, para pr0p101ar la fructifera asociacién de teorfa y
préactica musical caracteristica de la musica del siglo xv1.

9.2. LA GEOLOCALIZACION DE LOS CONVENTOS ACTIVOS EN LA BARCELONA DEL SI-
GLO XVI Y SU CONTRIBUCION A LA VIDA MUSICAL URBANA

Ascensién Mazuela-Anguita

Universitat de Granada

Esta comunicacién presentd la aplicacién de geolocalizacion Urban con-
vents and music networks in early modern Barcelona (http://arcg.is/14e55P), de-
sarrollada como un tipo de prueba de concepto (proof-of-concept) en el marco de
mi investigacién sobre mujeres en espacios conventuales y las redes musicales
de Barcelona a inicios de la edad moderna. Esta sencilla aplicaciéon permite obser-
var la ubicacién de los conventos activos en la Barcelona del siglo xv1 sobre el
plano actual de la ciudad, enlazando estos puntos geogrificos con documentos de
archivo procedentes de las instituciones conventuales representadas e imdgenes.
Tras analizar brevemente los objetivos de la investigacion a la que esta aplicacion
sirve como herramienta tecnoldgica, se explicaron las caracteristicas de la app y el
proceso de elaboracién de esta utilizando software en el dmbito de los sistemas de
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informacién geogréfica. Finalmente, se mostré de qué maneras la aplicacion re-
sulta de utilidad para afiadir nuevas perspectivas a la investigacién, establecer vin-
culos entre pasado y presente, y reflexionar sobre el significado de los sonidos
urbanos entonces y ahora.

La mayor parte de los edificios conventuales de la Barcelona del siglo xvr
han desaparecido, por lo que es necesario consultar evidencias artisticas del perio-
do o bien posteriores dibujos, grabados y fotograffas para obtener detalles de su
localizacién y apariencia. La implementacién de esta aphcamon ha permitido reu-
bicar estos espacios conventuales posibilitando la superposicién de diferentes ca-
pas en el mapa y la visualizacién del recinto urbano de entonces y el de ahora, lo
que contribuye a entender el significado de los sonidos urbanos del pasado. A
inicios de la edad moderna, las ciudades hispénicas se convirtieron en «teatros»
para el ceremonial, y los espacios urbanos eran lugares donde se negociaba el po-
der a través de eventos en los que el sonido jugaba un importante papel solemni-
zador. Focalizdndose en esta dicotomia dentro fuera, en la comunicacién se ofre-
cieron ejemplos que ilustran las diferentes estrategias que utilizaban las monjas
para contribuir, a pesar de las limitaciones espaciales y la clausura, al paisaje sono-
ro urbano y exhibir su estatus social a través del sonido. Las herramientas tecno-
16gicas que proporcionan los sistemas de informacién geogrifica son de enorme
utilidad para evaluar espacialmente esta contribucién, lo que podria enriquecer
las perspectivas académicas que tenemos de la vida musical de la Barcelona de
inicios de la edad moderna.

9.3. L’0CUPACIO DE L’ESPAI URBA A TARRAGONA: LA GEOREFERENCIACIO DE CIR-
CUITS PROCESSIONALS I LA SEVA AFECTACIO AL PAISATGE SONOR, C. 1400 - ¢. 1700
Sergi Gonzilez Gonzilez

Doctor per la Universitat Autonoma de Barcelona

Les humanitats digitals proporcionen una quantitat considerable de recur-
sos per a I’estudi i ’analisi del paisatge sonor. En aquest sentit, I’entorn GIS (sis-
tema d’informacié geografica) ofereix tota una seérie de possibilitats i eines que
ens permeten sistematitzar 1 enllagar pardmetres, de tal manera que es convertei-
xen en una ajuda inestimable per a I’extracci6 de dades i la seva analisi. A partir de
la georeferenciaci6 de planols antics, podem establir un sistema de comunicacié
estandard (*.csv) que ens permet 'intercanvi d’informacié entre les diferents pla-
taformes que es fan servir. Es presenten els resultats de la georeferenciacié de tota
una série de processons a la ciutat de Tarragona. La ciutat, els dies festius, alterava
substancialment el seu paisatge sonor; apareixien nous sons i desapareixien els
sons quotidians propis de ciutat, molts d’ells generats per les activitats laborals
dels gremis. La densitat sonora que oferien alguns espais, I’area d’influéncia, els
recorreguts processionals i la barreja dels sons naturals de la ciutat amb els festius
son facilment analitzables amb els recursos que ens ofereix 'entorn GIS. Aquesta
comunicacié combina I'estudi historic de les diferents fonts musicologiques, em-
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plagades dins de ’ambit urba, amb les noves tecnologies que les eines informati-
ques ens proporcionen, la qual cosa permet obrir nous reptes i fronteres d’inves-
t1gac1o per a ’analisi de dades 1 per a ’estudi del paisatge sonor i de les comunitats
acustiques urbanes.

9.4. ‘FOR WHOM THE BELLS TOLLS: (GEOLOCATING ACOUSTIC COMMUNICATION
AND THE DENSITY OF MUSICAL EXPERIENCE IN SIXTEENTH-CENTURY BARCELONA

Tess Knighton

Institucié Catalana de Recerca 1 Estudis Avancats

Universitat Autonoma de Barcelona

This paper presents new research into the daily musical experience of six-
teenth-century Barcelona as heard through the sounds and musics generated by
the everyday occurrence of death. It brings together analysis of hundreds of wills
of inhabitants of the city and other sources with the records of funerary ceremo-
nies (funeraries) of the largest parish in Barcelona, that of Santa Maria del Pi.
These concise documentary references to the vigils, administration of last rites,
burial processions, funerals and anniversaries or commemorations are embedded
in the parish community, giving not only names, social status and/or professions
of the moribund and deceased, but also the location as to where the vigil, death,
funeral and burial occurred. This allows the historian to map how acoustic com-
munication radiated from and back to the parish church, and the density of sonic
activity along the routes taken to and from the dwellings of individual members
of the community. In addition to the sounds of bells, prayers, concerted footfall
and the metallic chink of the censer, these sound paths involved music of various
kinds, from plainchant to polyphony, all of which held meaning and emotional
resonance for those who heard them, whatever their place in urban society. Digi-
tal cartography tools such as Georeference, Instamaps and Nodegoat, connected
to an analytical database, not only enable location of performative spaces and the
visualisation of parish and confraternal acoustic communities, but also help to
connect the modern historian to the networks and practices that shaped the
soundscape competence (Truax, 1994/2001) of parishioners.
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SESSIO 10 (RENAIXEMENT 2):  NOVES APORTACIONS;
APLICACIONS TECNOLOGIQUES, DIDACTIQUES I FONOGRAFIA

10.1. NUEVOS DATOS SOBRE LA OBRA DEL COMPOSITOR JOAN PujoL (1570-1626)
EN ZARAGOZA

Carmen Alvarez Escandell

Universitat de Castella-la Manxa

A partir de las fuentes que mencionaba Higini Anglés cuando inici6 la Ope-
ra omnia, de Joan Pujol, se estd realizando un trabajo de recuperacién de la obra
del compositor cataldn producida durante su periodo como maestro de capilla de
la iglesia de Nuestra Sefiora del Pilar de Zaragoza.

Los trabajos de Angles indicaban tres fuentes con composiciones de Pujol
guardadas en El Pilar; pero ninguna de estas piezas fue estudiada en sus trabajos.
Tampoco los estudios posteriores tratan estas fuentes, a excepcién de los de Pe-
dro Calahorra, que proponia un breve estudio y transcripcién del Liber genera-
tionis, en el primer volumen de Polifonia aragonesa.

Hasta la fecha, los trabajos que se realizan en el archivo han dado lugar al
estudio y la transcripcidn de una de las citadas obras, la Letania de Nuestra Serio-
ra (Gnica copia conocida, en ms. 18 de Zaragoza). Se trata de una obra de gran
envergadura, posiblemente una de las més largas a cargo del compositor, escrita
para dos coros diferenciados y acompafiamiento instrumental. Ademds, tras este
estudio, la pieza fue comparada con otra letania, en el mismo cédice, con rasgos
semejantes y que permanecia sin autoria, dando este andlisis como resultado la
conclusién de que se trata de una segunda versién de la misma obra, ya que, aun-
que cuenta con otra letra, la musica presenta muy pocas modificaciones con res-
pecto a la letania estudiada inicialmente.?

Hasta el momento, se ha localizado en el archivo una nueva fuente (aunque
incompleta) con obras del compositor en polifonia. Este cdice, el ms. 22, perma-
necia sin autoria, pero tras una buisqueda en otras secciones del archivo, se halla-
ron dos cuadernillos que, una vez analizada la correspondiente comparativa de
caligrafia, musica y letra, se reconocieron como parte del mismo, al que se inte-
graron. Por suerte, estos cuadernillos si que mantenian la autorfa del compositor
y han dado como resultado seis nuevas piezas a cuatro y cinco voces. A pesar de
haber afiadido dos nuevos cuadernillos, el cédice contintia incompleto de mo-
mento. Actualmente, preparo las piezas correspondientes a este libro para su pu-
blicacién.

Con este trabajo de investigacidn, se espera poder abarcar la totalidad de la
obra de Joan Pujol conservada en el Archivo de Misica de las Catedrales de Zara-
goza, aportando nuevas piezas al repertorio del compositor.

5. Transcripcién y datos de las dos letanfas en: Carmen ALvAREZ EscANDELL, «El cantoral
E-Zac, C-3 Ms 18 de Zaragoza, con obras de Morales, Guerrero, Victoria, Pujol y Berges», Cuadernos
de Investigacion Musical, 14 (2022), p. 115-187.
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10.2.  EL TRATAMIENTO DEL MATERIAL POLIFONICO Y EL ESTILO DE LAS MISAS DE
PEDRO FERNANDEZ BUCH (C. 1574-1648): UNA APROXIMACION ESTADISTICA

Maria Elena Cuenca Rodriguez

Universitat Autonoma de Madrid

Pedro Fernindez Buch (c. 1574-1648) fue un comp051tor riojano (de ascen-
dencia flamenca) que tuvo cierta importancia en su época. E]erc10 cOmo maestro
de capilla de la colegiata de Toro y de las catedrales de Santo Domingo de la Cal-
zaday Siglienza. Su corpus —que alberga en torno a cien composiciones poliféni-
cas de cuatro a ocho voces— todavia sigue inédito y se conserva principalmente
en manuscritos de los archivos eclesidsticos de las catedrales de Segovia, Sigiienza,
Zaragoza y la colegiata de Pastrana. Cuenta con bastantes obras de cardcter litir-
gico, entre ellas, seis misas. En este estudio pondremos en su posible contexto li-
tirgico estas obras y profundizaremos en el estilo individual de aquellas que se
basan en motetes de Francisco Guerrero: las misas Tota pulchra es Maria (a cin-
co), Virgines pmdentes (a cuatro), Gloriose confessor Domini (a cuatro) y Sancta
Maria succurre miseris (a cuatro). Para ello, analizaremos el tratamiento del mate-
rial polifénico prestado de algunos movimientos, a través del andlisis de pardme-
tros musicales y del software de andlisis digital, CRIM.

Estas cuatro misas sobredichas son de imitacién, basadas en motetes de
Guerrero, y todas ellas reflejan un conocimiento completo de las reglas contra-
puntisticas de su época y la asimilacién del estilo del compositor sevillano. Sin
embargo, en las misas de Ferndndez Buch, la relacion de la musica con el texto no
es tan estrecha como en las de su antecesor. En ellas se muestra ya una visiéon mas
vertical de la armonfa caracteristica de los primeros compositores barrocos del
siglo xviI e incluso se exhibe la policoralidad en la Missa de batalla (a ocho voces).
Sus melodias no son demasiado expresivas y tiende mucho més a la homofonia
que su antecesor, por eso el ambitus también tiende a ser mas reducido. En esto
ademds influye su escasa variabilidad ritmica: en €l predomina la sincopa y valores
mis largos que los utilizados por Guerrero.

También observamos el predominio de la forma fuga en todas las misas y
motetes como recurso contrapuntistico predominante. Existe una menor variabi-
lidad de entradas flexibles, a diferencia de Guerrero, lo que hace su estilo més rigi-
do a nivel contrapuntistico. Fernindez Buch introduce cadencias de manera més
frecuente que Guerrero en sus motetes, a excepcion de la misa Virgines prudentes.
Por otro lado, observamos también que la cadencia auténtica es la mayor repre-
sentada en todas las obras estudiadas, continuada por la cliusula vera.

El hecho de que Ferndndez Buch no pudiese haber conseguido publicar su
obra, como otros compositores coetdneos y anteriores, pudo haber sido el motivo
por el que este corpus cayera en el olvido. Sin embargo, es un compositor que
merece volver a ser programado, analizado y estudiado en el dmbito de la musica
del Renacimiento hispano.
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10.3. Music21 EN EL AULA: UNA APLICACION A LA MUSICA DEL RENACIMIENTO
Pablo Lépez Rocamora
Universitat de Murcia

Desde hace algo mas de dos décadas se experimenta un proceso de codifica-
cién de repertorios musicales exponencialmente creciente que ha llevado de su
mano una fuerte necesidad de anilisis de dichos datos. De esta manera, proyectos
de codificacién como el Josquin Research Project y médulos de software analitico-
musical como el recientemente publicado por el Massachusetts Institute of Tech-
nology (MIT), Music21, han allanado caminos alternativos para la musicologia
contemporanea.

Esta comunicacién se focalizd en presentar algunas utilidades del sofrware
del MIT en el aula de musica, haciendo uso tanto de cédigo informético-musical
como de herramientas de anilisis de datos. Para ello, ciertos algoritmos progra-
mados ex profeso y basados en Music21 fueron presentados en un entorno virtual
construido sobre los llamados Jupyter Notebooks. Bisicamente, estos tltimos
proporcionan un tipo de documento (de formato IPYNB) provisto de una es-
tructura de celdas en las que es posible escribir y ejecutar c6digo capaz de simular
programdticamente las observaciones que realiza un analista musical sobre una
partitura. De esta manera, cada celda es una suerte de «robot» habilitada para ex-
traer caracteristicas sobre una o varias obras con solo pulsar el botén play, asi
como organizarlas en una tabla e imprimirlas en pantalla. Para mds inri, la tecno-
logia «en la nube» permite compartir estos documentos interactivos con grupos
de personas a modo de seminario (workshop).

Ediciones de sendas misas a cuatro voces de L’homme armé super voces, de
Josquin des Prés (ca. 1450-1521), y L’homme armé, de Cristobal de Morales (1500-
1553), editadas en formato MusicXML, fueron el punto de partida para exponer
sutiles pero ilustrativos ejemplos de anélisis musical de polifonia renacentista a
través de esta metodologia. Partiendo de la hipétesis de que ambas partituras debe-
rian compartir frases melddicas similares procedentes de un mismo cantus firmus,
se procedid a cotejar una seleccion de caracteristicas estilistico-musicales.

Entre otras observaciones, se mostraron tablas que almacenaban traducidos
a Parsons code® los perfiles melédicos mds y menos frecuentes de ambas; se detec-
t6 una mayor variedad en el uso de la armonia en Josquin, en contraposicion a la
austeridad de Morales. Asimismo, se observé el funcionamiento de algoritmos
experimentales enfocados al andlisis de la dimension semdntica de la melodia en
su conexidn con el texto religioso, y detectores del modo del octoechos sobre el
que cada partitura estd escrita.

Todo ello vino dado por la intencién de ofrecer ideas sobre una tecnologia
que estd todavia en boga y que puede ser ttil, atractiva e incluso inspiradora para
los musicos del mundo contemporineo.

6. Denys PARSONS, The directory of classical themes, Londres, Piatkus Books, 2008.
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10.4. EL SONIDO DE LA POLIFON{A ESPANOLA DEL SIGLO DE ORO A TRAVES DE LA
FONOGRAFIA Y SUS INTERPRETES. PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX

José Vicente Sinchez Albertos

Doctorand a la Universitat de La Rioja

Esta comunicacién es un andlisis de la préctica interpretativa, basindose en
las grabaciones de las que se dispone de repertorio espaiiol, identificando los ele-
mentos que se han importado de otras interpretaciones, especialmente del dmbi-
to Oxbridge. Las primeras grabaciones del repertorio estudiado datan de los pri-
meros aflos tras el cambio de siglo, produciéndose en el dambito de la musica coral
religiosa y con todas las dificultades técnicas. Conforme la técnica vaya mejoran-
do, se ird grabando un repertorio mayor, con diferencias sustanciales en cuanto a
estilos interpretativos. El objetivo de este estudio es definir el sonido de la polifo-
nia espafiola en la era de las primeras impresiones, mediante el andlisis de textos
académicos, criticas publicadas en prensa especializada y la digitalizacion de las
grabaciones. De la misma manera, se ha realizado un estudio de las partituras que
pudieron estar detrds de algunas de estas grabaciones, como las que conserva el
archivo del monasterio de Montserrat, en Barcelona. Se analizan grabaciones de
capillas del dmbito romano, asi como espafiolas, pero también interpretaciones
corales de otros dmbitos, observando una penetracion del repertorio eclesial en
otros espacios de interpretacién musical ajenos a la religiosa. Esta apropiacién de
repertorio religioso se da con solvencia en las catedrales y capillas anglicanas in-
glesas, canonizando asi tanto un repertorio de obras corales del siglo xvi como un
estilo interpretativo. Con todo ello se pretende elaborar un estudio diacrénico de
antecedentes y consecuentes de los grupos profesionales que han interpretado
musica espafiola.
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SESSIO 11: NEW PARADIGMS IN MATERIAL ASPECTS
OF SCHOLARSHIP ON MUSICS OF EARLY MODERN EUROPE

Taula rodona

Kate van Orden, Universitat Harvard; Katie Bank, Universitat de Sheffield; Tim
Shephard, Universitat de Sheffield; Gabriele Rossi Rognoni, Royal College of
Music; Richard Wistreich, Royal College of Music; David R. M. Irving, Institu-
¢i6 Catalana de Recerca i Estudis Avancats i Consell Superior d’Investigacions
Cientifiques, Institucié Mila i Fontanals Recerca en Humanitats

Since the late nineteenth century, music-related materials have been the sub-
ject of specialist study and collecting. Areas of investigation have included musi-
cal instruments, the physicality of notated music, iconography, the corporeality
of performance, and the spaces and places of musicking. Paradigms of text- and
practice-based forms of research in these fields have constantly evolved, requir-
ing the collaboration with museums, archives, libraries, scholars, makers, conser-
vators and performers. In recent decades, the way that materiality is thought
about and experienced in early modern musics of Europe has undergone a pro-
found transformation in light of broader disciplinary and interdisciplinary shifts
that happened both within and outside musicology, such as historically informed
performance and the material culture turn in art history and cultural studies.
However, the major advances in methodology developed over the past three de-
cades in other areas have not yet been systematically absorbed by music research,
and music arguably remains a marginal area of attention in the broader debate on
the materials of culture. This roundtable aims at comparing disciplinary perspec-
tives and opening a discussion, based on a range of examples, about how indi-
vidual and institutional collaboration can lead to a paradigmatic change in the
understanding of music history and criticism based on materiality. The present-
ers — Kate van Orden, Katie Bank, Tim Shephard, Gabriele Rossi Rognoni, Rich-
ard Wistreich, and David R.M. Irving — are scholars of early modern musics of
Europe who have engaged with materiality from multiple perspectives and with
diverse methodological approaches, drawing inspiration from performance, phi-
lology, art history, museology, and other fields.
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SESSIO 12:  MUSIQUES POPULARS DELS SEGLES XVIIT I XIX

12.1. LLETRES «AL TO DE» A LA CATALUNYA DEL SEGLE XVIII: COM AFRONTAR L ES-
TUDI D’UN REPERTORI CANGCONISTIC SENSE FONTS MUSICALS DIRECTES

Laura Planaguma Clara

Universitat Complutense de Madrid. Instituto Complutense de Ciencias Musicales

Des de ja fa decades, el pensament postmodern ha reivindicat I’estudi de la
cultura popular de les societats. Perd encara sabem molt poc sobre les practiques
musicals populars historiques a Catalunya. Es el cas de les lletres «al to de» del
segle xviiL, peces dissenyades per poder se cantar amb melodies preex1stents (to-
nades) Els cancgoners manuscrits de I’época conserven els seus textos, perd no la
msica, ja que era tan coneguda que no era necessari copiar-la. Aixi doncs: com
podem aproximar-nos a I’estudi d’un repertori musical del qual no en conservem
fonts musicals directes?

Vam reflexionar sobre aquesta qiiesti6 afrontant I’exercici de recreacié mu-
sical de dues d’aquestes lletres: els laments a Maria Magdalena Atended, Madale-
na divina 1 Hoy, presurosa, una lletra dedicada a la concepcié de Maria. S6n can-
¢ons que van circular en contextos similars, pero la informaci6 i les fonts que en
conservem son dispars, aix{ que és necessari aplicar-hi estrategies diferents.

Atended, Madalena divina es cantava amb la tonada de Marizdpalos, melo-
dia de la qual se’n conserven nombrosos testimonis musicals. Perd quin d’aquests
testimonis és el més apropiat per utilitzar en la recreacié musical? Quan s’indica-
va a algu cantar una pega amb una tonada concreta, perd només alludint al seu
nom 1 sense utilitzar partitures, aquest ho devia fer segons el model melddic que
conservava en la seva memoria. Aixi doncs, l'oralitat té un paper important en
aquest repertori i, per tant, no existeix una sola manera correcta de cantar aques-
tes lletres. Per aquest motiu vam optar per un tipus de representacié grafica de la
recreacié musical que evidenciés aquest dinamisme, indicant els punts en comt de
les melodies perd també les variants.

Hoy, presurosa es cantava «al to de» la lletra dedicada al naixement de Jesu-
crist Llega glorioso D’aquesta ultima, a diferéncia de Marizdpalos només en co-
neixem el text, perd no la msica. Aix{ que, en aquest cas, només podem aproxi-
mar-nos-hi i intuir alguns aspectes musicals. Alguns copistes es refereixen a
aquestes dues lletres (model i contrafactum) com a «minuets». Analitzant el ritme
accentual dels dos textos vam comprovar que, efectivament, les dues sén compa-
tibles amb una melodia de minuet de com a minim setze compassos.
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12.2.  LES CANCONS EN LA LITERATURA DE CANYA I CORDILL. AUTORIA, CIRCULACIO
I DIFUSIO DE LES MUSIQUES POPULARS URBANES EN EL ROMANTICISME’

Anna Costal 1 Fornells

Escola Superior de Musica de Catalunya

Entre 184711853, Josep Anselm Clavé va impulsar E/ cantor de las hermosas,
una colleccié de cangons amoroses publicades per Antoni Bosch, un reconegut
editor de literatura de canya i cordill de Barcelona. Els cinquanta-dos nimeros es
van anar reimprimint en els anys segiients, 1 aviat van apareixer altres colleccions
similars, com ara E/ trovador de las hermosas o El cantor de los amores.

Aquestes publicacions han estat analitzades a bastament pels estudis litera-
ris, per I'interes dels romangos en la poesia de tradici6 oral, i també per la historia
de l’art per les xilografies —sovint d’autor conegut—, que, a través de personat-
ges, escenografies i paisatges, compartien un imaginari iconografic romantic entre
les classes populars. Ara bé, tot i tractar-se de cangons, la musicologia no n’ha fet
objecte d’estudi fins ara, probablement perqué no és evident que hi pugui haver
una correspondencia entre la poesia i una partitura —que en diversos casos exis-
teix, ja sigui publicada o manuscrita. Després d’una recerca sistematica i de la lo-
calitzacié de diverses partitures, s’obren interrogants que afecten el nucli de la
musica popular urbana d’aquesta epoca: ’autoria. Esdevé practicament impossi-
ble distingir entre les caracteristiques propies de la tradicié oral i les que s6n d’au-
tor en un sentit acadeémic del terme. Les cangons americanes escrites a Barcelona
s6n un exemple magnific per observar com una mateixa melodia i un mateix poe-
ma es poden publicar amb autories diferents, i es poden interpretar per a cor 1 or-
questra a Catalunya i per a cant 1 piano a Parfs.

7. Famés d’una decada que els tres autors d’aquesta proposta —Joan Gay, Joaquim Rabaseda
1 Anna Costal— ens dediquem a investigar conjuntament el patrimoni musical catala. El nostre camp
d’interes abasta I’¢poca contemporania, de finals del segle xvii fins a ’actualitat, i ens hem dedicat es-
pecialment a temes relacionats amb la musica de ball, la histdria oral, la societat de ’espectacle, 'opera
ilarelacié de la musica amb les arts visuals 1 amb les ideologies.

L’any 2020, la Fundacié Ernest Moraté de Palafrugell ens va encarregar un projecte de recerca
sobre les havaneres antigues i els primers testimonis d’aquest génere musical a Catalunya, que hem
centrat cronologicament entre les décades de 1840 1 1850 i I’estrena de ’0pera Carmen, de Bizet, a
Barcelona el 1881. Aquest tema d’estudi ens ha conduit a relacionar ambits, a plantejar preguntes,
arecollir documentacid i a aplicar diverses metodologies amb ’objectiu d’estudiar unes musiques que
son cantades, ballades i representades a escena, que es difonen oralment perd també en forma de pu-
blicacions i de manuscrits, que tenen una dimensié popular i alhora es podien sentir als salons més se-
lectes. En definitiva, interpretar el fenomen de I’havanera o americana dins de les coordenades esteti-
ques del Romanticisme catala.

Responent a la crida del I Congrés Internacional de la Societat Catalana de Musicologia, hem
trobat escaient proposar una sessié en la qual es puguin oferir alguns dels resultats de recerca obtin-
guts fins ara amb I’exposicié de qliestions més metodologiques que transcendeixin el tema concret del
nostre projecte i puguin ser d’interés per al conjunt de la comunitat musicologica.
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12.3. IRADIER NO VA ANAR A CUBA. EINES DIGITALS I CRITICA HISTORIOGRAFICA
Joaquim Rabaseda
Escola Superior de Mdsica de Catalunya

Actualment la recerca musicologica comenga i camina des de la pantalla del
mateix ordinador, en un univers web on la quantitat d’informacié6 accessible s’ha
incrementat a mesura que es reduia el temps necessari per localitzar-la. Ara ma-
teix trobar una informacié ha passat a ser encara menys rellevant si no forma part
del procés de generacié de nou coneixement que demana tota investigacio.

El cas singular de la musica de Sebastidn Iradier, especialment les seves hava-
neres, permet un exercici de recerca musicologica a partir de copies d1g1tals de
documentacié diversa: premsa historica, edicions musicals i altres fonts prlmarles
disponibles al web. Les noves eines generades per les politiques de conservaci6 1
difusi6é d’arxius, biblioteques i centres de documentaci6 poden comportar un
canvi en la manera d’organitzar la investigaci6 que afavoreix la critica historiogra-
ficaila formulacié de noves hipotesis i, fins 1 tot, pot arribar a fer trontollar alguns
dels principis teorics de la historia de la musica.

Aquestes eines de consulta no només afavoreixen ’avencg del coneixement
historic —documentat i comprovable— sin6 que faciliten el replantejament dels
suposits sobre els quals es construeixen els discursos. Perque I"accés rapid a les
informacions historiques proplc1a una revisi6 constant dels problemes que es tre-
ballen mitjangant la proposici6 continua de conjectures contrastables que poden
modificar radicalment el domini concret en qué s’emmarca la recerca. En aquest
sentit, 1 per al cas particular que ens ocupa, que Iradier no va anar a Cuba i que
van ser les seves habilitats 1 expertesa editorials les que van situar-lo en un lloc
preeminent dins la historia de ’havanera.

12.4. HAVANERES DE CAMBRA. PRACTIQUES MUSICALS BURGESES LLUNY DE LES GRANS
CAPITALS

Joan Gay

Escola Superior de Msica de Catalunya

Les families Salomé, Cabrera, de Carles i de Prat responen al model de les
classes acomodades catalanes que basaven el seu patrimoni en les propietats rurals
1 ocupaven llocs de decisid en la societat del segle xix. Tal com passava arreu
d’Europa, la musica en les seves llars complia una funcié educativa, de distincié
de classe i de projecci6 social. Aquesta vida doméstica i privada, tan estudiada per
la musicologia en centres urbans on les fonts sén abundants i de més facil accés,
sovint no ha estat objecte d’interés cientific en indrets periférics que, tanmateix,
son igualment representatius de models estetics i préctiques de I’¢poca. El que a
Viena prenia forma de schubertiades i a Paris de soirées, a Catalunya eren vetlla-
des musicals celebrades igualment als salons. Ara bé, les fonts son escasses i no
sempre formen un corpus que es pugui estudiar com a unitat. Sortosament, exis-
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teixen alguns fons familiars que han arribat a la xarxa d’arxius publics gracies al
gest de fer-ne donaci6 els descendents.

L’estudi d’aquestes colleccions de partitures —quasi sempre per a cant i pia-

q p q prep P

no o piano sol— permet plantejar qiiestions sobre el seu s, funcid, autoria, inter-
pretacié. Una de les que pren més forga és el protagonisme de la dona burgesa en
tant que pianista o cantant, dedicataria i propietaria del material, que no sempre
obtenia un resso en fonts de consulta tan habitual com ara la premsa de I’¢poca.
En aquest sentit, també és comu localitzar jocs d’havaneres que formaven part
d’una musica de cambra llatina, sensual i exotica. Tot plegat, ofereix una visié més
completa de la musica romantica de com I’hem concebut fins ara.
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SESSIO 13-A: MUSICA I SIGNIFICAT

13-A.1. MUSICOLOGIA ENTRE TEORIA I PRACTICA: ELS SIGNIFICATS DE LES MUSIQUES
Marc Heilbron
Escola Superior de Msica de Catalunya

L’estudi dels significats musicals a partir de la semiodtica o I'hermeneutica té
una llarga tradicié musicologica que segueix demostrant la seva utilitat en el con-
text actual. Aquests treballs aporten una metodologia que evidencia la seva utili-
tat en tematiques com la identitat, el geénere o les noves lectures del patrimoni
musical.

El llenguatge musical és en ell mateix un element d’identitat cultural que
s’associa als referents dels creadors de les musiques i a la recepcid i resignificacié
de qui les sent com a propies avui. No es tracta, evidentment, de considerar-lo
com un referent univoc, siné de revelar els elements culturals que permeten asso-
ciar la combinacié de diferents recursos musicals amb una construccié d’identitat.
Un exemple concret podria ser I'is del cromatisme, que a partir del Tristan und
Isolde es va associar a la idea d’erotisme o de desig insatisfet. El mateix recurs apa-
reix en moltes operes de finals del segle x1x 1 principis del segle xx relacionades
tematicament amb aquesta idea, des de Carmen de Bizet a Salome de Richard
Strauss. Evidentment, el cromatisme no comporta necessariament aquesta asso-
ciacid 1 es va fer servir també en altres contextos, pero el seu Us reiterat acaba per
definir una relacié de significat musical. L’estudi d’aquestes relacions permet re-
llegir la musica en un context cultural ampli que relaciona I’epoca de la creacié de
les obres amb la nostra identitat contemporania. Aquestes associacions de signifi-
cat s6n també importants en el context del patrimoni musical.

La recuperaci6 de musiques del passat ha estat una de les constants de la mu-
sicologia des del seu origen. En I’actualitat, es fa necessari preguntar-se no només
pel com d’aquestes recuperacions, sin6 més aviat reflexionar sobre el seu perque:
el sentit i el significat que té la recuperaci6 del passat musical. Novament aqui, la
metodologia oferta per I’estudi dels significats es revela com molt util. La fusié
d’horitzons hermeneéutics, el dialeg entre present i passat, és una bona eina per
estudiar les resignificacions de les musiques 1 reivindicar la seva reconsideracié
contemporania. La valoracié d’una obra del passat com a patrimoni musical de-
pen de la capacitat de la musicologia contemporania de traduir els significats de la
musica del passat en la contemporaneitat i de convertir-los en una realitat més
enlla de la recerca académica. Per aixd, cal comunicar i comunicar bé, ser capag de
llegir els significats musicals, perd tambeé el sentit cultural que aquestes musiques

van tenir i que podem recrear i resignificar avui. I aixo només es fara si es transmet
no només a partir d’un llenguatge académic necessari en ambits cientifics, siné
també, per qué no, a partir de la capacitat de la musicologia de transmetre les
emocions d’allo que sentim a través de les muasiques.
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13-A.2. SIGNIFICACIO MUSICAL, TEORIA I PRACTICA
Joan Grimalt Santacana
Escola Superior de Mdsica de Catalunya

Es proposa una definicié operativa d’aquesta disciplina musicologica relati-
vament recent. El patrimoni musical ens arriba a través d’'una mena especial de
textos: son textos que sonen. La significacié musical s’ocupa de la semantica
& aquests textos sonors, 1 requerelx una hermeneéutica, si se’ls vol donar una di-
mensi6 comunicativa a través del temps.

Tradicionalment, la musica s’havia entés en el seu context, no ailladament.
Les maneres i els llocs en que es feia servir van ser dtils per explicar-ne I’esséncia,
iencara ho sén. Les idees autonomistes del segle X1x, pero, van generar un corrent
d’estudi de la nova misica instrumental en si mateixa. La significacié musical vol
recuperar i reinterpretar des de I’ara i aqui les diferents tradicions historiques, 1li-
gades sobretot a la idea de «musica com a missatge», 1 estudiar com la musica es
relaciona amb el mén per donar-se sentits.

Com que la majoria de professors i d’estudiants som interprets, a ’Escola
Superior de Musica de Catalunya (ESMUC), P'estudi de la significacié musical se
centra majoritariament en les relacions entre hermeneutica i interpretacié. Es pre-
senten diferents contextos pedagogms 1 artistics en que la interseccid entre recer-
ca, pedagogia i interpretacié es nodreixen mituament.

Un primer escull metodologic entre «objectiu» 1 «sub;ecuu» se supera gra-
cies al terme intersubjectin, que no renuncia ni a una veritat artistica subjectiva,
que va més enlla d’alld verificable empiricament, ni a un estudi rigords de fonts 1
de tradicions, tant musicals com lingtiistiques, filosofiques 1 artistiques.

La semiotica, la ciéncia dels signes, va incloure la musica ben aviat, i en va
reconeixer ’'ambiglitat caracteristica, tan apreciada des del tombant del segle x1x,
entre autonomia i referencialitat. Entre la seva autosuficiencia expressiva i la seva
capacitat de suggerir sense paraules ni conceptes.

Tot1 aixi, la semidtica no és ni de bon tros I'tinica estratégia metodolégica de
la significacié musical. Particularment a I’hora de trobar-hi una vessant practica,
amb els anys han anat sorgint també una retorica i una narrativa musicals, que
amplifiquen i exploren I’analogia tradicional entre musica i llenguatge, tan antiga
com la nostra cultura occidental.

Aquesta interrelacid entre llengua 1 musica remet a la tradicié humanista i al
seu reservori simbolic, que permet entreveure com les generacions anteriors han
anat gestionant les grans qiiestions de la vida humana, els sentits i els absurds, les
troballes 1 els atzucacs.
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13-A.3.  AMBITS DE SIGNIFICACIO MUSICAL A L’ESCOLA SUPERIOR DE MUSICA DE
CATALUNYA: MUSICA T INTERDISCIPLINARIETAT

Susana Egea

Escola Superior de Msica de Catalunya

Dins I'ambit de la significacié musical, abordar la musica en la interdiscipli-
narietat comporta superar la tradicional parcellacié de les arts i generar espais de
predisposici6 a canvis de paradigma en les formes d’interpretacié, de creaci6 i
de presentaci6 del fet musical.

Especialment si, com és el cas que s’aborda en aquestes linies, ho fem, no tan
sols des de I’analisi 1 la reflexid, siné des de I’experimentacid, i a partir del desen-
volupament de projectes interpretatius que volen suposar un espai d’exploracié
on els significats musicals expandits i imbricats amb les arts escéniques i represen-
tatives es reformulen obrint interrogants, replantejant estructures o proposant
noves metodologies des de les quals pensar, crear i interpretar la musica.

Els projectes desenvolupats sota aquest marc afronten la necessitat d’explo-
rar la fenomenologia de la musica en la interdisciplinarietat, a fi de detectar les
possibles transformacions de paradigmes i interpretatius que d’aquest fet es deri-
ven. La relacid de la musica amb els agents esceénics ens posa davant el repte d’ela-
borar la sistematitzaci6 d’elements que modlflquen alteren, condicionen els resul-
tats expressius i interpretatius en la convergencia simultania de més d’una tecnica
artistica: com codifiquem les relacions entre moviment, accid i interpretacié mu-
sical?

L’experimentacié instrumentistica en I’ambit de la performativitat i interdis-
ciplinarietat ens porta a focalitzar en un nou perfil d’intérpret musical capag
d’aprofundir, a través de factors com I’accid, el movimenti’element dramatic, en
els matisos 1 significats de la peca musical. Aspectes d’analisi sobre I'intérpret com
la seva interaccié amb elements visuals i multimedia, la posici6 corporal, la direc-
ci6 del moviment, la tensié i distensié muscular del gest tecnic en relacié amb el
gest expressiu, performatiu, ’emplagament del cos en ’espai durant la seva inter-
pretacié musical, la seva comprensié de linies dramatiques o la seva implicaci en
’accié performativa modifica, transforma, matisa la seva interpretacié musical.
Com mesurem i valorem aquestes modificacions?

L’0pera ha estat també un dels eixos basics en aquesta linia d’investigacié:
’escena operistica és travessada per multiples vectors significatius condicionats i
condicionants del text dramaticomusical. De quina manera els significats de la mui-
sica condicionen i transformen ’accié dramatica i com aquesta incideix en la in-
terpretacié musical?

Les linies d’experimentacié exposades esdevenen I’espai per a un interpret
musical del segle xx1 que empeny cap ala revisié de formes interpretatives i vers la
generaci6 de nous formats.
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13-A.4. LES JORNADES AB SENTITS
Rolf Bicker
Escola Superior de Mdsica de Catalunya

Les Jornades ab Sentits es van presentar per primera vegada el 2018 a partir
d’assignatures d’analisi musical impartides a ’Escola Superior de Musica de Cata-
lunya (ESMUC) amb els objectius segtients:

— obrir la discussid sobre els significats de la musica al conjunt d’estudiants
i graduats de ’escola,

— generar una dinamica marcada per la voluntarietat, menys restringida pel
marc del pla d’estudis i els requisits de les assignatures,

— oferir una plataforma per a projectes de recerca incipients, aixi com per a
la presentaci6 de treballs ja en curs o acabats,

— fomentar I'intercanvi transversal entre els professors,

— assegurar un rigor académic i una dimensié internacional mitjangant po-
nents pr1nc1pals

La iniciativa s’inscriu en un marc filosofic marcat per:

— laintegracié i Iintercanvi entre les mal anomenades teoria i practica,

— el reconeixement de ’hermeneutica i la semiotica com a eines per «com-
prendre» la musica,

— la no reduccié de estudi dels significats a una entelequia, tot fomentant
Paplicacié del coneixement generat a la practica de la interpretacid, la pedagogia,
la musicologia, etc.,

— Dlinteres per la significacié musical en el cas de generes tradicionalment
eclipsats per la musica classica, com ara el jazz, la musica popular, el flamenc 1
d’altres,

— lainclusié d’arees tematiques d’especial rellevancia social, com ara els dis-
cursos de genere o noves propostes de pedagogia.

Fins ara se n’han celebrat cinc edicions, la darrera els dies 2, 3 1 4 de marg
de 2023.

Com a resultat, la iniciativa s’ha convertit en una dinimica anual, amb una
participacié creixent i cada cop més variada. S’ha establert com un forum d’inter-
canvi d’idees per a estudiants, graduats i professors de tots els departaments de
PESMUC. Alguns estudiants, gracies a ’experiéncia d’haver participat en diver-
ses edicions, han enfocat el seu desenvolupament artistic i académic al voltant de
la significacié. Per a molts estudiants, les Jornades representen una possibilitat
d’acostar-se, activament o passiva, a géneres musicals o perspectives analitiques
que potser no han trobat lloc al pla d’estudi.

S’ha generat també una cohesié entre professors de diferents departaments,
que ha desembocat, tltimament, en la constitucié d’un grup de recerca. A més a
més, s’han intensificat els contactes amb investigadors 1 institucions a Catalunya,
I’Estat espanyol i altres paisos, la qual cosa ha contribuit a situar "ESMUC dins el
panorama internacional, que va culminar en I'organitzaci6 de la 15th Internatio-
nal Conference on Musical Signification a ’TESMUC, del 15 al 18 de juny de 2022.
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SESSIO 13-B: INVESTIGACIO I INTERPRETACIO
EN REPERTORIS DELS SEGLES XVII-XIX

13-B.1. APROXIMACIO A LES PROPORCIONS MUSICALS EN COMPOSICIONS DEL BARROC
Jordi Rifé i Santal6
Universitat Autonoma de Barcelona

Des de Iantiguitat classica ha existit la tradicié de I’estudi teoric de les pro-
porcions aplicades a la musica. Tanmateix, ens centrem en els aspectes que justifi-
quen aquest Us en I"ambit del Barroc luterd i extrapolem a I’ambit del Barroc
hispanic. Les proporcions s’han estudiat en obres de Schiitz, Kuhnau, Bach, Ce-
rerols, Cabanilles 1 Valls.

En el mon lutera, a partir del segle xvi i sobretot del segle xvit, Iestudi de
les proporcions musicals va més enlla dels intervals pitagorics, 1 s’aplica a un am-
bit més ampli: compassos, nombre de compassos, tonalitats, etc., és a dir, les pro-
porcions musicals es desenvolupen i incideixen en el conjunt de tota I’obra, i fan
emergir, també, les simetries.

La base doctrinal de les proporcions universals estava ubicada en la creenca
que les proporcions musicals havien estat emprades per Déu quan crea tot I'Uni-
vers. En aquest sentit, Leibniz parla de ’harmonia universal intimament relacio-
nada amb la ment de Déu. La seva filosofia explicita que la unitat divina és la que
conté en el seu si tota la diversitat infinita dels ens del mén. Aquesta diversitat es
pot mesurar emprant les proporcions i llurs interrelacions.

Kepler, en la seva obra Harmonices mundi, seguint la seva base platonica i
pitagorica, va assignar una velocitat a cada planeta de la qual inferi una proporcié
ila implica en el disseny d’una melodia especifica per a cada un d’ells. Finalment,
conclogué que a la musica de les esferes s’hi podia escoltar una polifonia. A més, a
partir de la proporcié sesquialtera, 2:3, probablement deduf la tercera llei de les
orbites planetaries al voltant del Sol.

Walther, Mizler i altres comenten que la perfeccié quedaria fonamentada en
I’ts de les proporcions 1:1 1 1:2 com a metode ideal de mesurar-la. I, aixi, imitant
els actes creadors de Déu, el music podria expressar la perfecci6 de la bellesa en la
seva composici6. D’aqui que la simetria esdevé un element rellevant de les pro-
porcions musicals, ja que ella comportara la imatge especular de la bellesa divina.

L’estudi de dlversos tractats 1 obres de I’ambit contrareformista hispanic ens
aporta un Us de les proporcions molt diferent del que hem observat en I’ambit refor-
mista alemany. Teodrics com Cerone, Nassarre i, en part, Lorente tracten les propor-
cions com a ratios entre intervals, proporcions de compas o com aspectes especula-
tius que provenen de la tradici6 classica. Ulloa i Tosca atorguen un sentit matematic
ales proporcions musicals. I Valls, en el Mapa armonico, recull els aspectes anteriors
de manera erudita, perd no els transfereix com a consells perala prax1 compositiva.

Es conclou que les proporcions i simetries aplicades a la musica foren molt
més assumides i elaborades per tedrics i compositors luterans que pels de I'ambit
hispanic.
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13-B.2. MUSICA 1 RETORICA EN L’OBRA DE MIQUEL ROSQUELLES (T 1684)

Bernat Cabré

Ateneu Universitari Sant Pacia. Facultat Antoni Gaudi d’Historia, Arqueologia
1 Arts Cristianes

Entre el ventall de questions o possibilitats de nous camins d’estudi que va
obrir la confeccid i defensa de la meva tesi doctoral, destaquen dos temes intima-
ment relacionats: d’una banda, un millor coneixement de I’obra de Miquel Ros-
quelles (?-1684), deixeble directe de Josep Reig (1595-1674), compositor objecte
del meu estudi, i de altra, I'aprofundiment en I’estudi del tractament de certes
dissonancies 1 falses relacions en les composicions del Barroc. Es tracta de temes
intimament relacionats per tal com el «descobriment» de I'obra de Rosquelles ens
ha revelat un autor del tot peculiar, amb una forta voluntat expressiva gracies a
I’Gs explicit d’elements semantics i retorics com també, 1 de manera destacada, a la
distorsié poc habitual a la qual és capac de sotmetre el llenguatge harmonic de
la seva época.

Es pretén presentar de manera general que hem conservat de la produccié
musical de Rosquelles i qué ens aporta ’analisi d’aquesta. L’excepcionalitat d’al-
gun dels elements que la conformen ens obliga a fer una mirada circular a la cerca
d’elements comuns definitoris de I’esteética del Barroc a Catalunya a la segona
meitat del segle xvir. Aquesta panoramica ens obliga a fer incursions en I’obra del
seu formador, Reig, o bé Marcia Albareda (?-1673); igualment en estrictes con-
temporanis de Rosquelles, com Lluis Viceng Gargallo (ca. 1636-1682), Joan Cere-
rols (1618-1680), Francesc Soler (ca. 1645-1688) o, fins 1 tot, en la generaci6 se-
glient, com Josep Gaz (1656-1713). Ultra els elements de caracter semantic i
retoric es vol fer una incidencia especial en alguns aspectes técnics compositius
molt caracteristics, com sén les cadencies hexacordals 1 les dissonancies de punto
intenso contra remiso o de falsa octava. Una revisi6 d’aquests elements i una re-
consideracié de la seva problematica podria acostar-nos a una lectura novament
tamisada de la musica del Barroc en qug, a despit de la preséncia innegable de la
verticalitat homofonica, s’imposa encara en certs moments la consideracié d’una
lectura horitzontal eminentment polifonica.

13-B.3.  VUIT DUOS PER A FLAUTA TRAVESSERA DE CARLES BAGUER: UNA RARESA
CAMBRISTICA DINS DEL CORPUS D’OBRES DEL COMPOSITOR

Joan Bosch i Anton

Conservatori/Escola Municipal de Misica Josep Maria Ruera

La figura de Carles Baguer (1768-1808) destaca dins de I’ambient musical de
Barcelona de finals del segle xvii per la seva produccié simfonica de caracter vie-
nes, aixi com per les seves composicions religioses. Tenim noticia de la vida priva-
da de Baguer gracies a diverses fonts, en particular, les anotacions fetes per en
Rafael d’Amat 1 de Cortada (1746-1819), baré de Malda, en el seu dietari conegut
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amb el nom de Calaix de sastre. Es a través d’aquestes fonts que sabem que Carles
Baguer estava també al cas de les musiques «de moda» que s’interpretaven en els
salons de les cases nobles 1 burgeses, amb un format que podriem anomenar «de
cambra»; un tipus de musica que de ben segur devia entusiasmar I’audiencia bar-
celonina d’aquells anys.

Tanmateix, sabriem ben poc de la musica de cambra de Baguer si no fos per
la troballa d’un manuscrit amb vuit duos per a flauta travessera, que es conserva
alabiblioteca del monestir de Montserrat (Biblioteca-Arxiu de Montserrat MAM
1087, 1-4). Es tracta, de fet, de I"tnic repertori conegut de musica de cambra de
Carles Baguer per a dos o més instruments.

Una aproximacié analitica 1 historica del manuscrit montserrati em porta a
datar-lo entre 1792 1 1807. La primera data seria quan Baguer hauria pogut llegir
per primera vegada ’obra de Pleyel, el quartet en fa major compost el 1791, d’on
extreu la idea per al seu minuet del quart duo, el Minuetto del Sr. Ignasio Pleyel.
La segona és el darrer any en qué pogué treballar; mori al mes de mar¢ de 1808,
molt malalt de feia temps. Formalment, la majoria dels duos s6n minuets, d’acord
amb la moda del moment pel que fa a aquesta dansa. D’altra banda, les melodies
acompanyades per una segona veu imitant el baix Alberti tornen a mostrar el co-
neixement que 'autor tenia de la musica vienesa. Aixi mateix, Baguer demostra
un coneixement absolut de ’instrument, la flauta travessera: utilitza les tonalitats
en que llueix més, els passos de melodia no sén de gran dificultat per a ’executant
i el registre en el qual es mouen les melodies és idoni.

Si bé hem parlat de la influéncia que va rebre del classicisme centreeuropeu,
I’as de la forma sonata és poc elaborat, amb uns desenvolupaments molt febles;
per tant, aquests duos encara mostren moltes caracteristiques de I’estil galant pre-
classic.

A manera de conclusid, la importancia d’aquests duos rau en el fet que no
coneixem més composicions adregades a la musica de cambra escrites per Baguer.
L’autor ens mostra la seva mirada vers el que s’estava fent a ’Europa del tombant
de segle, la utilitzacié d’una senzilla forma sonata, els minuets com a moviments
principals al llarg de la colleccid i I"ds del baix Alberti. Uns duos magnifics com a
eina pedagogica, aixi com per a gaudi de diletants.

13-B.4. EL HEILIGER DANKGESANG DE L’OPUS 132 DE BEETHOVEN I EL QUATUOR
MOSAIQUES: ANALISI D’UNA INTERPRETACIO HISTORICAMENT INFORMADA

Alex Prats Pérez

Universitat Autonoma de Barcelona

El Heiliger Dankgesang, moviment central del quartet opus 132, és un dels
més significatius dels tltims quartets de Beethoven. El Quatuor Mosaiques, co-
negut per la seva amplia trajectoria en interpretacions sota criteris historicament
informats, és la primera formaci6 musical que ha enregistrat la integral dels dltims
quartets de Beethoven amb criteris historics (2017). Aquest treball tracta d’explo-
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rar, a partir de 'analisi de la interpretacié d’aquest moviment i la posterior com-
parativa amb deu enregistraments més igualment significatius, de quina forma es
concreta el punt de vista que aporta el Quatuor Mosaiques a I’obra 1, aixi, de qui-
na manera la i interpretacio d’una obra paradigmatica com aquesta pot esdevenir
una proposta artistica autbnoma en si mateixa, considerant, a més, els seus criteris
histdoricament informats.

S’elabora un marc d’anilisi a fi d’aplicar-lo, primer a la interpretacié del
Quatuor Mosaiques 1, posteriorment, a la resta d’interpretacions, per tal d’extreu-
re’n aspectes caracteristics amb els quals establir la comparativa. Aquests sén els
seglients: durades de les seccions, flexibilitat del zempo, s de vibrato, Gs de porta-
mentt, articulacid, tractament de la frase i ornamentacié. En I’elaboracié d’aques-
ta analisi de la interpretacid, la consulta de tractats d’¢poca i I’Gs del programari
Sonic Visualiser també han estat elements indispensables.

L’analisi 1 la comparativa posterior han permes establir una serie de punts
que defineixen com es concreta la seva lectura de I'obra de Beethoven. Dins
d’aquest binomi d’equilibri complex entre tradici6 interpretativa 1 criteris histo-
rics, la interpretaci6é del Heiliger Dankgesang del Quatuor Mosaiques mostra
tant aspectes més vinculats a aquesta tradicié (com la flexibilitat del zempo, I’orna-
mentacié o la idea d’un augment de vibrato en els moments culminants), com as-
pectes més diferenciats propers a ’historicisme (especialment I’Gs de vibrato com
a recurs i no de forma sistematica, o aspectes d’articulacid), com aspectes en qué
aquests criteris hi sén perd no constitueixen una gran diferéncia amb altres inter-
pretacions (tria de tempi no excessivament lents, s de portamenti o coexistencia
amb una certa igualtat dels motius canon-himne en la darrera seccié).

D’aquesta manera, la lectura de Mosaiques conjuga de forma equilibrada i
coherent els criteris historicament informats, no només pel que fa a parametres
instrumentals (cordes de budell, instruments i arcs d’eépoca, la a 432 Hz) siné pels
aspectes interpretatius (4s de vibrato, portamenti, tractament de la frase, etc.),
amb la tradicié interpretativa de ’obra dels grans quartets dels segles xx i xx1
—dels quals també s6n deixebles.
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SESSIO 14-A:  APROXIMACIONS INTERDISCIPLINARIES
A LA MUSICA

14-A.1. LA INTERDISCIPLINARIETAT EN LA INVESTIGACIO MUSICAL ACTUAL
Joan Cuscé i Clarasé
Universitat de Barcelona

Al llarg del segle xx la tecnologia i el mercat han canviat substancialment el
mén de la musica. La manera de fer musica, la manera de rebre i d’escoltar musica i
la manera de definir la musica. Al cap dels anys s’ha generat una certa perplexitat
i cal trobar la manera de copsar allo que ha passat i de comprendre el que esta pas-
sant, 1 el cami és aconseguir un paradigma interdisciplinari. Com ha escrit Ted
Gioia I’ any 2020: «La musica presenta un paisatge desconcertant, i molts musico-
legs segueixen sense ser conscients dels avengos que s’han produ1t en altres disci-
plines —la psicologia cognitiva, la biologia evolutiva, la neuroquimica, la sociolo-
gia, la mitologia i algunes més— i que tenen una clara influéncia sobre la seva».
Amb la nostra comunicaci6 volem copsar qulns elements generen més perplexitat
a’hora de comprendre i de definir per qué fem musica i com a través de la inter-
disciplinarietat podem trobar vies de treball adequades i llocs en comu.

14-A.2. FELIP PEDRELL I LA VIDA MUSICAL A VALENCIA A TRAVES DE LA INVESTIGA-
CIO HISTORICA DE XARXES

Ferran Escriva 1 Maria Ordifiana

Universitat Internacional de Valéncia

Felip Pedrell va establir durant la seva vida una extensa xarxa de contactes
amb musics, intérprets, clergues 1 personalitats vinculades a la musica. Aquesta
xarxa va produir un corpus documental en forma, majoritariament, de correspon-
dencia personal. Els seus vincles amb les terres valencianes es poden resseguir en
la correspondéncia amb, entre d’altres, Vicent Ripolles (1867-1943), Maria Bai-
xauli (1861-1923), Joan Bapstista Guzmdn (1846-1909) o José Maria Ubeda
(1839-1909). Gracies al contingut d’aquesta documentacié avui és possible re-
construir, almenys de forma parcial, no només diversos aspectes de la vida musi-
cal valenciana d’aquest temps, siné part del patrimoni musical valencia que es va
perdre durant la Guerra Civil espanyola (1936-1939). Alguns dels exemples po-
den ser: el coneixement d’exemplars musicals que avui dia estan desapareguts
(molts d’ells, destruits), que es trobaven a biblioteques 1 arxius religiosos, o la
identificacié d’idees, xarxes socials 1 culturals en aquesta eépoca. Per tal de tractar
aquesta ultima part, a banda de la metodologia qualitativa propia del tractament
de la correspondencia, la proposta es complementara amb els nous models desen-
Volupats des de la Historical Network Research, cosa que permetra un coneixe-
ment més profund quant a dades de quantitati qualitat d’ aquestes relacions. Aques-
ta proposta presenta els primers resultats del projecte que s’esta desenvolupant a



I CONGRES INTERNACIONAL DE LA SOCIETAT CATALANA DE MUSICOLOGIA 321

Valencia (Felipe Pedrell y la historia de la misica en Valencia: Aplicacion de tecno-
logias de investigacion en redes sociales, PI12021_08) i que és una mena de conti-
nuaci6 d’un d’anterior sobre Barbieri i Valencia (Asenjo Barbieri (1823-1894) y la
Valencia musical de la segunda mitad del siglo x1x, P112020_08).

14-A.3. MUSICOLOGIA I MUSEOLOGIA: NOVES CONNEXIONS ALS MUSEUS D’ ARQUEO-
LOGIA

Miquel Lépez Gareia

Investigador independent

En les darreres decades ’atencid a les museografies sonores ha augmentat de
manera generalitzada. El reconeixement del so i la musica com a recursos musefs-
tics singulars 1 efectius han fet trontollar el model de restricci6 sensorial caracte-
ristic dels museus tradicionals, relacionat amb les logiques autoritaries del «mu-
seu temple» 1 del «museu formador».® La tendéncia global a la introduccié de
museografies sonores és ben visible en I’ambit catala 1 s’emmarca dins d’alguns
paradigmes emergents en el camp de la museologia, com la museologia interacti-
va, la multisensorial o la social, que tenen com a punt en comd la centralitat del
visitant i la reivindicaci6 del concepte d’experiencia de visita.

Partint d’una metodologia interdisciplinaria en que s’integren eines i con-
ceptes provinents dels paradigmes museologics mencionats i de diversos enfoca-
ments dins I"ambit de la musicologia, com els estudis de so (sound studies), I'et-
nomusicologia o la psicoacustica, el present treball ha explorat com la musica i el
so —que ha estat definit com una percepcié sensorial singular i com un agent
organic de coneixement, d’emocié 1 d’indexacié—?’ poden collaborar en la crea-
ci6 d’experiéncies de visita plurals, actives 1 plaents en els museus d’arqueologia
del segle xx1. Es conclou que les funcions del so als museus d’arqueologia sén les
seglients: 1) diversificar i enriquir els significats culturals de ’exposicid, 2) dotar
de context els objectes arqueologics, 3) guiar el pablic i vertebrar el discurs expo-
sitiu, 4) induir el visitant a la participacié activa, i 5) avancar cap a la diversitat,
accessibilitat i inclusivitat. Parallelament, i atenent a les problematiques especifi-
ques dels museus d’arqueologia, s’han establert un seguit de consideracions ba-
siques adequades a la sonoritzaci6 de qualsevol museu arqueologic, com ara la
preferéncia pels sons en obert o el rebuig als plantejaments excessivament histo-
ricistes.

El MAC Barcelona (seu central del Museu d’Arqueologia de Catalunya) és
el cas seleccionat per a ’aplicacié d’aquest nou marc teoric. Amb la voluntat de

8. Juan Antonio RamirEz, «El lugar de los relatos», Cuatro Cuadernos: Apuntes de Arquitectu-
ray Patrimonio (en linia) (2017), p. 114-118, <https://cuatrocuadernos.wordpress.com/lugar-relatos/>
(consulta: 5 octubre 2021).

9. Nikos Busaris, «Sound in museums — museums in sound», Museum Management and Cu-
ratorship, vol. 29, num. 4 (2014), p. 391-402.
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mostrar practicament el paper que el so pot exercir als museus d’arqueologia, s’ha
plantejat una proposta de sonoritzacié articulada en sis intervencions concretes
en els espais de ’exposicié permanent més pobres des del punt de vista de I’expe-
riencia de visita. Procurant la factibilitat i buscant la imbricacié en les bases exis-
tents, aquestes creacions pretenen suggerir part dels canvis que el Museu hauria
de posar en joc de cara a la renovacié integral de ’exposicié permanent que es
preveu.

14-A.4. MUSICOLOGIA I CUPLET: COS, ESCENA, CONTEXT... PERO, SOBRETOT, MUSICA
Enrique Encabo
Universitat de Mdrcia

Tot i la seva extraordinaria rellevancia social 1 la seva notable influéncia en
altres expressions artistiques, I'escena del cuplet gairebé no ha merescut atencié
per part de la musicologia: les principals aportacions fins ara provenen de discipli-
nes com la filologia, la literatura comparada o els estudis culturals. No és estrany,
ja que el cuplet mobilitza tota una serie de significats susceptibles de ser estudiats
des d’una perspectiva de geénere, atenent la performativitat, la celebritat dels seus
interprets i la historia teatral o dramatirgica. No obstant aixo, el cuplet és, sobre-
tot, musica. Dit d’'una manera senzilla: sense musica no hi ha cuplet.

Hi ha nombrosos aspectes per estudiar encara de ’escena del cuplet 1 als
quals la nostra disciplina hauria de donar resposta. Tot seguit n’enumeraré alguns
exemples: el repertori, en qué conviuen ritmes castissos amb altres de forans, que
s’adapten per estar en voga o perqué precisament les cupletistes els posen de
moda; les singularitats del cuplet en catala i valencia, tant pel que fa a la musica
com als llocs d’exhibicid; els centres de formacid, analitzant les caracteristiques
de les academies de cant i les seves particularitats segons la ciutat; la circulacié de
misiques i melodies, mitjangant I adaptac1o (de vegades, plagi) de cangons d’al-
tres paisos; les gires 1nterna01onals que a més de reportar fama i diners, legmmen
Iactivitat artistica i suposen la transformacié de repertoris, tot incorporant musi-
ques dels llocs visitats; les negociacions i els transvasaments entre diverses formes
d’ espectacle, és a dir, entre el cuplet i I"dltima etapa del génere d’opereta o género
chico, aixi com amb [’aparicié de la revista musical i, posteriorment, entre el cu-
pleti Ta cang6 andalusa o copla; la importancia del cuplet «a provincies», que con-
tribueix a la popularitat i difusié de musiques en amplies audiencies; la partitura,
tant des del punt de vista de la interpretacié com de la difusid, a través de la seva
comercialitzacié tant de manera autdnoma com també inserida a mode de suple-
ments de revistes; les gravaaons fonograﬁques discografiques i els rotllos de pia-
nola, atenent els mecanismes tecnics, perd també els ptblics (que per forca tenen
un cert poder adquisitiu) que consumeixen aquests productes.

En un moment en que proliferen els estudis academics a proposit del cuplet,
amb aportacions interessants i enriquidores des d’altres disciplines, aquestes i al-
tres qUestions cal que siguin resoltes des de ’especificitat de la musicologia.
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14-A.5. MIL SONIDOS. ETNOMUSICOLOGIA Y CONDICION POSTMODERNA
Gianni Ginesi
Escola Superior de Mdsica de Catalunya

En el entorno inmediato de las sociedades occidentales hay una presencia
infinita de misica que supera de largo nuestra capacidad de experiencia, de asimi-
lacién y de comprensién. ¢ Cémo puede la etnomusicologia dar cuenta de la espe-
cificidad de esta presencia? ¢ Qué puede aportar a su conocimiento?

La ubicuidad de unos sonidos que se transforman, se adaptan y al mismo
tiempo modifican nuestro entorno ponen en duda las herramientas epistemolégi-
cas que solemos utilizar para su estudio. Si algunos tedricos del poshumanismo
nos recuerdan que aquello que nos define en cuanto seres humanos son las rela-
ciones y no las entidades, y que nosotros somos el resultado de un juego infinito
de relaciones con nuestro entorno, hay que preguntarse cémo construimos nues-
tra relacién —individual y colectiva— con las actividades musicales y con los so-
nidos en si mismos.

En este sentido, se trata de promover una dimensién miiltiple con aquello
que escuchamos: nosotros somos afectados por la presencia de una practica musi-
cal y de unos sonidos, al mismo tiempo que todo ello es influenciado por nuestra
percepcién. Es una interaccién constante entre los cuerpos de los oyentes y los
sonidos, muchas veces difundidos a través de aparatos tecnolégicos de reproduc-
cién, en un proceso que diluye hasta hacer desaparecer la frontera entre nosotros
y la musica que escuchamos.

Esa presencia constante de sonidos en nuestra vida nos empuja a reconside-
rar la idea misma de musica y considerarla como un flujo: un flujo sénico con
cualidades estéticas en constante interaccion con las personas. La misica evoca
atmésferas, flota en el ambiente y se siente en el cuerpo. Es colectiva y personal.
Tiene una magnitud intensiva, se configura a partir de la materialidad de un espa-
cio y su experimentacion. Es un flujo de elementos cognitivos, sensoriales y emo-
cionales. Un flujo del cual somos parte y que nos hace a nosotros.

Esto implica hacer un esfuerzo hacia la transdisciplinariedad y la transfor-
macién epistemolégica, indagando y asumiendo nuestra presencia corporal en el
proceso de acercamiento, conocimiento y gozo de la musica.

Hay muchas musicas, muchos sonidos, mil sonidos, cada uno constituye un
ensamblaje de vivencias corporales, cognitivas y creativas que nos piden alejarnos
de toda intencién universalista o de posiciones que nos alejan de la realidad que
estamos viviendo, desarrollando planteamientos, metodologlas y herramientas
nuevas para investigar y entender esa unidad. Unas metodologfas y una epistemo-
logfa que nos permita explicar, por lo menos, algunos de los mil sonidos que com-
partimos cada dia.
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SESSIO 14-B: TECNICA VOCAL, OPERA I CANCONS

14-B.1. ELS CORRENTS METODOLOGICS DE LA TECNICA VOCAL A EUROPA DES DEL
SEGLE XVII I LA SEVA RECEPCIO AL CONSERVATORI DEL LICEU DE BARCELONA

Oriol Rosés

Universitat Autonoma de Barcelona

Des de 1837 fins a I’actualitat, el Conservatori del Liceu ha desenvolupat la
seva tasca docent ininterrompudament. Pel seu Departament de Cant han passat
professors i alumnes que han esdevingut rellevants en el panorama liric nacional i
internacional. Pot una institucié docent dedicada a ’ensenyament de la técnica
vocal des de mitjan segle x1x fins a I’actualitat combinar la recepci6 dels corrents
existents 1, a la vegada, desenvolupar la seva propia metodologia? S’han adaptat
aquests ensenyaments a les modes, els corrents o les tradicions o s’ha anat confor-
mant una metodologia propia transmesa de generaci6 en generacié?

Mitjangant I’estudi sobre els origens i el desenvolupament de les diferents
tecniques vocals en ’'ambit europeu (amb especial atenci6 al bel canto com a me-
tode pedagogic) i la recerca d’informaci6 sobre alumnes i professors en I’arxiu del
Conservatori del Liceu, podem arribar a coneixer com han influit els diferents
corrents metodologics de la tecnica vocal en el seu Departament de Cant.

Els treballs doctorals de Maria del Coral Morales Villar, Patricia Maria Llo-
rens Puig i Isabel Martin-Balmori sén un bon punt de partida en ’estudi dels
corrents metodologics de la técnica vocal a Europa des del segle xvir i la seva re-
cepci6 a Espanya. Cal ampliar aquest marc amb I'estudi dels tractadistes més
rellevants de I’antiga escola italiana de cant i de ’escola francesa de fisiologia de la
fonacié (com antecedents del bel canto 1 de ’escola vocal francesa moderna, res-
pectivament) i amb el vast treball del gran tedric i pedagog del segle xx Richard
Miller, que ens permet aprofundir en la distincié de les quatre principals escoles
de cant europees: la italiana, la francesa, I’alemanya i ’anglesa.

La tesi doctoral de Maria Serrat i Martin, basada en un acurat estudi dels ar-
xius administratius 1 academics del Conservatori del Liceu, és el cami més logic
per endinsar-nos en I’actual arxiu de la fundacié del mateix nom. Desestimant la
gran part no relacionada amb el Departament de Cant, arribem a aconseguir in-
formacié tan rellevant per al present estudi com: el claustre de professors del De-
partament de Cant des de 1886 fins a ’actualitat, la totalitat dels seus alumnes i la
noticia dels alumnes que han anat esdevenint professors. De I'estudi biografic de
professors com Pierrick, Frau, Kemeny, Bustamante, Giménez, Aldea i Tarrés i
alumnes com Vifias, Raventds, Capcir, Badia, Fleta, De los Angeles Caballé,
Lizaro 1 Pons i, en especial, de les caracteristiques 1 lloc de la seva formacid, re-
pertori i espai geografic on van desenvolupar la seva activitat artistica i/o docent,
en resulten evidencies sobre la recepcié de les diferents tradicions tecniques vo-
cals europees al Departament de Cant del Conservatori del Liceu 1 sobre I'exis-
tencia o no d’una manera propia de transmetre aquests coneixements.
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14-B.2. CONFLICTO INTERNO Y AISLAMIENTO EN LAS OPERAS MONODRAMATICAS:
D14RY OF ONE WHO DISAPPEARED (1917-1919), DE LEOS JANACEK

Péter Loffler

Estudiant del Master Universitari en Estudis Teatrals a la Universitat Autdnoma
de Barcelona

En las 6peras clasicas el conflicto es entre el protagonista o los protagonistas
y los demids persona]es, y la musica apuntala este conflicto con su dramatismo.
Mientras que en las 6peras las arias servian para presentar las emociones de los
personajes, los «recitativos», en el sentido clisico, se utilizaban para seguir el de-
sarrollo de los acontecimientos. Sin embargo, en el curso de la evolucién de la
Opera, estas funciones han cambiado y la interpretacién de los mondlogos y las
arias se ha transformado. En la épera monodramitica el personaje individual tie-
ne que enfrentarse a si mismo en escena. Esto es lo que llamamos un conflicto in-
terno, y puede resultar interesante porque presenta un trauma de manera intima y
permite que el pubhco escuche las ideas y pensamientos del protagonista. Un
buen ejemplo seria el «Mondlogo interior» de Elektra en Elektra (1909) de
Strauss, cuando la heroina se dirige a si misma diciendo «Allein, weh ganz allein
[...]» (Richard Strauss, Elektra, Berlin, Adolph Furstner, 1909, p. 20).

Mi investigacién y propuesta se centra en una épera monodramitica de Leo§
Janicek que fue representada muy pocas veces: Diary of one who disappeared
(1917-1919). En relacién con esta dpera, me gustaria mostrar el trauma emocional
que conlleva la musica y el solo de voz, el aislamiento emocional y social de la pro-
tagonista y el conflicto interior que presenta. Este conflicto interno es un elemen-
to integral de las 6peras monodramaticas. El trasfondo literario y dramatirgico de
mi presentacién se extrae del ensayo Le monologue intérienr (1931), de Edouard
Dujardin (1861-1949).

14-B.3. JOAN LLUCH, REFERENT DE LA DIVULGACIO MUSICAL A LA CATALUNYA DE
LA SEGONA MEITAT DEL SEGLE XX

Jordi-Gustau Clos Soler

Universitat Autonoma de Barcelona

Joan Lluch Minguell va néixer ’any 1932 a la ciutat de Barcelona, al barri de
Sarria. A principis de la decada de 1950, quan Lluch tenia al voltant de vint anys, el
comunicador pati una important malaltia respiratoria que I'incapacita durant més
d’unany iseliva prescriure repds. Vaser al llarg d’ aquests mesos que Lluch s’aficio-
na a escoltar la radio i descobri Radio Joventut i I’existéncia d’una escola de forma-
ci6 de guionistes i locutors: la radio-escola de Radio Joventut. Joan Lluch decidi
anar a estudiar-hi, inicialment com a guionista. Alla, perd, li van suggerir que es
formés com a locutor, donades les seves dots innates i el seu to de veu vellutat. El pas
per Radio Joventut fou I'inici de la carrera radiofonica de Lluch i, de fet, esdevingué
la porta d’entrada a Radio Nacional d’Espanya (RNE) —que fou on desenvolupa
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tota la seva carrera professional com a locutor. Lluch s’establi l’any 1958 aRNEien
el si d’aquest mitja hi presenta tota mena de programes durant més de trenta anys.

El locutor debuta amb les retransmissions de les estrenes de les operes del
Gran Teatre del Liceu I’any 1958. Ell se servi de I’experiencia i coneixement del re-
putat foniatre 1 critic Josep Maria Colomer —el Doctor Colomer. Ambdés for-
maren un equip notablement productiu que va ser fructifer fins ala mort del Doc-
tor I’any 1984. Van ser un total de vint-i-sis anys de collaboracié que varen donar
lloc a gran part dels programes i iniciatives musicals pels quals son recordats. El
locutor va teixir una xarxa d’entesos i collaboradors que ’'acompanyaren al llarg
de la seva carrera. Els més destacats foren el Doctor Colomer, Jaume Trib6, Mar-
cel Cervell6 1 Pau de Nadal. Amb ells, concretament amb Colomer, funda el pro-
grama Gran gala —el programa més durador de I emissora, amb un total de qua-
ranta anys—, i posteriorment el Club Polimnia.

Lluch fou una de les grans figures de la radio 1 la televisid, sobretot pel que fa
a la divulgacié de la musica i I’dpera. El locutor i comunicador combinava excel-
lentment la seva passi6 per la musica amb la formacié d’un equip que aporta sol-
vencia 1 expertesa al seu discurs. Joan Lluch Minguell esdevingué una figura cab-
dal de la divulgacié6 musical sobre la qual cal seguir treballant i investigant.
Recuperar la memoria de personatges com Lluch, Colomer o Nadal pot afavorir a
valorar, no només la seva tasca, siné els models divulgatius que van emprar i do-
nar a congixer ¢l funcionament del passat més recent de la comunicacié musical.
Aixi mateix, 'aproximacié a la produccié de Lluch posa de manifest com ha can-
viat el consum musical, concretament de I’0pera, a través dels mitjans de comuni-
cacié a Catalunya des de la segona meitat del segle xx fins avui.

14-B.4. CANTI DELLA NUOVA RESISTENZA SPAGNOLA (1962): POLEMICA, CRITICAS EN
PRENSA Y COMPROMISO ITALIANO CONTRA EL FRANQUISMO

Marco Antonio de la Ossa

Universitat de Castella-la Manxa. Facultat d’Educacié de Cuenca. UNIR

Canti della nuova resistenza spagnola 1939-1961 («Canciones de la nueva re-
sistencia espafiola 1939-1961») es el titulo de un libro que fue publicado en Turin
por la editorial Einaudi en 1962.1° Su génesis «se sitlia en un proyecto ideado en esta
ciudad italiana por el que algunos miembros del grupo Cantacronache viajaron a
Espafia y a otros paises para recoger, recopilar sobre el terreno y grabar canciones
vinculadas con la oposicién a la dictadura franquista, la Guerra Civil espafiola y la
Segunda Republica»."! Finalmente, efectuaron este periplo en el verano de 1961.

10.  Sergio LiErovicti Michele L. STRANIERO, Cantos de la nueva resistencia espariola 1939-1961,
Montevideo, El Siglo Tlustrado, 1963.

11.  Marco Antonio de la Ossa, Canti della nuova resistenza spagnola 1939-1961 (1962): In-
vestigacion musical, polémicas, prensa, difusion y compromiso italiano contra el franquismo, Madrid,
Silex Ediciones, 2021.
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Ademis de incluir una especie de diario de viaje, en este volumen reunieron
un buen ndmero de ejemplos musicales que fueron analizados y contextualizados
de forma breve. La mayor parte de ellos se vinculaban con la oposicién y la lucha
contra el régimen de Francisco Franco, al que se insultaba de forma explicita en
algunos casos.

La publicacién intent6 servir de altavoz y proyeccion de la resistencia contra
la dictadura. Por diversos motivos, se suscité una amplisima polemlca instigada
por el franquismo que fue difundida y comentada por un gran nimero de medios
de comunicacién de Italia, Espafia y otras muchas naciones de todo el mundo.

Tanto los autores del libro —Sergio Liberovici, Michele Straniero y Margot
Galante— como el editor del mismo, Giulio Einaudji, director de la editorial turi-
nesa que llevaba su apellido, fueron denunciados y juzgados en Italia por tres
particulares instigados por el régimen franquista. En global, la causa atendio a
supuestos delitos relacionados con injurias a un jefe de Estado extranjero, blasfe-
mias y vilipendios a la religion. Ademis, la obra fue secuestrada unos meses por
orden judicial. El eco medidtico en Espafia, Italia y otros paises fue muy nutrido e
intenso.

A pesar de que los textos de una gran cantidad de las canciones posefan autor
conocido, decidieron no sefalarlo por razones de seguridad y para salvaguardar
la integridad del creador o informante. Este hecho, unido a la gran difusién que
tuvieron los Canti por todo el mundo, hizo que, en ocasiones, se desdibujara su
procedencia y se creyera que provenian, de forma errénea, de la Guerra Civil es-
pafiola.
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SESSIO 15: MUSICOLOGIA A CATALUNYA I REPTES DE FUTUR

Moderador: Emili Ros-Fabregas, Consell Superior d’Investigacions Cientifiques,
Institucié Mila i Fontanals de Recerca en Humanitats (IMF-CSIC)

Taula rodona de cloenda

Jordi Ballester, Universitat Autdnoma de Barcelona (UAB); Josep M. Gregori,
UAB; Francesc Cortés, UAB; Jaume Carbonell, Universitat de Barcelona; Maria
Gembero-Ustirroz, IMF-CSIC; Marc Heilbron, Escola Superior de Misica de
Catalunya (ESMUC); Xavier Blanch, ESMUC; Anna Costal i Fornells, ESMUC;
Marta Grassot, Centre de Documentacié de I’Orfeé Catala; Rosa Montalt, Bi-
blioteca de Catalunya; Jordi Alomar, Museu de la Musica; Xavier Chavarria, Ca-
talunya Musica, i Alicia Daufi, portaveu dels estudiants de suport

L’objectiu d’aquesta taula rodona era oferir diversos punts de vista sobre
Iactivitat musicolbgica a Catalunya, analitzar les seves fortaleses 1 debilitats, po-
sar en comd projectes en marxa o en preparacié i parlar de reptes de futur. Breus
presentacions informals de les persones participants van servir per posar sobre la
taula temes d’interes per al debat final, obert a tothom. Després de la presentacié
del moderador —i a partir de la pregunta del primer intervinent (Jordi Ballester,
president de la Societat Catalana de Musicologia): «Queé tenim en comt i com
podem teixir xarxes els que ens dediquem a recerca musicologica?»—, els convi-
dats van anar desgranant diverses mancances i propostes.

Es van destacar molts temes, com ara: la importancia de les edicions critiques
de musica per donar a coneixer el patrimoni musical catala; donar a coneixer que
és la musicologia 1 qué fem els musicolegs; la fragmentacié d’iniciatives requereix
més comunicaci6 i fusié d’esforgos; la necessitat d’interaccié entre mdsica 1 musi-
cologia; posar en contacte els estudiants de musica amb la recerca (i, en particular,
els instrumentistes amb la recerca sobre instruments antics 1 les préctiques histo-
riques d’interpretacid); preguntar-nos que ens demana la societat i que fan els al-
tres. Alllarg de les exposicions, un dels problemes més importants que es va plan—
tejar des de diversos punts de vista és la manca de capacitat de comunicacié dels
musicé)legs envers el public que escolta musica i assisteix habitualment als con-
certs. Cal connectar public 1 mdsics/musicolegs, ja que el pubhc necessita que els
expliquin la musica; es podrien implementar concerts amb més interacci6 entre
musics/musicolegs 1 el pablic. La vinculacié de la musicologia amb el public re-
quereix dedicar molt més temps a la divulgacié de forma creativa per transmetre
el fet musical i per activar un canvi de paradigma respecte al paper de la musicolo-
giaiels musicolegs en la societat actual.





