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L’ORIGEN DELS FESTIVALS CHOPIN A MALLORCA:
UNA ACTIVITAT DE «CIVILITZACIO»
D’INFLUENCIA NOUCENTISTA!
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RESUM

Els Festivals Chopin de Mallorca sorgiren en un ambient intellectual marcat per la
influéncia del Noucentisme catala. Aixi, el seu creador, Joan Maria Thomas, va seguir el
programa de «L’ideal mallorqui» de Miquel Ferra per aconseguir «elevar» ’anima de Ma-
llorca i, alhora, mostrar-la culta a Pexterior. L’analisi del fons documental entorn dels fes-
tivals ens permet observar com el discurs dels seus realitzadors, exemple del concepte de
poetica arbitraria, integra la figura de Frédéric Chopin dins la historia de I'illa a través d’un
vincle amb el paisatge i amb la religié. D’aquesta manera, convertiren el record de la seva
vinguda en un motiu d’activitat musical i en un gran reclam de turisme cultural. A més, els
programes i les critiques dels concerts projectaren els valors estetics del Neoclassicisme
musical i els valors socials de les elits.

PaRAULEs cLAU: Frédéric Chopin, Noucentisme, Mallorca, esperit del poble, Neoclassicisme.

THE ORIGIN OF THE CHOPIN FESTIVALS IN MAJORCA:
A “CIVILIZING” ACTIVITY WITH A NOUCENTISTA INFLUENCE

ABSTRACT

The Chopin Festivals in Majorca emerged in an intellectual atmosphere marked by
the influence of Catalan Nowucentisme. Their creator, Joan Maria Thomas, followed
“L’ideal mallorqui” (the Majorcan ideal), Miquel Ferrd’s program to “elevate” the soul of

1. Aquest article és un extracte del treball final dels estudis de musicologia fet per I’autora al
Conservatori Superior de Musica de les Illes Balears. Titulat Els primers Festivals Chopin a Mallorca:
una activitat de modernitzacid dins les aspiracions renovadores de la intellectualitat mallorquina, va
ser efectuat sota la direccié del professor A. Corbera.
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Majorca and, at the same time, to show abroad its cultivated spirit. An analysis of the doc-
umentary archive on the festivals shows how their producers’ discourse, which was an ex-
ample of the so-called arbitrary poetics, integrated the figure of Frédéric Chopin into the
history of the island through a link with its landscape and its religion. In this way, they
turned the memory of his visit into a reason for musical activity and a great lure for cul-
tural tourism. What’s more, the programs and reviews of the concerts projected the aes-
thetic values of musical Neoclassicism and the social values of the elites.

Keyworps: Frédéric Chopin, Noucentisme, Majorca, Volksgeist, Neoclassicism.

1. ELSFESTIVALS CHOPIN DE MALLORCA, UN PROJECTE
LATENT

Els Festivals Chopin de Mallorca s’iniciaren el 1931, després de més de dues
decades de preparacié d’algun esdeveniment que recordas I'estada de Frédéric
Chopin a I'illa ’hivern del 1839. Com explica Vives, quan es funda el Foment del
Turisme, la primera decisié de la Comissié de Millores i Excursions va ser dema-
nar al Circulo de Bellas Artes de Palma que aixecas una estatua en honor del com-
positor a Valldemossa. Tot 1 aix0, el 1909 encara no s’havia fet i un article de Joan
Lluis Estelrich recalcava la necessitat de situar una lapida a la cella de la cartoixa
on havia residit el compositor.2

El 1928, les idees inicials de I’estatua 1 de la lapida s’havien anat ampliant.
Aixi, Gabriel Quetglas Amengual, Antoni Llorens i Bartomeu Ferra s’havien unit
per adqulrlr la citada cela i fer-hi un museu.’ Per la seva banda, el misic mallorqui
Joan Maria Thomas i el president de la Société Frédéric Chopin de Paris, Edouard
Ganche, intercanviaven cartes per discutir-ne la part musicologica i per organit-
zar una festa &’ inauguracié que projectas el museu a escala internacional: I'11 de

juliol, Ganche recomanava a Thomas que els actes tinguessin lloc a la primavera
perqué la travessia fos agradable als turistes i perqueé era quan la natura es veia més
bella.* E1 25 de juliol, deia que havia escrit al ministre de Polonia a Madrid per
aconseguir que Polonia hi envias un representant del rei.® El 12 de desembre, es-
crivia que s’havia d’organitzar un transport facil entre Palma i Valldemossa, que
calia condicionar Valldemossa perque els turistes hi poguessin passejar 1 que la
societat Foment del Turisme seria ttil per a la publicitat i per aconseguir el suport

2. Antoni VIves Reus, Historia del Foment del Turisme de Mallorca (1905-2005), 2005, p. 71.

3. Partituroteca UIB, Fons J. M. Thomas, capsa 28, nim. 3061. Carta de Gabriel Quetglas
Amengual a Joan Maria Thomas (29 juliol 1930). Partituroteca UIB, Fons J. M. Thomas, capsa 30,
nim. 3177. «<En mai 1931, Majorque, I'lle dorée, glorifiera Frédéric Chopin», La Volonté (21 marg 1931).

4. Partituroteca UIB, Fons J. M. Thomas, capsa 28, nim. 3006. Carta d’Edouard Ganche a
J. M. Thomas (11 juliol 1928).

5. Partituroteca UIB, Fons. J. M. Thomas, capsa 28, nim. 3007. Carta d’Edouard Ganche a
J. M. Thomas (25 juliol 1928).
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de les agencies de viatges.® La cartoixa de Valldemossa s’havia de convertir en un
lloc de pelegrinatge artistic: «Trés certainement nous pouvons préparer un Grand
Pélérinage d’Art a Valldemosa».”

D’aquesta manera, el projecte mallorqui de commemoracié de la vinguda
del compositor poloneés ana prenent la forma d’una gran efeméride que tenia com
a objectiu no només el record del compositor, siné també atreure turistes a I'illa 1
generar un flux de visitants interessats en temes culturals. Es una concepcié que es
fonamenta en un triple marc teoric: 1) el del mite romantic de Mallorca; 2) el de la
irradiaci6 de les idees del Noucentisme catala a Mallorca, i 3) el de I’ideal mallor-
qui que projecta Miquel Ferra, introductor del Noucentisme a I’illa 1 amic de Joan
Maria Thomas, artifex dels festivals.

2. DE LA FORMACIO DEL MITE ROMANTIC DE MALLORCA
A LA FUNDACIO DEL COMITE PRO CHOPIN

Al segle x1x proliferaren els viatges d’europeus al Mediterrani que, atrets per
espais que conservaven paisatges 1 modes de vida apartats de la revolucié indus-
trial, plasmaren les seves experiencies en forma d’escrits o d’obres d’art. Aquestes
obres divulgaven el coneixement d’aquests llocs 1, alhora, atreien més viatgers.® Es
el cas de I’escriptora francesa George Sand, que, amb els seus dos fills, acompanya
Frédéric Chopin a Mallorca i, de ’experiencia, n’escrigué el llibre Un hiver a Ma-
jorque.” Aquesta obra era critica amb la societat mallorquina, perd descrivia els
paisatges amb tal fascinacié que considerava que:

[S]i la navegaci6 a vapor estigués organitzada directament des de ca nostra fins
a aquests paratges, Mallorca faria ben prest un gran mal a Suissa; perque s’hi podria
anar en tan pocs dies com alla, i s’hi trobarien certament unes belleses igualment
suaus i unes grandeses estranyes i sublims que fornirien nous aliments a la pintura.'®

Tot 1 que abans d’ella altres viatgers ja havien divulgat el coneixement de
Mallorca,!! el prestigi a escala europea de I’escriptora i del compositor que ’acom-

6. DPartituroteca UIB, Fons J. M. Thomas, capsa 28, niim. 3005. Carta d’Edouard Ganche a
J- M. Thomas (12 desembre 1928).
7. Partituroteca UIB, Fons J. M. Thomas, capsa 28, ndm. 3005. Carta d’Edouard Ganche a
J- M. Thomas (12 desembre 1928).
8. Amaya ArzaGA Ruiz, «El viaje a Mallorca en el siglo x1x: la configuracién del mito romdn-
tico y de sus itinerarios artisticos», Espacio, Tiempo y Forma: Serie VII. Historia del Arte, nim. 18-19
(2005-2006), p. 163-193.
9. Bartomeu BARCELO 1 PONs, «Historia del turisme a Mallorca», Treballs de la Societat Ca-
talana de Geografia, vol. xv, nim. 50 (2000), p. 33-34.
10. George SAND, Un hivern a Mallorca, 1993, p. 37.
11.  Sand beu de les informacions del pintor Jean-Joseph Bonaventure Laurens, que passa di-
vuit dies a 'illa la tardor del 1839 1 en publica Sownvenirs d’un voyage d’art, a I'ile de Majorque. Amaya
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panyava actud com a potenciador dels viatges per plaer a I'illa.’? A la segona mei-
tat del segle, el gran divulgador de Mallorca va ser I'arxiduc Lluis Salvador, que
dedica una vintena d’obres escrites a les Illes Balears'® 1 a Die Balearen descrigué
Valldemossa com un lloc pintoresc, on «[’aire sanitds refrescant i ’esplendida ro-
dalia fan de Valldemossa el lloc d’estiueig preferit de I'illa»."* L’arxiduc, a la seva
finca de Miramar, va rebre personalitats illustres, intellectuals i artistes, com
Charles Gaston Vuillier, que visita I'illa el 1889 i que a Les iles oubliées ja recorda-
va com la bellesa del paisatge de Valldemossa inspira la creativitat de la parella de
romantics:

Valldemossa, vertader jardi primaveral, amb la Cartoixa de bell campanar de
colors brillants, les cases blanques, els xiprers negres, les altes palmeres, apareix sob-
tadament dins I’esplendor de la seva situacié admirable, escampant sobre les pen-
dents assolellades les coloracions alegres 1 les riqueses de la seva vegetacié [...]. A la
Cartoixa abandonada de Valldemossa, George Sand i Chopin s’acobitiaren un hi-
vern. I mentre les grans pluges fuetejaven els vidres i el vent plorava dins les ombri-
voles galeries del monestir en ruines, el music, malalt de la malura que ben prest se
I’havia d’endur, anotava les belles harmonies tan tristes i tan dolces que passaven per
la seva anima, i l’escriptora componia Spiridion, llibre tenebrés, ple d’olors de tem-
pesta i de filosofia torbadora.'s

Vuillier transmetia una imatge de la vila de Valldemossa com un jardi, és a
dir, com un espai natural domesticat per la ma de I’home. Es una 1matge que de-
senvolupa amb més forca en la seva descripci6 de la vall de Séller, que anomena
«jardi de les Hesperides»,'¢ i que completa amb una petita dosi d’orientalisme
quan descrigué els habitants del poble segons uns topics ja emprats pel pintor
Laurens: els homes s’assemblen als grecs moderns per la vestimenta —amb cal-
cons bufats— i les dones, belles pels ulls negres, la pell bruna clara 1 les faccions
regulars, tenen com a qualitat distintiva principal la calma de la fesomia."”

El pintoresquisme, la naturalesa domesticada, I'orientalisme i 1a calma confi-
guraren una imatge romantitzada de I'illa que es projecta a I'exterior, perd que
també arrela dins la societat mallorquina. Aquest imaginari va ser reprodu1t per

Arzaca Rutz, «El viaje a Mallorca en el siglo x1x: la configuracién del mito romdntico y de sus itinera-
rios artisticos», Espacio, Tiempo y Forma: Serie VII. Historia del Arte, nim. 18-19 (2005-2006), p. 178.

12. Amaya Arzaca Ruiz, «El viaje a Mallorca en el siglo x1x: la configuracién del mito roméan-
tico y de sus itinerarios artisticos», Espacio, Tiempo y Forma: Serie VII. Historia del Arte, nim. 18-19
(2005-2006), p. 179-180.

13.  Amaya Arzaca Ruiz, «El viaje a Mallorca en el siglo x1x: la configuracién del mito roméan-
tico y de sus itinerarios artisticos», Espacio, Tiempo y Forma: Serie VII. Historia del Arte, nim. 18-19
(2005-2006), p. 186.

14.  Arxiduc LLufs SALVADOR D’AUSTRIA, Les Balears: Descrites per la paraula i la imatge,
V: Llibre tercer. Mallorca, 2002, p. 114.

15.  Gaston VUILLIER, Les illes oblidades: Viatge a les Balears, 1990, p. 60-61.

16.  Gaston VUILLIER, Les illes oblidades: Viatge a les Balears, 1990, p. 75.

17.  Gaston VUILLIER, Les illes oblidades: Viatge a les Balears, 1990, p. 79.



L’ORIGEN DELS FESTIVALS CHOPIN A MALLORCA 157

les guies turistiques fetes a Mallorca a finals del segle x1x 1 principis del segle xx, 8
que, a més, ja convertiren la cartoixa de Valldemossa en un indret de visita obliga-
da per a qualsevol dels turistes que visitaven I’illa."

Com explica Barceld, els impulsors de les activitats de Foment del Turisme
veieren com els topics entorn de Mallorca creats per la literatura de Viatges es po-
dien explotar per al negoci turistic, que consideraven motor del progrés.?® Aixi,
el 1903 el periodista i empresari Bartomeu Amengual a La industria de los fomste-
ros explicava com s’havia de «vendre» la bellesa de I'illa als estrangers.?’ A més,
perd, la societat mallorquina s’havia de modernitzar per ella mateixa per demostrar
als turistes que no era endarrerida, per véncer la imatge negativa que George Sand
havia contraposat a la bellesa del paisatge.?? Per aixd, el 1930 Antonio Parietti es-
crigué a La Nostra Terra:

Si pretenim [sic] conservar, acréixer i aprofitar-nos del turisme, precisam per
dignitat i conveniéncia propies, accelerar extraordiniriament el nostre progrés fins
anullar, totalment i rapidissimament, aquell décalage, que de totes maneres hauriem
d’anar disminuint progressivament.?

Una manera de modernitzar la societat consistia a culturitzar la poblacié en el
coneixement de la seva historia i de la seva geografia, per la qual cosa Foment del
Turisme oferia excursions guiades tant als turistes com als mallorquins i gestiona
’accés a monuments com la Llogja, el Consolat de Mar i el castell de Bellver.* Una
altra manera era crear recursos 1 activitats culturals per estimular el pensament 1
la presa de consciencia politica. En aquest sentit, a finals de la darrera decada del
segle x1x un grup d’intellectuals que Pons anomena «Grup de La Almudaina»?

18. Nuria PLanas NOVELLA, «Les guies turistiques de Mallorca des d’una perspectiva histori-
ca», a Turisme cultural: analisi, diagnostic i perspectives de futur, 2020, p. 111.

19. Nuria PLaNAs NOVELLA, «Les guies turistiques de Mallorca des d’una perspectiva histori-
ca», a Turisme cultural: analisi, diagnostic i perspectives de futur, 2020, p. 119.

20. Bartomeu BARCELO 1 PoNs, «Historia del turisme a Mallorca», Treballs de la Societat Ca-
talana de Geografia, vol. xv, nam. 50 (2000), p. 37.

21. M. Magdalena BRoTONs CaPO, Ivan MURRAY Mas 1 Macia BLAZQUEZ SaLoM, «Viaje de ida
y vuelta, al mito. La contribucién del cine a la formacién de la iconografia turistica de Mallorca», Ana-
les de Geografia de la Universidad Complutense, vol. 36, nim. 2 (2016), p. 207.

22. L’autora va escriure: <No he vist enlloc treballar la terra amb tanta paciéncia i amb tanta
mollor. Les maquines més senzilles son desconegudes; els bragos dels homes, bragos molt magres i
molt debils [...]. Els insulars no coneixen, diuen, la miséria; perd enmig de tots els tresors de la natura,
i sota el cel més bell, la seva vida és més ruda i més tristament sdbria que la dels nostres pagesos».
George SAND, Un hivern a Mallorca, 1993, p. 43-44.

23.  Antoni ParieTTI T COLL, «Turisme: el problema més gran i més urgent per Mallorca», La
Nostra Terra, ntim. 33 (setembre 1930), p. 335.

24. Bartomeu BARCELO 1 PONs, «Historia del turisme a Mallorca», Treballs de la Societat Ca-
talana de Geografia, vol. xv, nim. 50 (2000), p. 38-39.

25. Damia Pons 1 Pons, «El grup de “La Almudaina” en la Mallorca d’entre els dos segles
(1897-1905)», Els Marges, num. 61 (1998), p. 5-7.
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impulsa un revifament cultural a través dels articles de periodisme cultural i
d’idees que escrivien en aquest diari. Aquests intellectuals, entre els quals hi havia
el muasic Antoni Noguera —que Joan Maria Thomas prengué com a model a se-
guir—,% tenien una «confianca absoluta en la cultura com a instrument a través
del qual aconseguir la reforma de la societat 1 la transformacié dels individus en
subjectes civicament conscients, actius i lacids».

Segons Pons, el projecte del Grup de La Almudaina fracassa perque la so-
cietat mallorqulna, majoritariament agraria, fou impermeable a I'afany de mo-
dernitzacié pregonat a la premsa i la classe dirigent no volgué assumir-ne les
propostes.?® Tot 1 aix0, els seus valors ressorgiren amb una nova orientacié pocs
anys després, en el context del que Murgades anomena «la irradiacié del
Noucentisme»?’ a les Illes Balears, i que es concreta en el grup d’intellectuals que
Pons anomena «Generacié del 1917» —any en queé fundaren el partit Centre Re-
gionalista de Mallorca.*

El discurs mallorqui d’influéncia noucentista es basa, igual que el moviment
catald, en la Llei de I’art de Josep Torras i Bages, que defensa que I’art ha de ser un
mitja de perfeccionament dels humans.>' Segueix, també, els conceptes estetics
d’Horacianes de Miquel Costa i Llobera: patriotisme lingijisticocultural classi-
cisme, mediterranisme, antiromanticisme i formalisme.”> A mes, adapta part del
discurs bastit per Eugeni d’Ors a la realitat mallorquina, més agraria i conserva-
dora: la intervencié com una tercera via entre el liberalisme i el socialisme; 'impe-
rialisme en el sentit civilitzador; ’arbitrarietat; el classicisme 1 la mediterraneitat,
relacionats amb el passat grecollati; la ciutat com a bressol de la «civilitat», és a
dir, d’unes normes de conducta refinades 1 que reprimeixen els instints, 1 ’obra
ben feta.?

Aquest grup d’intellectuals mallorquins el 1923 funda I’Associacié per la
Cultura de Mallorca, entitat que organitza Jocs Florals, festes populars, cicles de

26. Joan Maria THOMAS, Manuel de Falla en la isla, 1947, p. 22.

27. Damia Pons 1 Pons, «El grup de “La Almudaina” en la Mallorca d’entre els dos segles
(1897-1905)», Els Marges, nim. 61 (1998), p. 8.

28. Damia Pons 1 PoNs, Entre lafirmacié individualista i la desfeta collectiva: Escriptors i
idees a la Mallorca del primer ter¢ del segle xx, 2002, p. 28.

29. Josep MURrGADES, «<El Noucentisme», a Historia de la literatura catalana, vol. vi: Moder-
nisme. Noucentisme. Avantguardes, 2020, p. 413.

30. Damia Pons 1 Pons, «Nacionalisme, acci6 cultural i producci6 literaria a Mallorca entre
el 1917 i la Segona Reptiblica», Randa, nam. 9 (1979), p. 171-183, i Damia Pons 1 PoNs, Entre Pafir-
maci6 individualista i la desfeta collectiva: Escriptors i idees a la Mallorca del primer ter¢ del segle xx,
2002, p. 167.

31. Damia Pons 1 Pons, Entre lafirmacié individualista i la desfeta collectiva: Escriptors i
idees a la Mallorca del primer ter¢ del segle xx, 2002, p. 128-129.

32. Damia Pons 1 PoNs, Entre lafirmacic individualista i la desfeta collectiva: Escriptors i
idees a la Mallorca del primer ter¢ del segle xx, 2002, p. 116-120.

33. Josep MURGADES, «El Noucentisme», a Historia de la literatura catalana, vol. vi: Moder-
nisme. Noucentisme. Avantguardes, 2020, p. 397-398.
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conferencies, edicions de llibres 1 altres activitats de dinamitzacié cultural.* En
una de les confereéncies, el 3 de gener del 1925 el poeta Miquel Ferra va llegir un
text titulat «L’ideal mallorqui», que comengava dient: «Nosaltres posem la cultu-
ra al servei d’un ideal moral, d’un ideal estetic, d’un ideal religids, d’un ideal civic,
d’un ideal patriotic, d’un ideal huma. Aspirem a una elevacié total del nostre
poble».?

Ferra estava influit per les descripcions del paisatge de Mallorca de la litera-
tura de viatges, per la qual cosa considerava Mallorca «un tros exquisit de la natu-
ralesa», perd també per la nocié romantica del Volksgeist (‘esperit del poble’), i
afirma: «Aquesta terra és quelcom més que una obra bella de la naturalesa: aques-
ta terra té una anima».*® Les expressions culturals de I’anima de Mallorca, és a dir,
les tradicions, eren, per a ell, la base a partir de la qual s’havia d’introduir la mo-
dernitat per aconseguir I’«elevacié total del nostre poble». Per aix0d, a «L’ideal
mallorqui» exclama:

La nostra raga, el nostre poble, no poden ésser els tnics qui, delerosos de redi-
mir-se, cerquin només en les férmules mortes del passat la norma de llur vida col-
lectiva. No és aquest el sentit del tradicionalisme que esmentavem. Nosaltres volem
els odres vells per omplir-los dels vins nous, no per servar-los buits!”

A continuacid, proposa un programa de valors que havien de guiar les ac-
cions que calia dur a terme per assolir aquest ideal, entre els quals destacam:

— «Volem el respecte a les belleses naturals de la nostra illa».?

— «El turisme, que no podem acceptar com a ideal tnic de la vida d’un po-
ble. Un poble deu aspirar a ésser quelcom més que un hostal de forasters, i els
paisos de bellesa massa facil, com és el nostre, risquen de convertir-s’hi i perdre
I’anima en el comerg banal amb la turba cosmopolita, sense I’'abrandament d’un
ideal fort. No deixa, perod, de doldre’ns que Mallorca, que volem hospitalaria, si
no lliurada als visitants, se’ls mostri com una terra que conserva els seus atractius
per pur atzar i primitivisme, no per consciéncia reflexiva de llur valor».?* Ferra,
aqui, no rebutja el turisme, perd no vol que la facilitat de Pactivitat turistica, cau-
sada per la bellesa de Iilla, apaivagui I’esperit de renovacié cultural que ha de

34. Isabel GRANA 1 ZAPATA, Els poetes de I’Escola Mallorquina i I’Associacio per la Cultura
de Mallorca, 2007, p. 183.
35. Miquel FErrA, «L’ideal mallorqui», Revista de Catalunya, vol. 11, nim. 12 (juny 1925),

p.551.

36. Miquel FErrA, «L’ideal mallorqui», Revista de Catalunya, vol. 11, nim. 12 (juny 1925),
p. 553.

37. Miquel FErRrA, «L’ideal mallorqui», Revista de Catalunya, vol. 11, nim. 12 (juny 1925),
p. 555.

38. Miquel FErRA, «L’ideal mallorqui», Revista de Catalunya, vol. 11, nim. 12 (juny 1925),
p. 555.

39. Miquel FErRA, «L’ideal mallorqui», Revista de Catalunya, vol. 11, nim. 12 (juny 1925),
p. 555.
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portar els mallorquins a la civilitat. La societat mallorquina s’ha de mostrar culta,
no primitiva, davant d’ella mateixa i davant dels turistes.

— «Sota la pintoresca exterioritat del paisatge, volem conservar la sabor au-
tentica del nostre agre. Per aix0, millor que la vanitat, afalagada pels estranys qui
acudeixen a les seves festes de llum i de color, nodreix el nostre cor una fonda de-
voci6 envers aquells paratges on sura, entorn dels santuaris perfumats de romant,
’anima dolca i austera de Mallorca».* Els turistes admiren el paisatge mallorqui
per la seva bellesa, pero els mallorqulns no podem caure en una admiracid super-
ficial de la nostra terra, sin que aquesta ha d’estar sustentada en tot allo que ha
configurat I’anima de I'illa, que troba la més viva expressi6 en la vida del camp.

— «Volem la conservaci6 dels nostres vells monuments, perd posats encara
en valor i dins el seu ambient propi, puix sabem les moltes coses de I'esperit que hi
resten vinculades».*' Els vestigis arquitectonics de la historia humana de I'illa s’han
de fer valer com a patrimoni del nostre poble. Es una concepcié que lliga amb el
valor historic que atorgam a obres del passat, un valor rememoratiu que atorgam
des del present a obres que en el seu moment de creacié no tenien aquest valor,®
per tal que contribueixin a la narrativa de creacié de la identitat nacional.#

— «Volem ’educacié de la sensibilitat i el bon gust ptblic. Volem crear un
estil mitjangant I’estudi amords del nostre art tradicional».* La sensibilitat 1 el
bon gust s’aconsegueixen amb ’aprenentatge basat en les expressions artistiques
tradicionals.

— «Dins el noble escenari de la ciutat restaurada i embellida, volem suscitar
la dignitat de la vida ciutadana amb totes les seves elegancies espirituals, 1 por-
tar-ne un reflex a cada vila, accentuant-hi la pulcritud mallorquina».* Es tracta
de la translacié de la idea de civilitat d’Ors al mén mallorqui. Els catalans del
Principat volien exportar el model de civilitat de Barcelona a la resta del territori.
Ferra el volia exportar de Palma als pobles de Mallorca.

— «Volem crear dins la familia, dins I’escola i a tot arreu necessitats d’ordre
estetic».* L’estetica es convertia en un dels pilars de I’elevaci6 del poble mallor-
qui, una de les vessants que s’havia de millorar a través de la cultura.

— «Volem, en fi, ésser nosaltres i pervenir per una adequada preparacid a
la capacitat pel self -government, creant un esperit civic, amb el culte heroic de la
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p. 555.
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p. 556.

45. Miquel FErRA, «L’ideal mallorqui», Revista de Catalunya, vol. 11, nim. 12 (juny 1925),
p. 556.

46. Miquel FErRA, «L’ideal mallorqui», Revista de Catalunya, vol. 11, nim. 12 (juny 1925),
p. 556.



L’ORIGEN DELS FESTIVALS CHOPIN A MALLORCA 161

Llibertat, i la passié de la Justicia i el sentit generds de la solidaritat humana».*” El
sentit final de Ielevacié del poble mallorqui a través de la cultura és aconseguir
que sigui autonom, & a dir, que tengui prou capacitat per decidir per ell mateix
seguint els valors de la democracia.

— «I per damunt de tot aix0, amics meus, una exaltacié magnanima del sen-
timent religids, sense el qual no hi ha poble fort ni home que es sostingui».*
L’autor considerava la religiositat un pilar fonamental de la vida individual i en
societat, per la qual cosa era un sentiment que també s’havia de fomentar per
aconseguir la renovacié de ’anima de Mallorca.

Després de la mort de Miquel Ferra, Joan Maria Thomas li dedica la compo-
sicié Elogio a Miguel Ferra. A Pestrena de ’obra, el 1948, el music digué que el
considerava «un hermano en ideales y objetivos artisticos».* Tant és aixi que,
segons Company, Thomas va ser «la flgura més important del Noucentisme mu-
sical mallorqul no com a tedric, sin com a realitzador, amb un desig Gnic de
projeccié sobre Mallorca i servei a aquesta».®® Va ser concertista, director coral i
d’agrupacions musicals, professor 1 director del Conservatori 1 critic en nombro-
ses revistes. A més, funda i dirigi diverses associacions musicals dins les quals
s’investigava, es componia i es feien concerts, com I’Associacié Bach per a la mu-
sica antiga 1 contemporania, la Capella Classica de Mallorca i el Comité Pro
Chopin. D’aquesta manera, dinamitzava I’activitat musical de I'illa i contribuia a
«educar la sensibilitat i el bon gust public».

La Capella Classica de Mallorca, fundada el 1932, volia «amarar-se profun-
dament de I’agre de la terra i despertar ’anima de Mallorca»,’' paraules que re-
flecteixen el pensament de reviscolar la cultura mallorquina des de la tradicié
agraria, on es trobaven els «odres vells» que, segons Ferra, calia omplir dels vins
nous. En canvi, el Comite Pro Chopin volia despertar I'anima de Mallorca des de
la seva inserci6 en el panorama musical europeu per aixi imbuir-la de la «civilitat»
burgesa de ’alta i mitjana societat de les grans ciutats.

D’altra banda, la figura de Chopin s’havia convertit en un dels «tresors del
passat historic»*2 de Mallorca que, essent conegut principalment per artistes 1 lite-
rats estrangers, calia divulgar amb més forga. Aixi, com explica Rabaseda, el Co-
mite Pro Chopin es va fundar el 30 de juliol del 1930 amb una doble finalitat: per
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una banda, programar els festivals, perd també, per I’altra, obrir un museu a la
cartoixa de Valldemossa.”> A través d’aquests nous recursos culturals, es compli-
rien els diferents punts que hem ressaltat de «L’ideal mallorqui».

3. FREDERIC CHOPIN, UN NOU CLASSIC

Frédéric Chopin no era un music ben valorat per tothom a finals del segle x1x
1 principis del segle xx.>* Recordem que el Noucentisme valorava allo classic 1 que,
de fet, també a 'ambit europeu s’havia produit una revaloracié del classicisme
musical en determinats compositors, que componien en un nou estil que anome-
nam neoclassic.”> Aquesta valoracid del classicisme reaccionava contra el Roman-
ticisme, un estil que molts intellectuals del nou segle consideraven desfasat i de-
cadent:

Llavors (d’aixd ja fa cent anys) els poetes tocaven la lira a la passionata. La lluna
estava esblanqueida; la remor de I’aigua era un lament, i adhuc les fulles dels arbres
estaven més tremoloses que mai. Els homes deien desesperaci6 al dolor, passi6 a
’'amor, 1 odi a I’antipatia. Fins les noies sospiraven en lloc de tossir i, naturalment, en
lloc de sospirar s’acubaven [...]. Avui ésser un romantic és una cursileria.>

Chopin era un romantic, no era un classic, i les circumstancies de la seva vida
responien a les caracteristiques romantiques descrites per Goethe 1 parafrasejades
per Charles-Augustin Sainte-Beuve a «Que és un classic?», article traduit per Bar-
tomeu Forteza i publicat a La Nostra Terra el 1930:

Anomen classic allo sa, i romantic alldo malalt. Per mi el poema dels Niebelun-
gen és classic com Homer, tots dos bons 1 vigorosos. Les obres del dia no sén roman-
tiques perque sien noves, sind perque sén febles, malaltisses o malaltes. Les obres
antigues no son classiques perque sien velles, siné perque son energiques, fresques i
agils.”

Part de la musicografia de I’¢poca projectava la biografia de Chopin en les
caracteristiques de la seva musica, de tal manera que la consideraven feble i malal-
tissa. Aixi, el 1932, quan se celebra el centenari del primer concert del music a Pa-
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ris, André Suares publica un article a Nouwvelles Littéraires fent-ne mala premsa.
A Pambit catald, la Revista Musical Catalana es feu resso de la polémica i divulga
dos articles de Viceng Maria de Gibert que, publicats primerament a La Vanguar-
dia, defensaven el music, i un altre de Frederic Lliurat que, aparegut abans a La
Veu de Catalunya, reconeixia que, desgraciadament, hi havia uns topics sobre el
compositor que li donaven una imatge falsa.®

Aixi, la valoracié de la figura de Chopin a Mallorca s’hagué de justificar per
fer-la encaixar en un ambient polémic, en el qual els impulsors de la renovacid
estetica eren contraris a tot allo que es pogués considerar romantic. Per aixo, Joan
Maria Thomas defensava una concepcié teleologica de la historia de la msica en
queé s’havien de valorar tots els «genis» que I’havien feta avancar. A «Nou 1 vell»
expressava que:

Eren absolutament necessaries les suaus clarianes de la llantia hellénica d’un
Mozart, el ziczejar olimpic del llamp beethovenid, les escalfors apassionades dels
grans romantics, les supremes exaltacions wagnerianes per a donar vida, varietat i
perfeccié als esplendids panorames de la musica.”

L’autor considera que la bellesa és atemporal i que no depén d’estils, per la
qual cosa supera les querelles estetiques amb una mirada amplia i plena de cons-
ciéncia historica, que li permet valorar tant la musica antiga com la nova:

L’Art fretura [...] de critics que sapiguen recordar oportunament que la bellesa
no esta lligada a cap estil ni a cap escola, mentre els medis expressius que 'embolca-
llen siguin en tot cas veritablement proporcionats a un bell sentiment, a una idea no-
ble. Cal recordar que les perspectives de ’Art sén amples, immenses, com les grans
aigties de la mar. La nau del progrés les solca, sempre endavant [...]. Malavejem
d’aplicar a I’estetica el que de I’¢tica ens ensenya el gran Mestre Ramon Llull, quan
diu: «Custuma vella no la ams per sa antiquitar més que la nova; ne la nova més que la
vella per sa novetar». Aixd és: respectem els cabells blancs; eixamplem els bragos al
jovent. Perd no ens enamorem de llurs qualitats, ni perqué siguin noves ni perqué si-
guin velles. Siguem solament els enamorats de la Bellesa que sempre és jove i vella,
car és un reflex de I’Eternitat.®®

L’argumentacié de Joan Maria Thomas respon a Parbitrarietat noucentista,
que en el pla estetic es concreta en el que Murgades anomena «pottica arbitraria»:*!
tot i que hi ha una voluntat de novetat, es pren allo del passat que serveixi per
aconseguir una major efectivitat en la transmissi6 dels valors necessaris per assolir
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el seu ideal. Aixd no obstant, Thomas també bevia de la concepcié del classic de
Sainte-Beuve, que a «Que és un classic?» defini com a tals els artistes que perdu-
ren en el temps perqueé amb la seva produccié han fet aportacions a la humanitat
sense capgirar 'ordre establert:

Un ver classic [...] és un autor que ha enriquit ’esperit huma, que n’ha aug-
mentat el tresor, que li ha fet donar una passa més, que ha descobert alguna veritat
moral no equivoca o retrobat qualque passié eterna en el seu cor on tot semblava co-
negut i explorat; qui ha fet ofrena del seu pensament, la seva observacié sota la forma
que sia, perd ampla i gran, fina i sensata, sana i bella en si, qui ha parlat a tots en un
estil seu i que es troba també en el de tothom, en un estil nou sense neologisme, nou i
antic, facilment contemporani de totes les edats. Un tal classic ha pogut ésser un mo-
ment revolucionari, ha pogut semblar-ho, almenys, perd no ho és; no ha capgirat el
que ell engendrava més que per restablir ben aviat ’equilibri pel profit de 'ordre i de
la beutat.?

Aixi, si bé la musica de Chopin havia estat considerada «una flor malaltissa
de pur sentimentalisme; com un perfum femeni i deliqiiescent»,* la forga expres-
siva que es trobava sota la seva delicadesa la convertia en digna de ser considerada
com a «classica». Schumann I’havia fet notar arribant a considerar la musica de
Chopin perillosa davant les forces invasores de Polonia® i Thomas la destaca en el
discurs d’inauguracié del Comite Pro Chopin a través de ’associacié de la musica
amb la fortalesa de les roques i de les oliveres de la serra de Tramuntana:

Després de cent anys, comenca a ésser compresa la fortitud inexpugnable
d’aquesta musica [...]. Precisament en aquestes encontrades d’ensomni hi trobem
abundosament el simbol més complet de I’obra de Chopin. Pels cimals i per la vall,
pels roquissars 1 les marjades, a la dreta i a ’esquerra, i per tot arreu, ens déna I’esco-
mesa l’olivera, el gran arbre de la pau i de la forga [...], Parbre classic i romantic [...],
com la musica de Chopin.*®

Per un altre costat, la influéncia internacional de Chopin havia arribat a tals
proporcions que, segons Einstein, «al igual que ningtin compositor sinfénico del
siglo X1xX podia pasar por alto a Beethoven, tampoco, a partir de 1830, ningin
compositor pianistico podia olvidar a Chopin».® Joan Maria Thomas ho tenia
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present quan explica que «el nom de Chopin és un dels noms més universals, no
sols dins la historia de la musica, siné dins totes les manifestacions de la cultura 1
de ’humanisme en I’Art, des de fa cent anys».” Per aix0, la seva rememoracié a
Mallorca integrava I’illa dins el corrent internacional de la historia de la musica i
contribuia a eliminar la concepcié del décalage: «<El maridatge d’aquest nom amb
el de la nostra Mallorca és, en molts de sentits, una promesa esplendida».%

4. MUSICA, PAISATGE I ESPIRITUALITAT: LA INTEGRACIO
DE CHOPIN DINS L’ANIMA DE MALLORCA

Perque els Festivals Chopin fossin una veritable eina de «civilitzacié» dels
mallorquins, calia que tant aquests com els estrangers els identificassin com una
cosa propia de Mallorca. Per aixd mateix, el record de ’estada de Chopin a I'illa
’hivern del 1839 s’havia de fer permanent, s’havia de convertir en part del patri-
moni de I'illa. Amb aquest objectiu, el Comite Pro Chopin va fer as de la retorica
per conduir habilment el pensament del pﬁblic en dues direccions: 1) cap ala con-
cepci6 que la misica de Chopin es trobava intimament lligada al paisatge de la
serra de Tramuntana; 2) cap a la percepcié de I esplrltuahtat de la cartoixa de
Valldemossa 1 de la cella que el compositor ocupa, que es podia considerar un
santuari en honor seu. Trobam mostres d’aquesta estratégia tant en els discursos
d’inauguracié dels actes oficials com en les critiques i ressenyes dels diferents
concerts. Vegem-ne alguns exemples.

4.1. LA RELACIO ENTRE LA MUSICA DE CHOPIN I EL PAISATGE DE MALLORCA

La integraci6 de la figura de Chopin en I’anima de Mallorca a través del pai-
satge es justificava en el pensament que la memoria d’un pais es troba arrelada di-
rectament als seus paisatges.”® Aixi, el paisatge de Mallorca formava part de la
memoria de I'illa, i Chopin, si s’integrava en el paisatge, també en formaria part.
Aquest pensament es materialitza en I’acte de fundaci6 del Comiteé Pro Chopin, a
la cella prioral de la cartoixa de Valldemossa,” quan el text que llegi Joan Maria
Thomas vinculava la musica al paisatge de la serra de Tramuntana amb tal profun-
ditat que, segons ell, la musica emanava del paisatge:
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Fa més de 90 anys, senyors, que el so d’un migrat piano mallorqui, substituit
després per un petit Pleyel, vibrava com un broll d’aigua cantarina, dins la quietud
silenciosa de la Cartoixa. Aquella aigua, pacient i fecunda, que engendra meravelles
dins les entranyes de la nostra terra, no sabria superar I’encis inefable del broll de
notes, ni molt menys la seva forca expansiva, més aviat comparable a les torrentades
que davallen d’aquests cimals i salten de marge en marge, com si volguessin abeurar
la fortitud incommovible de les oliveres.

L’aigua sonora que feia brollar del piano la ma d’aquell music delicat i malalts,
ha davallat en efecte, d’aquestes muntanyes com la pluja que baixa cap al mar. I la mar
de la musica —que és tan gran— ha crescut 1 s’ha enriquida considerablement amb
I’abundor d’aquestes aigties.”!

La mateixa idea es reprodueix també a la seccié «Chopiniana» de Philarmo-
nia, revista d’art que, sota la direccié de Thomas, es va convertir en portaveu de
les activitats del Comite. El dibuix d’encapgalament de la seccié representa I’ex-
pressié més directa del vincle entre la musica i el paisatge, ja que presenta una
melodia, escrita en un pentagrama, que surt del campanar de la cartoixa de Vallde-
mossa.” Per la seva banda, el primer article d’aquest ntimero, titulat «Una impre-
si6én musical en el paisaje mallorquin» i escrit per Eduardo L. Chdvarri, trasllada
laidea ala zona de la vall de Ternelles, a Pollenca:

Todo el paisaje vibra ahora extrafiamente [...]. La luz parece convertirlo todo
en un intimo temblor musical; toda la naturaleza dirfas que produce un acorde miste-
rioso y emocionante.

De pronto, un poco a la izquierda, entre las frondas, surge una voz; [...] era
como la voz del silencio, la voz del valle cegado por la luz [...]. Cantaba una melo-
dfa corta, sofiadora, de notas reiteradas, sin dejo artificioso alguno, y jcudn maravi-
llosamente propia de la hora y del sitio! Como si las montaiias, las umbrias, las ba-
rrancadas, las fuentes, los pinares, todos hubieran querido entonar su cancién de
suave reposo, ondulado por la brisa del mar que bajaba entre las rocas y oreaba mi
frente. [...]

Asi toda aquella soledad, parecia expresar su alma en la cancién [...]. Y otra vez
y otra, como las olas en la playa, como el suspirar de la brisa entre los pinos, sonaba la
voz del paisaje.”?

Els esfor¢os per a I’encastament de Chopin dins el paisatge mallorqui també
s’enfocaren a recordar I'impuls creatiu que aquest provoca en el compositor po-
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lones. Aixi, Joan Maria Thomas, també en I’acte d’inauguraci6 del Comite, refe-
rent a les obres que s’interpretarien en el concert, explicava que «algunes
d’aquestes pagines nasqueren prop d’aquestes mateixes parets, baix d’aquest ma-
teix sol i d’aquest cel purissim».7* I la ressenya que en feu La Ultima Hora ex-
pressava com:

Nunca el alma nuestra habia sentido la honda emocién que al atardecer de ayer
experimentamos en aquella celda valldemosina teniendo al frente el panorama in-
comparable del valle perfumado y el delicioso encanto del ambiente que nos trans-
portaba a uno de aquellos atardeceres en que el gran musico, quizd ante otro Pleyel,
diera rienda suelta a su fantasia y escribiera tan bella composicién.”

Frederic Lliurat, a «El Comité pro Chopin a Mallorca», al cap d’un any es
reitera en la mateixa imatge ad]untant fragments de les cartes del compositor que
demostraven aquesta inspiracié:

L’autor de les «Balades» escrivia al seu amic Fontana, pocs dies després de tro-
bar-se a Mallorca: «Aci em tens, a Palma, en mig de palmeres, cedres, figues de moro;
el cel és d’un blau de turquesa, el mar d’atzur, les muntanyes d’esmeragdes, ’latmés-
fera celestial [sic] [...] habitaré probablement un claustre meravellds situat en el més
bell lloc del mén» [...]. Fins en parlar a Fontana de negoc1s [...] no podia estar-se
d’expressar al seu amic I’entusiasme que sentia pel paisatge mallorqui. I li deia, per
exemple: «Aci, la natura és benefactora, ho és aquest cel limpid, la poesia que es des-
pren de tot el que ens volta, aquesta coloraci6 dels indrets més meravellosos del mén,
que els esguards humans no han pas encara desflorat». Aixi parlava Chopin del pai-
satge mallorqui. I és oportd, doncs, que els mallorquins es recordin de Chopin,
d’aquell gran music que senti, que admira la bellesa, I’encis de I'Illa, i que escrivi a
Valldemossa algunes de les seves pagines més personals i, per damunt de tot, més
«fermes».”6

En la sessi6 inaugural dels primers festivals, el 16 de maig del 1931 a la Sala
Born de Palma, I’alcalde accidental Tomdas Renterfa també posa emfasi en el fet
que P'obra del gran music polones havia estat inspirada, en part «por el cielo
de turquesa y la montafa de esmeralda de Valldemosa»” i el governador civil de
la provincia, Francesc Carreras, digué que Chopin havia vingut a cercar salut
«Bajo el cielo incomparable de Mallorca, en los efluvios de su mar y de su cam-

74. Partituroteca UIB, Fons J. M. Thomas, capsa 30, ndm. 3168. «Constitucion del Comité
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pifia embalsamada».”® La descripcié més clara d’aquesta inspiracié la dona el re-
presentant de Polonia, Thadeusz Nieduszynski, al concert del 4 de maig del 1932
ala cartoixa de Valldemossa:

La estancia en la Cartuja de Valldemosa ha permitido a Chopin [...] templar su
genio creador en la pura atmésfera de la naturaleza. Porque precisamente [...] este
contacto con el bello pais de Espaiia di6 a uno de los mayores genios de la Humani-
dad la ocasidn [...] de aproximarse a la naturaleza, abandonarse a sus profundos en-
cantos y buscar en esta fecunda fuente nuevas inspiraciones, nuevos impulsos crea-
dores. Nunca antes de su llegada a Mallorca se sintié Chopin creador a tal punto bajo
el influjo de la Naturaleza, en un estado de 4nimo tan excepcional. [...]

En la misteriosa atmosfera del convento, que la imaginacién de Chopin se com-
placia en poblar de fantasmas y visiones nocturnas, maduré también la segunda Bala-
da, inspirada en una poesia del gran poeta polaco Adan Mickiewicz [...], cuya musica
llega al limite de la fuerza, al paroxismo del furor. Como dice el poema: «Ruge el
viento en la selva, se encrespan las olas, se abren abismos». ¢No serd esta tempestad
de tonos reflejo de una noche de tormenta, vivida en Valldemosa? [...]

Pero entre las composiciones creadas entonces son los Preludios donde con
mayor fuerza se hace sentir el influjo de la romdntica estancia en Valldemosa. «Es en
la Cartuja —dice Jorge Sand— donde Chopin ha compuesto las mis hermosas entre
estas cortas paginas que él modestamente llama Preludios. Varios surgieron de visio-
nes de monjes muertos y audiciones de cantos finebres que asaltaban al artista; otros
son melancélicos y suaves. Los creaba en los dias de sol y de salud, al tumulto de risas
infantiles bajo la ventana, al son lejano de guitarra, al canto de los pdjaros de la enra-
mada. Otros son de una tristeza desgarradora; encantan los oidos y destrozan el co-
razén. Hay uno creado en una tarde de lluvia ldgubre y que causa al alma un abati-
miento terrible. La composicién de aquella tarde estd llena de gotas de lluvia que
tamboreaba sobre las tejas sonoras de la Cartuja, pero eran traducidas en su imagina-
cidén y en su canto en lagrimas que del cielo caian sobre su corazén».

Esta rapida caracteristica de la produccién de Chopin durante su estancia en
Mallorca nos permite afirmar que el hermoso cielo de Espafia ha ejercido una in-
fluencia de las mds favorables sobre el genio creador del artista, y que esta maravillo-
sa tierra, llena de seducciones, tiene parte considerable en el florecimiento de esta
sublime llama que no deja de alumbrar a nuestras almas y a la cual estamos hoy ofre-
ciendo el homenaje de nuestra emocién.”

Finalment, tant els festivals del 1931 com els del 1932 feren aterrar la conne-
xi6 del paisatge i la musica des del camp de les idees a través de programes d’ex-
cursions organitzades per la seccié d’organitzacié turistica del comite, excursions
adregades als musics i al public. Aixi, per al festival del 1931, els musics de 'Or-

78. DPartituroteca UIB, Fons J. M. Thomas, capsa 30, nium. 3186. «Festivales Chopin 1931 en
Mallorca», La Ultima Hora (18 maig 1931).

79. DPartituroteca UIB, Fons J. M. Thomas, capsa 30, ntim. 3203. «Festivales Chopin 1932», La
Almudaina (6 maig 1932).
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questra Pau Casals vingueren en vaixell des de Barcelona i estava previst que de-
sembarcassin a Séller, ja que «I’admiracié de les belleses de la costa mallorquina
[seria] el millor preludi a les festes».®* A més, havien de fer una volta a I'illa per
mar amb motonaus de la companyia Trasmediterrinea, combinada amb visites a
les coves del Drac, a Formentor, a Séller i a Deia.8!

Les excursions dirigides al ptblic estaven pensades sobretot per al public
internacional i foren organitzades en collaboracié amb la Societé Frédéric Chopin
de Paris. L’escrit introductori del fulleté, d’Edouard Ganche, relacionava el
paisatge amb I’espiritualitat dels mallorquins, descrivia Palma amb els termes del
mediterranisme,” i presentava la ruta com un dels pelegrinatges artistics «més
bells del mén».#3 S’oferien tres itineraris, un per a visitants que anassin per lliure
i dos per als que volguessin anar en grup. Aquests dos darrers visitarien Palma i
Valldemossa, on es feien els concerts, perd també Séller, les coves del Drac, el
castell de Bellver, Miramar i Formentor.®

L’admiraci6 pel paisatge transmesa entorn dels Festivals Chopin, per a nos-
altres, contribueix a adquirir «el respecte a les belleses naturals de la nostra illa»,
com de81t ava Miquel Ferra. A més, toti que els festivals mostraven «la pintoresca
exterioritat del paisatge», la conjuncié amb la musica aportava una profunditat,
en forma de continguts culturals, a «les festes de llum 1 de color» que, segons Fer-
ra, atreien els turistes només de manera superficial. D’aquesta manera, «L’ideal
mallorqui» s’anava fent realitat.

4.2. L’ESPIRITUALITAT DE LA CARTOIXA DE VALLDEMOSSA I DE LA CELLA
DE CHOPIN

Des dels inicis del Comite Pro Chopin, els seus integrants intentaren rela-
cionar I’espiritualitat que Ferra considerava propia dels mallorquins amb el re-
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cord de la presencia de Chopin a la cartoixa de Valldemossa. Aixi, explotaren la
idea de I’«esperit del lloc» per convertir 'indret en magic i conduiren aquesta es-
piritualitat pagana cap al cristianisme comparant la cella que el music habita a un
santuari. L’espiritualitat, per tant, es manifestava tant en els espais que es conver-
tiren en portaveus de la historia del compositor com en forma de religiositat, que
era exaltada acomplint les indicacions de Miquel Ferra.

Quant a P’«esperit del lloc, és un concepte museologic que integra la nocié
d’esperit a la de memoria i la de memoria a la d’un paisatge format per les rela-
cions entre natura i cultura. Viel el descriu com una for¢a que emergeix del cor
dels llocs patrimonials, que transcendeix i n’assegura la perennitat.® I es basa en
la creenca que «la historia esta feta de materia 1 d’esperit i ’ésser huma se n’apro-
piaiels transforma en funcid de les époques».*¢ Aixi, els indrets estan marcats pel
temps, 1 1’esperit del lloc apella a la sensibilitat per captar el que hi ha succeit.

Joan Maria Thomas va explotar aquesta idea, en relacié amb esperit de la
cartoixa de Valldemossa, en el discurs d’inauguracié del Comite Pro Chopin,
quan feu notar que I’edifici suggeria la preséncia del compositor:

No cal cercar paraules, que el lloc mateix parla amb tota la suggesti6 necessaria
per fer penetrar la musica com un gladi vivent fins lo més endins de I’esperit i I’ani-
ma. «Per aqui passa Chopin». Aquestes quatre paraules basten. No sabem fins aqui
amb certesa quina de les celles va ocupar [...]. Pero, que hi fa si la Cartoixa és plena
del seu record, i fins i tot, augmenta amb el doble misteri de la incertitud la misterio-
sa efusid de la seva musica?... Chopin és aqui, podem dir glossant el vers del nostre
Alcover. Es aqui la seva misica feta llum i perfum, plasmada per a sempre en la mu-
sicalitat interior i recollida, d’aquest lloc «el més bell del mén», segons ell mateix va
escriure.?

També 'empra Jaume Mas Porcel a Philarmonia en una ressenya del concert
a la cartoixa del dia 5 de maig del 1932, emmarcat en els segons festivals. El con-
cert comencava amb la interpretacié, per la Capella Classica de Mallorca, de ma-
sica sacra de compositors polonesos i espanyols i continuava amb obres de Cho-
pin interpretades per Arthur Rubinstein. Fent un joc de contraris, segons Porcel
«la austeridad de los viejos maestros selscenustas, en contraste con la mundana
elegancia —tan intimamente humana— del arte de Chopin, parecia la voz de las
mismas piedras centenarias de la Cartuja, unida por un milagro del arte».®
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Pel que fa ala religiositat, cristiana, es va fer quadrar de manera for¢ada amb
laimatge que es tenia de Chopin per defensar-lo davant aquells que, independent-
ment de les qualitats romantiques o classiques de la seva misica, el criticaven pel
seu estil de vida. I, una vegada purificada la seva imatge, el seu record es converti
en reliquiaila cella on residi, en temple.

Aixi, als inicis del Comite Pro Chopin, la tasca de Joan Maria Thomas en
honor al compositor polones era atacada pel canonge de Vic, Jaume Collell, a cau-
sa de les <impureses» de la parella Chopin-Sand, ja que convivien sense ésser ca-
sats 1 Sand tenia un comportament excéntric.®’ Com a resposta, Thomas apuntava
la mort piadosa de Chopin, que entenia la religiositat en uns termes personals:

Un amic d’infantesa, ’Abbé Jelowigki, amb el qual Chopin havia deixat refre-
dar Pamistat, volgué visitar-lo quan va saber la seva malaltia [...] 1 Chopin s’alegrava
de reveure aquest company d’altre temps.

— No voldria morir, li digué, sense rebre els sagraments per a no contristar la
meva mare, pero jo no els puc entendre com tu voldries. Per a mi, la confessié no se-
ria res més que I’esplai del meu cor al cor d’un amic.

L’Abbé Jelowicki conta que el 13 d’octubre, al mati, troba Chopin un poc millor.

— Amic meu, va fer-li, avui era la festa del meu pobret germa mort. Cal que em
donis quelcom en aquest dia.

—Ique puc donar-te jo?

— Lateva anima.

— Ah! Ja tentenc, s’exclama Frederic. Aci la tens. Pren-la, doncs.

Jelowigki caigué de genolls a terra i presenta el Crucifix a Chopin, que es posa a
plorar. Immediatament va confessar-se. Després combrega i rebé I’Extremuncid.

Llavors va abragar el seu amic, a la polonesa, amb els dos bracos, tot dient-li:
«Merci, mon cher, grace 4 toi je ne créverai pas comme un cochon...».”

En el discurs d’inauguracié del Comite, Thomas completava la seva argu-
mentacié afegint la metafora de la papallona que s’allibera de la crisalide, donant a
entendre que la musica de Chopin, després de la seva mort, s’allibera de I’existen-
cia pecadora del music. A més, el patiment del music en vida s’empra com a excu-
sa per valorar la seva creacid, de tal manera que s’equipara a la redempcié:

La papallona que enjoia els jardins no pot volar lliurement fins que ha trencat els
impurs lligams de la crisalide. Aix{ la mort del pobre Chopin, amb el seu trist esguard
de malalt esgotat fixat sobre la testa llatzerada del Crist; el sacrifici de gran part de la
seva vida, victima de tantes inclemeéncies, redimeix la seva musica que vola damunt
totes les miseries i que avui ens apar tan gentil, tan sincerament bona 1 humana.”!
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La religiositat de Chopin 1 el tema de la redempcid es reprengueren en el
concert a la cartoixa del festival del 1932, que ja hem esmentat, en queé tant ’'orga-
nitzaci6 del concert com la critica que en feu Mas Porcel, secretari del Comite,
pintaren I’escena com una congregacié de feligresos units pel culte al compositor,
que era comparat a Jesucrist.

Aquest concert tingué lloc el dia de I’Ascensié —quan Crist ressuscitat entra
al Cel en presencia dels onze apostols fidels, quaranta dies després de Pasqua. El
programa s’havia elaborat per generar un efecte de contrast: «estaba finamente
adaptado a las circunstancias y resultaba inmejorable para subrayar en los oyentes
las sutiles y, en cierto modo, contradictorias emociones que el lugar y la ocasién
evocaban».”? Es dividia en dues parts. En la primera, la Capella Classica de Ma-
llorca interpreta Hosanna en les altures!, de Gorezycki; Caligaverunt oculi mei,
de Victoria; Himne per un martir poloneés, de Rozycki; Villanesca Espiritual, de
Guerrero, 1 Psalm XXX, de Szamotul.” Segons el programa de ma, Hosanna en
les altures! és una «salutaci6 expressiva i alhora exultant»** i les dues obres se-
glients passen del dolor al triomf.” Mas Porcel ho relaciona dient que:

En las notas triunfales del <Hosanna», del «Himno» y del «Salmo de la espe-
ranza», de los tres viejos maestros polacos, resonaba, sin duda, un eco de resurrec-
cién espiritual del gran musico triunfalmente rehabilitado en el mismo teatro de sus
sufrimientos.”

En la segona part, les obres de Chopin que s’interpretaren eren quatre prelu-
dis, la Sonata nim. 3, dues masurques i la Polonesa tragica. A més, com a bis,
Rubinstein tocd la Marxa finebre. El patetisme d’aquestes obres, de to greu,
transmetia precisament aquest sofriment. Finalment, la descripci6 de 'ambient de
Mas Porcel, de ressonancies bibliques, acaba de suggerir la confusid cercada entre
Chopin 1 Jesucrist:

Abundaba extraordinariamente el elemento extranjero y un observador curio-
so habria podido percibir, en el intenso cuchicheo que precedia el comienzo del acto,
los acentos de las lenguas mds diversas [...]. Por excepcidn, podemos decir que el re-
cuerdo de Babel, en aquellos momentos, no sugeria los acostumbrados tépicos de
desorden, confusién o disonancia: todos los pueblos hablaban lengua distinta, pero
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el conjunto resultaba armonioso y concorde porque a todos habia congregado en la
Cartuja el lenguaje tnico y sublime de la musica y el culto, uninimemente comparti-
do, al glorioso artista polonés.””

Finalment, la conversié de la cartoixa en santuari beu també del model de
consum musical creat per Wagner a Bayreuth. La premsa comparava els Festivals
Chopin de Mallorca amb els de Salzburg en honor a Mozartiamb els de Bayreuth
en honor a Wagner,” pero és el pensament de Wagner entorn de la religiositat el
que serveix de marc tedric per a la concepcié del «temple de Chopin» a Vallde-
mossa. Recordem que Richard Wagner considerava que el Gesamtkunstwerk te-
nia un efecte redemptor i que, per tal que els receptors en poguessin experimentar
els efectes catartics, s’havia de representar en un lloc aillat, que garantis I’assisten-
cia exclusiva d’un public inclinat a la religiositat i disposat a ser regenerat.”

En definitiva, els membres del Comite Pro Chopin eren conscients de la im-
portancia de la valoraci6 de la cartoixa de Valldemossa per «les moltes coses de
Pesperit que hi resten vinculades»'® per la qual cosa, un cop creat el museu, s’hau-
ria acabat la construccid del temple, j ja que, com exphca Prats, el patrimoni és una
construccid social que, com una especie de «religio laica», sacralitza els discursos
entorn de la identitat a partir de les peces que contenen els museus, que es conver-
teixen en objectes d’adoracié.!”!

5. LA TRANSMISSIO DE VALORS NOUCENTISTES
ATRAVES DELS FESTIVALS

El programa del concert del Dijous de I'’Ascensi6 del 1932 no va ser I"inic
construit amb la intenci6 de generar un efecte determinat. De fet, al llarg dels pri-
mers festivals les obres representades i 'ordre en que s’interpretaven responien a
la voluntat de comunicar un missatge, en el que Murgades anomena un «afany
didactista»'? tipic de 'obra d’art noucentista. Per aix0, o bé els arguments de les
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composicions havien de tractar un tema exemplar o bé la musica havia de ser
exemplar per les seves caracteristiques constructives. Ho percebem, especialment,
en els concerts simfonics del primer festival, que foren protagonitzats per 'Or-
questra Pau Casals i tingueren lloc a Palma els dies 16 1 17 de maig.

El primer, a la Sala Born, comeng¢a amb I’obertura Leonora niim. 3, de Beet-
hoven, i acaba amb el poema simfonic Tasso: Lamento e Trionfo, de Liszt,'® que
son dues obres que conten una historia d’alliberacié i d’autosuperacié.!® Després
de Leonora i abans de Tasso s’interpretaren dues obres que estilitzaven la musica
popular, primer la suite Cangons i danses de I’illa de Mallorca, de Baltasar Samper,
i després la Sonatina, d’Ernesto Halffter, de la qual es representaren la «Danza de
la gitana» i la «Danza final».'® D’aquesta manera, si dividim el programa per
marcs, el primer —format per Leonora i Tasso— comunica un missatge de pro-
grés 1, el segon —format per la Suite de Samper 1 la Sonatina de Halffter— ens si-
tua a Mallorca i a Espanya, dins la idea abstracta d’aquests territoris que es forma
a partir de I’associacié de determinades expressions culturals a la geografia fisica.
La part central del programa comenga amb 1’Obertura simfonica del compositor
polones Aleksander Tansman, seguida del segon concert de piano de Chopin, in-
terpretat pel pianista Miecio Horszowski, 1 una orquestracié de Lamote de Grig-
non de la Balada en Fa Major, composta a Valldemossa.'® D’aquesta manera, la
part central vinculava I’esdeveniment a la musica europea contemporania a partir
de la figura de Frédéric Chopin i de la seva estada a Mallorca.

El segon concert havia de ser un concert popular, per la qual cosa tingué lloc
al Coliseu Balear, la placa de toros. S’havia escollit aquest lloc perqué permetia
una amplia concurréncia a un preu barat i perque «el elemento popular por médi-
co precio pudiera disfrutar de las exquisiteces del sublime arte».!” Dividit en dues
parts, cada una d’elles comenca amb una gran obra simfonica dels referents de la
musica europea: ’obertura d’Egmont de Beethoven i el Concert nim. 1 per a pia-
no de Chopin. En la primera part, 'obertura d’Egmont transmetia un missatge
d’autoafirmacié nacional davant 'opressié d’Espanya!® i, després, el concert
continud amb musica de caracter espanyol de diferents regions del pais i acaba
amb la mallorquina: les Cuatro canciones populares espasiolas de Lamote, la «Dan-

103. Partituroteca UIB, Fons J. M. Thomas, capsa 27, ndm. 2583. Festivals Chopin 1931 (pro-
grama del concert del 16 de maig del 1931).

104. Vegeu]. Peter BURKHOLDER, Donald J. Grout i Claude V. PaLisca, Historia de la miisica
occidental, 2011, p. 698, 1 Martin de RIQUER i José Maria VALVERDE, Historia de la literatura universal,
vol. 5: Reforma, Contrarreformay Barroco, 1984, p. 57.

105. Partituroteca UIB, Fons J. M. Thomas, capsa 27, ndm. 2583. Festivals Chopin 1931 (pro-
grama del concert del 16 de maig del 1931).

106. Partituroteca UIB, Fons J. M. Thomas, capsa 27, ndm. 2583. Festivals Chopin 1931 (pro-
grama del concert del 16 de maig del 1931).

107.  Partituroteca UIB, Fons J. M. Thomas, capsa 30, nim. 3184. «Festivales Chopin», Co-
rreo de Mallorca (18 maig 1931).

108. Vegeu la interpretacié de ’'argument a Joaquim RABASEDA, «Introduccié», a Egmont, 2019,

p. 6.
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za ritual del fuego» d’El amor brujo de Falla, una dansa de La muerte de Carmen
de Halffter i el temps «Festes» de Cancons i danses de I'illa de Mallorca de Sam-
per. Aquesta darrera estilitza una tocada de xeremies, flabiol i tambori anomena-
da «Ses Corregudes», una «Cangé de collir oliva» i cancons de ximbomba,'* ja
que interessava mostrar allo de la suire que podia relacionar-se millor amb la vida
quotidiana de les classes populars. A més, aquestes obres reflecteixen el que cer-
caven els intellectuals mallorquins influits pel Noucentisme: un perfeccionament
segons els seus criteris d’alld relacionat amb les classes baixes. La segona part de la
funcié comenca amb el concert de Chopin perqueé era necessari que hi hagués al-
menys una obra del compositor que donava nom als festivals. I després d’aquesta
obra, s’interpreta la Suite empordanesa de Juli Garreta,''° que estilitza la sardana,
de manera que aixi es transmeté la catalanitat al ptiblic mallorqui.

Tot i que ambdés concerts estaven pensats per infondre al piblic el pensa-
ment noucentista, sembla que només el pr1mer assoli els seus ob]ectlus Segons el
Correo de Mallorca, els concerts de la sessi6 inaugural foren un exit perqué mos-
traren al ptblic, entre el qual abundava la colonia estrangera, un ambient de gran
nivell artistic i refinament i, fins i tot, de «<modernidad cosmopolita»,""! per la qual
cosa s’havia rebatut el topic del primitivisme de 'illa que tenien els turistes i s’ha-
via suscitat «la dignitat de la vida ciutadana amb totes les seves elegancies
espirituals».""> En canvi, el segon fou un fracas perque les classes populars, a qui
anava dirigit, no hi assistiren: «la masa popular, obreril, que debe aspirar a elevar-
se y perfeccionarse su espiritu se abstuvo».'?

Aixi, no s’aconsegui educar «la sensibilitat i el bon gust ptblic» d’aquells
que teoricament ho necessitaven, ni tampoc infondre’ls les «necessitats d’ordre
estetic»!* que pregonava Miquel Ferra. Aix0 no obstant, la tasca de «civilitzacié»
de la poblacié en els valors noucentistes també es feia a través de les notes als pro-
grames 1 continuava en les critiques dels concerts, que abastaven tant les obres en
si com la interpretacié que se’n feia. Aquests escrits reflecteixen les caracteristi-
ques de la literatura noucentista i, alhora, els criteris del paradigma estetic del
Neoclassicisme musical.

Segons Murgades, els trets principals de la literatura noucentista sén la «ir-
realitzacié», és a dir, 'atorgament a ’obra d’un valor suficient en ella mateixa; la

109. Partituroteca UIB, Fons J. M. Thomas, capsa 27, ndm. 2581. Festivals Chopin 1931 (pro-
grama del concert del 17 de maig del 1931).

110. Partituroteca UIB, Fons J. M. Thomas, capsa 27, ndm. 2581. Festivals Chopin 1931 (pro-
grama del concert del 17 de maig del 1931).

111. Partituroteca UIB, Fons J. M. Thomas, capsa 30, nim. 3184. «Festivales Chopin», Co-
rreo de Mallorca (18 maig 1931).

112.  Miquel FErrA, «L’ideal mallorqui», Revista de Catalunya, vol. 1, nim. 12 (juny 1925),
p. 556.

113. Partituroteca UIB, Fons J. M. Thomas capsa 30, niim. 3184. «Festivales Chopin», Correo
de Mallorca (18 maig 1931).

114. Miquel FerrA, «L’ideal mallorqui», Revista de Catalunya, vol. 11, nim. 12 (juny 1925),
p. 556.
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«idealitzacié», aixd és, I’eliminacié de I’obra de tota la informacié accessoria a la
idea principal, i I’«essencialitzacié», és a dir, la recerca d’un alliconament profund
a través de I’obra.!> En relacié amb aquestes caracteristiques, les representacions
artistiques havien de defugir la teatralitat, la instintivitat i el desbordament passio-
nal i mostrar un procés de factura impecable.!'® A més, si, segons Eugeni d’Ors, el
procés de producci6é material havia de seguir I’etica de «I’obra ben feta», que «re-
calcava de manera explicita la conveniéncia, posat el cas, de la perfecci6 de ’obra
per sobre la de ’obrer»,"” podem dir que, traslladat al camp de la musica, s’havia
de valorar ’obra musical per damunt del geni creatiu o de I'instrumentista virtuds,
és a dir, per damunt de 'individu, que tant es valorava en el Romanticisme.

Pel que fa als criteris del Neoclassicisme, procedien de la critica i la teoria
musical franceses i eren Iobjectivitat, la simplicitat, la impersonalitat, la precisio,
la construccid, 'intel-lectualisme, ’adequacid entre forma i contingut, la serenitat,
Pordre, la contenci6 1 la bellesa, entre d’altres.!'® A continuacié presentam una
selecci6 de fragments de notes 1 de critiques dels concerts dels primers Festivals
Chopin que, en la nostra opinié, traspuen aquests valors.

El text del programa de ma del concert simfonic del 16 de maig del 1931 con-
té diverses expressions que demostren que les obres que s’havien d’interpretar
eren valorades per la irrealitzacié 1 per la idealitzacid. Aixi, referint-se a Cancons i
danses de lilla de Mallorca, el Comite escrigué que Samper, «utilitzant com a ma-
terial tematic una seleccié de les melodies recollides, ha volgut, sobretot, repro-
duir sensacions d’ambient [...] procurant no desvirtuar, ni en les harmonitzacions
ni en els desenrotllaments tematics, el caracter essencial de cada melodia».""” Quant
a l'orquestracié de Lamote de Grignon de la Balada en Fa Major de Chopin, el
Comite considera que es caracteritzava per la «fidelitat al pensament exterior i
interior»'? del compositor original. Estanislau Pellicer escrigué sobre aquestes
mateixes obres a La Nostra Terra, on torna a posar de manifest el seu valor segons
els parametres noucentistes, especialment en la seva descripci6 de la Suite Mallor-
ca: «temps perfectament tallat 1 solidament bastit. El compositor no divaga. Sap el
que vol dir 1 ho diu tal com ho vol, sense vacillacions».'?!

115.  Josep MURGADEs, «El Noucentisme», a Historia de la literatura catalana, vol. vi: Moder-
nisme. Noucentisme. Avantguardes, 2020, p. 415-416.

116. Josep MURGADEs, «El Noucentisme», a Historia de la literatura catalana, vol. vi: Moder-
nisme. Noucentisme. Avantguardes, 2020, p. 423, 1 Josep MURGADES, «El Noucentisme», a Historia de
la literatura catalana, vol. 1x: Part moderna, 1987, p. 55-57.

117.  Josep MURGADEs, «El Noucentisme», a Historia de la literatura catalana, vol. 1x: Part
moderna, 1987, p. 39-40.

118. Ruth PIQUER SANCLEMENTE, «Neoclasicismo musical en Espafia: discursos filoséficos,
estéticos y criticos (1915-1936)», Azafea: Revista de Filosofia, nim. 15 (2013), p. 142-145.

119. Partituroteca UIB, Fons J. M. Thomas, capsa 27, nim. 2583. «Notes al programa», Festi-
vals Chopin 1931 (programa del concert del 16 de maig del 1931).

120. Partituroteca UIB, Fons J. M. Thomas, capsa 27, nim. 2583. «Notes al programa», Festi-
vals Chopin 1931 (programa del concert del 16 de maig del 1931).

121. Estanislau PELLICER, «Concerts», La Nostra Terra, nam. 41 (maig 1931), p. 188.
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Pel que fa ales ressenyes de la interpretacid, la que feu el Correo de Mallorca
d’aquest primer concert lloa 'Orquestra Pau Casals i el pianista Horszowski per
les seves qualitats antipatetiques i perfeccionistes, amb un discurs que remet al
Neoclassicisme. Aixi, referint-se a 'orquestra, diu que Pau Casals I’ha elevada a
una altura que la colloca entre les més famoses del mén per «la disciplina a que
han sacrificado los propios impulsos cada uno de los notables artistas que la for-
man> i, pel que fa al pianista, es refereix a la seva meravellosa interpretaci6 «pro-
funda y de expresién serena».’”? A més, Destil interpretatiu permetia adequar una
obra romantica als nous temps, de tal manera que Pellicer, sobre ’obertura Leo-
nora niim. 3 de Beethoven, explica que és de caracter romantic per les seves «pro-
funditats dramatiques» 1 «exaltacions triomfals», perd que la 1nterpreta01o de
’Orquestra Pau Casals aconsegui matisar-la oferint-ne una versi6 «punyent, a
voltes, tendre i entusiasta d’altres, exempta, perd, sempre d’efectismes barroers».'?

Els concerts simfonics del 1932, que tingueren lloc els dies 15, 16 1 17 de maig
al Teatre Principal de Palma, també ens ofereixen mostres del discurs en la mateixa
linia que el del 1931. Foren protagonitzats per ’Orquestra Simfonica de Madrid,
dirigida per Enrique Arbés, que segons La Almudaina destacava per estar «uni-
versalmente ponderada en el orden de d1sc1p11na fusion y sonoridad».'** Segons
La Ultima Hora, es regia per un «ideal purisimo y sin desalientos» i les seves carac-
teristiques fonamentals eren «ejecucidn, matiz, afinacion y ajuste».'? Pellicer I’elo-
gia també per la seva «justesa», i en destaca la claredat de les interpretacions.'
L’exigeéncia que requerlen les obres ens remet, una altra Vegada, alairrealitzaciéia
la idealitzaci6, que és desenvolupada per La Ultima Hora aixi com segueix:

Bajo la batuta del sefior Ferndndez Arbés la Sinfénica de Madrid realizé verda-
deros prodigios de interpretacién y ajuste, siempre exentos de inmiscuencias efectis-
tas fuera de la idea creadora. Todo, en ella, se presta al vigorismo analitico y da garan-
tia de fidelidad a los autores y de respetuosa veracidad al publico.!?

Els programes, com els del 1931, inclogueren obres romantiques i contempo-
ranies, per la qual cosa Nicolau Brondo considerava que Arbds era digne d’elogi
perqué aconseguia interpretar amb correccid noucentista obres de diferents estils.!?®

122. Partituroteca UIB, Fons J. M. Thomas, capsa 30, nim. 3184. «Festivales Chopin», Co-
rreo de Mallorca (18 maig 1931).
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gundo concierto», La Ultima Hora (17 maig 1932).
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gundo concierto», La Ultima Hora (17 maig 1932).

128. Partituroteca UIB, Fons J. M. Thomas, capsa 30, nim. 3199. Nicolau BRONDO, «Festiva-
les Chopin. La sinfénica en el Principal», El Dia (15 maig 1932).
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Aixi, per exemple, de la Simfonia niim. 7 de Beethoven, escriu que «el Allegretto
y Scherzo [...] fue algo extraordinario, pues [se interpretd] sin efectismo alguno,
dicho claramente, diifano, cual exige la musica de Beethoven».'” Tot i aixo, els
comentaris de Philarmonia mostren una prefereéncia per les obres neoclassiques,
de tal manera que Mas Porcel hi elogia el Triptic de Tansman per la seva forga,
austeritat, bellesa 1 serenitat, mentre que critica la Simfonia Patética de Txaikovs-
ki per la falta d’adequacié entre forma i contingut:

El Triptico de Tansman [...], sin duda una de las obras més fuertes y densas de
las que ejecuté en estos Festivales la Orquesta Sinfénica. En el reducido marco del
cuarteto de cuerda el joven compositor polaco escribe una musica nueva, original,
viril y austera al mismo tiempo [...]. El primero y tercer tiempo, de una variedad y
riqueza ritmica inagotables, contrastan con el delicioso Largo, de bella melodia ava-
lorada por una admirable armonizacién noble y serena.

La segunda parte estuvo dedicada a la Sznfonm Patética de Tchaikovsky. Obra
muy extensa y desigual. La orquestacién es riquisima, pero no puede disimular la
falta de ideas musicales y la banalidad a veces insoportable de sus temas [...]. El
Scherzo [...] rompe durante algtin tiempo estos «enternecedores» didlogos y desarro-
llos sinfénicos. La versién verdaderamente insuperable que nos regalé el Maestro
Arbds y su orquesta, disculpa —en parte— la inclusién de esta obra fatigosa en sus
programas.'*

Per acabar, podem dir que Pellicer, a La Nostra Terra, proporciona un re-
sum del pensament noucentista quan descriu la Sinfonietta en re major d’Ernesto
Halffter com «un esforg classicitzant, perd ben modern».*! El Correo de Ma-
llorca desenvolupa aquesta idea, dient que «nos subyugé, por su espiritu cldsico
especialmente de sus dos primeros tiempos y por la modernidad de su estruc-
tura».!32

6. CONCLUSIONS

Aquesta investigacié sobre 'origen dels Festivals Chopin de Mallorca de-
mostra la rad de la seva existencia a partir del somni de revifament cultural i de
perfeccié moral de tendéncia noucentista. L’argumentaci6 aportada per fer veure
I’enquadrament dels festivals dins el corrent de pensament catala ressegueix la

129. Partituroteca UIB, Fons J. M. Thomas, capsa 30, nim. 3199. Nicolau BRonDO, «Festiva-
les Chopin. La sinfénica en el Principal», El Dia (15 maig 1932).

130. Jaume Mas PorceL, «Festivales Chopin 1932», Philarmonia, vol. 11, nim. 10 (juliol-
novembre 1932), p. 160-161.

131. Estanislau PELLICER, «Concerts», La Nostra Terra, nim. 53 (maig 1932), p. 212.

132. Partituroteca UIB, Fons J. M. Thomas, capsa 30, nim. 3191. «Festivales Chopin. La
Sinfénica en Palma», Correo de Mallorca (18 maig 1932).
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historia de la creaci6 d’aquest recurs cultural des de les seves arrels fins al seu as-
sentament dins I’activitat musical de I'illa. Aixi, hem destacat els factors seglients:

— El record de l’estada de Frédéric Chopin a Valldemossa havia perdurat
entre els artistes que visitaren I'illa després d’ell, record que s’ubicava en un en-
torn mitic. Configurat a través de 'imaginari europeu del mediterranisme,
aquest pensament idillic sobre Mallorca fou absorbit per les elits culturals i eco-
nomiques locals, que volgueren millorar-lo demostrant al mén la seva moderni-
tat. Per aixo, calia enriquir les ments de la poblacié autdctona i fer-los veure el
valor propi.

— El marc tedric que seguiren aquestes elits pera la creacié d’infraestructu-
res d’educacié es basava en la fe en ’art com a m1tJa d’enriquiment de la humani-
tat i en la valoracié d’allo «classic», concepte que s’associava a determinades ca-
racteristiques, perd que també podla variar segons l'arbitrarietat dels escriptors,
motivada per la consecucié dels seus objectius. D’aquesta manera, si ’objectiu de
Joan Maria Thomas era acomplir «L’ 1dea1 mallorqui» de Miquel Ferra, Chopm
podia ser considerat classic 1 ser convertit en trampoli per afavorir la valoraci6 de
la natura, la comprensi6 de la riquesa cultural de Mallorca, el perfeccionament del
gust per la bellesa i ’assoliment de la modernitat artistica.

— El procés de creacié dels Festivals Chopin no estigué exempt de polemi-
ques, per la qual cosa els impulsors del projecte feren caure els arguments dels
detractors del misic polones integrant-lo dins la historia de Iilla i convertint I'es-
pai que habita en emblematic 1 patrlmomal L’empenta en la valoracié del record
de la vinguda de Chopm permeté adquirir un prestigi internacional que fou de-
fensat per 'equiparacio dels festivals a les grans festes europees en honor a artistes
de renom mundial. El seu lhgam amb el paisatge va ser clau a ’hora d’atreure
grans masses de piiblic, pero també per fer veure al mén mallorqui la seva impor-
tancia. Per aix0 mateix es revesti d’espiritualitat tant pel que fa a la natura com pel
que fa als edificis.

— Lamusicai els fets que se succeiren durant els primers festivals van inten-
tar civilitzar el public en el sentit noucentista, és a dir, convertir-lo en receptor
d’un missatge sociopolitic que exalta I'autonomisme regionalista, el conservado-
risme social, el cosmopolitisme europeu i el refinament burges. Ho feren vincu-
lant el pla politic al pla estetic, a través d’una programacié premeditada, aprofi-
tant conscientment o inconscientment ’estil interpretatiu de 1’¢poca i jutjant els
continguts musicals 1 ’expressi6 per part dels musics.

Fins aqui hem partit d’una explicacié diacronica per arribar a transmetre una
perspectiva bastant fixa sobre els Festivals Chopin de Mallorca. Queda per inves-
tigar com evolucionaren fins a I'esclat de la Guerra Civil de 1936-1939 i després
de la guerra. La documentacié que hem emprat per al nostre discurs és molt rica i
variada, i inclou molts aspectes que aqui no hem tractat, econdmics, relacionals,
turistics 1 patrimonials. Esperem, per tant, haver contribuit a la historia dels Festi-
vals Chopin de Mallorca des d’una perspectiva tematica, i que aquesta perspectiva
pugui ampliar les seves branques.
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