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1. INTRODUCCIO

Quan ’any 1991 vaig iniciar la recerca sobre ’oratori a Catalunya als se-
gles XVI-XVIL, no hi havia estudis remarcables sobre la qiiesti6. El primer pas
que es va haver de donar va ser el de determinar fins a quin punt aquest génere
va ser important a la Catalunya setcentista. Determinades referéncies a aquesta
questi6é d’alguns musicografs de la primera meitat del segle XX feien pensar que,
efectivament, [’oratori va tenir una preséncia destacada en la societat catalana del
XVIIL Certament, José Rafael Carreras y Bulbena' i José Subira? parlen d’una se-
rie de compositors catalans que es van dedicar a la creacié d’oratoris. El que ca-
lia a continuacié era trobar la musica d’aquestes poques composicions citades
per Carreras y Bulbena i Subird en els estudis respectius. A partir d’aqui la re-
cerca es va dirigir cap a la localitzacié dels llibrets utilitzats per a la composicié
d’oratoris. Els resultats, que van superar amb escreix les expectatives, es van tra-
duir en un cataleg amb 384 llibrets. Gracies a aquests llibrets s’ha pogut obtenir,
a més, una important quantitat d’informaci6 addicional referida a aquest genere:
els compositors que es van dedicar a la creacié d’oratoris —40, en total—, les es-
glésies o altres llocs on habitualment s’interpretaven oratoris, els motius pels
quals s’encarregaven aquestes composicions —per celebrar una festa a la Mare
de Déu o a algun sant, el final de curs d’una institucié acadeémica, la beatificacié
o la canonitzacié d’algun sant, per solemnitzar la professié d’alguna monja,
etc.— o les ciutats on era corrent sentir oratoris —Barcelona, Vic, Mataré, Man-

1. José Rafael CARRERAS Y BULBENA, E! oratorio musical: Desde su origen hasta nuestros
dias, Barcelona, L’ Aveng, 1906.
2. José SUBIRA, Historia de la misica espariola e hispanoamericana, Barcelona, Salvat, 1953.
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resa, Girona, Torroella de Montgri, Tarragona, Vilanova, Vilafranca del Pene-
des, Vallbona, Guissona 1 Palma. Un cop completat aquest prlmer catileg calia
iniciar una segona recerca encaminada a la localitzaci6 de la musica d’aquestes

obres. En aquest cas es va elaborar un cataleg integrat per setanta-set composi-
cions. La diferéncia numerica entre totes dues llistes és que gairebé tots els lli-
brets sén impresos, mentre que la musica és manuscrita i només hi ha un exem-
plar de cada obra. Aixdo ha fet més facil la conservacié dels llibrets. Un
inconvenient és que gairebé en tots els casos la musica es conserva en forma de
particel-les, cosa que facilita la perdua d’alguna o d’algunes llibretes, 1 impedeix
la reconstruccié completa de ’obra.

Un dels autors dels quals es conserven oratoris complets i sobre el qual
es va centrar la tesi doctoral de I’autor d’aquest article és Francesc Queralt.
Va viure del 1740 al 1825 i va ser un dels compositors més destacats i in-
fluents del mén musical catala del final del segle XVvIII i del principi del XIX.
Del 1774 al 1815 va exercir el carrec de mestre de capella de la catedral de
Barcelona, un dels llocs més prestigiosos al qual podia aspirar qualsevol com-
positor de I’¢poca.

Per a congtixer el lloc de naixement de Francesc Queralt cal recérrer a fonts
indirectes. Baltasar Saldoni,’ el primer autor que parla sobre la figura de Francesc
Queralt, assenyala la localitat de les Borges Blanques com el lloc on el compositor
va veure la llum per primer cop; malauradament, no es conserven en aquesta ciu-
tat els llibres de baptismes dels anys a ’entorn del 1740. L’1 de juliol del 1749, en
una nota del llibre d’actes de la catedral de Lleida, se sollicita el seglient: «Delibe-
re V.S. que se admetie per Escolanet de la Capella de Musica 4 Fran® Queralt de
les Borges».* Posteriorment, en els documents que expliquen la promocié del
compositor als diferents ordes eclesiastics® també es déna aquesta localitat com a
lloc de naixement. Sembla forga clar, doncs, que les Borges Blanques és la ciutat
on Francesc Queralt va venir al mén. Pel que fa a ’any de naixement, cal conside-
rar el document que déna noticia de la seva mort. L’1 de mar¢ de 1825 el Llibre
d’obits de la catedral de Barcelona notifica el segiient: «D. D. Sep® beneficial del
R” Fran® Queralt Pbre Mestre de Capella de la present Iglesia edat 85 anys».6 Si es
té en compte aquesta informacid, el compositor hauria nascut el 1740.

Les actes capitulars de la catedral de Barcelona certifiquen que el 29 de no-
vembre del 1773 Francesc Queralt exercia a la seu barcelonina com a sotames-

3. Baltasar SALDONI, Diccionario biogrdfico bibliogrifico de efemérides de misicos esparioles,
vol. I, Madrid, 1868, p. 311.

4. Llibre d’Actes 1749-1754, p. 30, Arxiu de la Catedral de Lleida.

5. Registre ordinatorum, 1777/2 (40) bis, registre ordinatorum, 1778 (41), tots dos a ’arxiu del
bisbat de Barcelona. La transcripcié d’aquests documents es troba a Xavier DAUFI, «Estudi dels ora-
toris de Francesc Queralt (1740-1725). Fonaments de la historia de P'oratori a Catalunya al se-
gle XVIII», vol. X1, Barcelona, Universitat Autdonoma de Barcelona, IDIM Ricart Matas, 2001, p. 333-
348, tesi doctoral.

6. Llibre de Obits de la Santa iglesia Cathedral de Barcelona comensant en lo mes de Janér del
any 1817. Fins 4 1933, Arxiu de la Catedral de Barcelona.
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tre de la capella. En aquell moment el mestre era Josep Pujol. En aquesta data
es comenga a preparar la successié al magisteri de la capella de la catedral de
Barcelona: en poques setmanes tingué lloc la jubilacié de Josep Pujol i el nome-
nament de Francesc Queralt com a nou mestre.” Francesc Queralt hauria exer-
cit, segons la documentacié conservada, del 17 de gener del 1774 1 al 14 d’abril
del 1815.

Francesc Queralt va seguir la carrera eclesiastica i va arribar a prevere.

El 29 de marg del 1777 rebé els quatre ordes menors;® I’11 de marg del 1778
assoli el subdiaconat;® el 9 de desembre del 1778 fou nomenat diacal® i, finalment,
el marg del 1779, se Ii conceds Porde del presbiterat.!!

Es indubtable que Francesc Queralt va gaudir, com a mdsic i com a compo-
sitor, d’un gran prestigi entre els seus contemporanis. Prova d’aixo n’és el nombre
d’alumnes que va tenir i les vegades que es va sol-licitar la seva preséncia en tribu-
nals d’oposicié per cobrir places vacants a mestre de capella en diferents esglésies
barcelonines. Pel que fa a la primera quiestid, cal considerar la informacié que
proporciona Baltasar Saldoni. Segons aquest musicograf, Joan Bros (1776-1852),
Mateu Ferrer (1788-1864) i Ramon Vilanova (1801-1870) van estudiar, en algun o
altre moment, amb Francesc Queralt. El mateix Baltasar Saldoni (1807-1889) ex-
plica que ell va ser I"dltim deixeble del mestre.!

Hi ha constancia de tres ocasions en qué Francesc Queralt va intervenir en
tribunals d’ oposwlons El seu nom apareix en un llibret publicat el 17801 que ha-
via de servir perque els opositors hi posessin musica; es tracta de Salmo, y Villan-
cico que se ha puesto en miisica durante la oposicion de la Maestria de la Real Ca-
pilla de Nuestra Seriora de la Victoria del Palau de la Condesa de la Cindad de
Barcelona. Cuyos ejercicios empezaron el dia 25 de octubre de 1780." Els altres
examinadors que van intervenir al costat de Francesc Queralt van ser Pere Antoni
Monlled, Josep Duran i Antoni Mestres. Dos anys més tard hi hagué una nova
noticia de la participacié de Francesc Queralt en un tribunal d’oposicions; en
aquesta ocasio es tractava de cobrir la plaga vacant de mestre de capella a ’església
de Nostra Senyora del Pi per la mort del titular anterior, Ramon Sunyer. Segons
el bar6 de Malda," el santcugatenc Pere Joan Llunell va ser qui finalment va obte-
nir la plaga. La tercera participacié documentada de Francesc Queralt en un tri-

7. Resolucions capitulars desde 20 7 fins 4 27 de Abril de 1778, 159v-176v, Arxiu de la Cate-
dral de Barcelona. Rubrica dels Actes per Authoritat Ap™ rebuts en lo poder de Joseph Bonaventura
Fontana Not? Ap® y Escriva de M' Ill* Capitol de la S Ygla Cathedral de Barna en los Anys 1772-
1773-1774,1847-189v, Arxiu de la Catedral de Barcelona. La transcripcié d’aquests documents es tro-
ba a Xavier DAUFI, «Estudi dels oratoris de Francesc Queralt», vol. XI, p. 315-321.

8. Registre ordinatorum, 1777/2 (40) bis, Arxiu del Bisbat de Barcelona.

9. Registre ordinatorum, 1778 (41), Arxiu del Bisbat de Barcelona.

10. Registre ordinatorum, 1778 (41), Arxiu del Bisbat de Barcelona.

11. Registre ordinatorum, 1779 (42), Arxiu del Bisbat de Barcelona.

12.  Baltasar SALDONI, Diccionario biografico bibliografico.

13. ElllibretestrobaalaBiblioteca Borja de Sant Cugat del Vallés, amb la signatura H 23-11-12.
14. Rafael ’AMAT I DE CORTADA, Calaix de sastre, vol. 1, s. d., p. 236.
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bunal d’oposicions data de 1814. Es pretenia cobrir les places de mestre de capella
1de xantre de Santa Maria del Mar. El mestre anterior, Josep Cau, va morir el 1812
1, amb tota probabilitat, des d’aquesta data fins al 1814 va actuar com a interi Ra-
mon Aleix. Tot 1 que un dels examinadors, Francesc Sampere, tenia un gran inte-
rés en aquest mestre interi, en aquest cas, segons explica el baré de Malda, no van
valer les influéncies i va obtenir la plaga el music considerat per tothom com el
més habil: el que havia estat mestre de Sogorb, Francesc Ardabi.!®

Pocs anys més tard, el 1815, Francesc Queralt va ser substituit, en el seu car-
rec de mestre de capella de la catedral, per Ramon Aleix, que va jurar el carrec el
divendres 15 d’abril de I’esmentat any a les deu del mati.'s El 18 de juliol de 1815,
Francesc Queralt sol-licita absentar-se de Barcelona i passar a les diocesis de Llei-
daiSaragossa.” No s’ha trobat la documentaci6 que indiqui el temps que el com-
positor va estar fora de la capital catalana ni quins interessos hi tenia a les esmen-
tades ciutats. No obstant aixd, en una data desconeguda, va tornar a Barcelona, ja
que hi ha un document que certifica que Francesc Queralt va ser enterrat, com
ja s’ha dit uns paragrafs més amunt, 1’1 de marg del 1825 a la catedral barcelonina.

Segons les dades recollides fins al moment, ’oratori té una preséncia forca
important dins del cataleg de Francesc Queralt. Hi ha localitzats 51 llibrets utilit-
zats per aquest autor. El més antic és del 1774 1 el més modern, del 1804 —n’hi ha
nou que no estan datats o bé que resulta dificil de precisar-ne la data. D’altra ban-
da, hi ha dinou oratoris —més dos d’autoria incerta—, en format musical, signats
per Francesc Queralt— només deu dels quals, tanmateix, sén complets. Sense te-
nir en compte dos que no estan datats, el conjunt de les dinou composicions se si-
tua cronologicament entre el 1775 1 el 1823.

En aquest article es presentara un exemple d’un oratori de I'esmentat com-
positor, i un p0551ble model d’analisi per a 'estudi d’aquest genere. L obra objec-
te de consideracié és Daniel en Babilonia. El que s’exposa a continuacié es basa
en el treball de recerca presentat, per qui escriu aquest article, I’any 1994 a la Fa-
cultat de Filosofia i Lletres de la Universitat Autonoma de Barcelona 1 que va ser
dirigit pel professor Francesc Bonastre.'s En primer lloc, i abans de passar a fer-ne
una analisi detallada, caldran unes consideracions generals al voltant d’aquesta
composicid. Va ser escrita ’any 1777 1, segons informa la portada del llibret im-
prés, va ser interpretada per primer cop el 19 d’agost a I’església del Reial Mones-
tir de Sant Pere de les Puel-les de Barcelona amb motiu de la celebracié de la diada
de sant Magi. L’oratori va ser interpretat per la capella musical de la catedral de

15. Rafael ’AMAT 1 DE CORTADA, Calaix de sastre, vol. XLVIIL, p. 201, 25 d’octubre de 1814,
ivol. XLVIIL, p. 202, 26 d’octubre de 1814.

16. «Resolucions capitulars des del 12 de Juny de 1814 fins al 2 de maig de 1817», f. 1119, Ar-
xiu de la Catedral de Barcelona.

17.  Testimonaials, 1815, Arxiu del Bisbat de Barcelona.

18.  Xavier DAUFI, «Analisi de Daniel en Babilonia de Francesc Queralt. Una contribucié a
’estudi de ’oratori a Catalunya», Barcelona, Universitat Autonoma de Barcelona, IDIM Ricart Ma-
tas, 1993, treball de recerca inedit.
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Barcelona, al davant de la qual hi havia el mateix compositor, que aleshores n’era
mestre.

Com passa amb la gran majoria dels oratoris catalans del segle XVIII el llibret
de Daniel en Babilonia és escrit en forma d’al-legoria: en primer lloc es presenta
un passatge de la vida del profeta Daniel i, al final de ’oratori —en els dos darrers
moviments—, es compara una de les virtuts del personatge biblic amb una de les
virtuts de sant Magi. La primera part de Daniel en Babilonia tracta sobre la profe-
cia de la destruccié del regne de Baltasar —Dn 5:1-31 1 6:1-2. Daniel és I'tinic que
sap explicar el significat de les tres paraules —Mané, Thecel i Pharés— escrites
per una ma al mur d’una cambra del palau en el transcurs d’un convit ofert pel
monarca als seus mil magnats i en el qual es van profanar els vasos del temple de
Jerusalem. Igualment, 1 aix0 es posa de manifest als dos darrers moviments de I’o-
ratori, sant Magf era I’tinic que podra solucionar un problema que se li va presen-
tar a Dacid, proconsol de la Tarraconense. Els personatges que intervenen a Da-
niel en Babilonia, alguns d’ells biblics 1 d’altres imaginaris, s6n el profeta Daniel,
el rei Baltasar, Josedech —un confident del rei— 1 Nitocris —la mare del rei.

L’oratori és un génere que combina dues parts molt diferenciades: una de
musical 1 una altra de literaria. Per aquest motiu, qualsevol estudi d’una obra
d’aquestes caracteristiques haura de tenir dues parts, una dedicada a la musica 1
una segona centrada en I’estudi literari. Dins de la primera part caldra fer una
analisi musical general, una analisi harmonica de 'obra, un estudi del llenguatge
orquestral, i observar la forma musical dels diferents moviments. Quant a la se-
gona part caldra fer un estudi dels personatges i de I'argument, considerar la
qualitat d’al-legoric del text, 1 determinar les influéncies que aquesta obra pugui
tenir d’altres llibretistes del moment.

2. ESTUDIMUSICAL

Comengant per I'estudi general cal assenyalar que Daniel en Babilonia és di-
vidit en vint-i-tres moviments distribuits en dues parts. La primera consta dels
vuit primers nimeros i la segona, dels quinze restants. Tots, excepte el primer, sén
vocals. L’oratori s’iniciaamb una obertura a carrec de 'orquestra. A Daniel en Ba-
bilonia hi ha quatre moviments en qué es demana la intervencié del cor (en tots els
casos es tracta de dos cors de quatre veus cadascun, el primer dels quals format pels
solistes), sis aries, una cavatina, un duo i deu recitatius —per a una sola veu, dues o
quatre. Tots els recitatius s6n del tipus secco, és a dir, només acompanyats pel con-
tinu. L’orquestra intervé en tots els altres moviments. El conjunt orquestral utilit-
zat per Francesc Queralt en aquest oratori és I'habitual a I'¢poca: una seccié de
corda integrada per violins primers i segons, viola obligada —en aquest cas, per
rad delaclauidela musica assignada a aquest instrument, cal entendre violoncel—
i contrabaix; i una seccié de vent formada per flautes primera i segona, oboés pri-
mer isegon, i trompes primeraisegona. Les flautesiels oboes alternen les seves in-
tervencions i no es troben mai junts en un mateix moviment; aixd déna a entendre
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que el mateix intérpret es feia carrec dels dos instruments. La seccié de corda apa-
reix completa en tots els moviments, mentre que la seccié de vent té una preséncia
més irregular: la combinacié oboes/trompes apareix set vegades, la combinacié
flautes/trompes, només quatre, un moviment demana la intervencié de les trom-
pes soles 1 en un altre moviment es fa callar tota la secci6 del vent.

Les veus estan distribuides en dos cors, cadascun integrat per les quatre veus
de tible, alto, tenor i baix. El primer cor el formen els solistes, 1 el segon compren
el grup coral propiament dit. Els solistes representen els personatges segiients:
Nitocris (tible), Daniel (alto), Josedech (tenor) i Baltasar (baix).

Pel que fa a ’analisi harmonica cal tenir present dues qiiestions: les tonalitats
dels diferents moviments i les successions harmoniques dins de cadascun dels
moviments. Deixant de banda els recitatius, es pot confeccionar I’esquema se-
glent on es determinen les diferents tonalitats de Daniel en Babilonia:

Primera part
1. Obertura. Allegro Fa major
3. Aria. Maestoso (A) Mi b major
4. Cor. Andante Mi b major
6. Aria. Allegro (T1) Re major
8. Aria. Presto (B) Fa major

Segona part
10. Aria. Andante (T1) Sol major
12. Cavatina. Andante (B) Mi b major
14. Aria. Presto (A) Sib major
15. Coro. Andante Si b major
17. Aria. Allegro (B) Do major
19. Duo. Largo (Ti-T) La major
21. Cor. Allegro Re major
23. Cor. Andante Sol major

A partir d’aquesta taula s’observa que Daniel en Babilonia no té una tinica to-
nalitat general definida, siné que se centra en dos pols clarament diferenciats: fa ma-
]or ala primera partisol major a la segona. Es interessant fixar I'atencié en la succes-
s16 tonal dels quatre darrers moviments: do major - la major - re major - sol major.
Es tracta d’'una manera molt ben estudiada de portar ’oient a la tonalitat final de la
composicid, tot emprant la successié harmonica: IvV-1I-v-1. Cal assenyalar que
aquest és un recurs molt habitual a I’¢poca, ja que molts oratoris de la segona meitat
del segle XVIII presenten, en aquest nivell macroformal, successions tonals similars.

En altres moviments Francesc Queralt escull la tonalitat segons el que expressa
el text. D’aquesta maneras’observa que les dues aries de I’alto estan escrites en tonali-
tats que requereixen bemolls. A la primera —ntdmero 3, en mi bemoll major— s’ex-
plica que Déu és just i que, per tant, «oprime la malicia» de la mateixa manera que
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«exaltala virtud». En aquest cas, com que el rei Baltasar no ha seguit el cami correcte
haura de ser castigat. A la seva segona aria—ntimero 14, en sibemoll major—, Daniel
adverteix al monarca que amb el seu comportament ha fet enutjar Déu 1 que el castig
és imminent. Quan s’esdevingui: «en cenizas reducida / quedara la Majestad». Amb
aquesta frase quedareflectidalaforca dela punicié divina. En tots dos casos la musica
volexpressarla porque lisobrevéa Baltasar en sentir les paraules del profeta quepar-
la deles conseqiiencies de lajusticia divina quan no s’ha seguit el cami del bé.

L’aria per atible de la primera part (ntiimero 6) esta escrita en re major, una tona-
litatamb diesi. En aquest fragment, Nitocris, la mare del rei, suggereixla presencia de
Daniel per resoldre’enigma deles tres paraules escrites durantelconviten queéesvan
profanar els vasos del temple. Si es llegeix el text de la primera part de ’oratori s’ob-
servaque s hivol expressar I’horror que el misteri dels tres mots ha causat al monarca.
Aquesta aria de Nitocris representa un punt d’esperanga: sembla que dnicament la
presénciade Daniel potapaivagar el terror del rei. Aixd ho expressa Francesc Queralt
utilitzant una tonalitatamb diesi enmig d’un extens fragment (totala primera part) en
que laresta de les tonalitats es formen amb bemolls.

La darrera aria d’aquesta primera part (ndimero 8) és escrita en fa major. En
aquest fragment el rei expressa el seu estat d’anim: explica que la seva por és cada ve-
gadamés granique"Gnicaforma d’alliberar-se d’aquest terror és mitjangant la mort.

Aquesta manera de dlsposar les tonalitats que s’observa a la primera part de
Daniel en Babilonia, 1 que té a veure amb els afectes que expressa el text, no es
déna d’una forma tan clara a la segona. No obstant aixd també es poden establir
algunes conclusions. La primera aria (ndmero 10) és escrita en sol major. Nito-
cris, que és qui la interpreta, demana la preséncia de Daniel 1 exhorta a afanyar-
se perque «ya te espera el rey». De nou la intervenci6 de Nitocris denota esperan-
ca: ja arriba el profeta, per tant, les pors del rei s’apagaran. Ja s’ha vist
anteriorment que les tonalitats dels darrers moviments estan en funcié d’una de-
terminada successié harmonica; tanmateix, s’observa que els dos darrers cors (nu—
mero 21123) tenen tonalitats amb diesi —re major i sol major—: en el primer s’e-
xal¢a la figura de Daniel i en el segon, les del profeta i sant Magi.

Certament, i a la vista de tot aix0, es pot concloure que Francesc Queralt uti-
litza, d’una manera general, les tonalitats amb diesi per a moviments en qué el text
denota sentiments d’ esperanca i optimisme, mentre que empra tonalitats amb be-
molls en moviments en que es representen sentiments de por i desesperaci6.

Sies consideren els diferents moviments presos de forma individual també es
poden extreure una seérie de conclusions pel que fa a’harmonia. En alguns casos la
modalitat utilitzada té a veure amb el que es diu al text. Als compassos 124 a 135
(ex. 1) de’aria nimero 8§ —moviment escrit en fa major—, s’observa la tonalitat de
re menor. Des del punt de vista de P’estructura aquesta tonalitat resulta perfecta-
ment logica si es té en compte que la trobem a la secci6é B de I’aria, lloc on habitual-
ment hi ha una varietat tonal més gran. Pero si es llegeix el text, s’observa que
aquesta modalitat menor coincideix amb les paraules «Oh cielos ¢ qué serd? / ¢ Du-
doso he de vivir? / Laidea de morir / sélo me alienta.» Certament, la modalitat me-
nor déna una for¢a més gran a alldo que aquests versos volen expressar. Quelcom
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de similar passa a I’aria niimero 10, en sol major, en la qual tota la seccié B és escri-
ta en modalitat menor. Aixo és perque Nitocris, que és qui intervé, en aquest mo-
ment de I’aria demana amb més compassié que ol profeta es presenti davant del rei
1 resolgui ’enigma de les tres paraules. La mare del monarca canta: «Oh joven
agraciado / no tardes en venir, / oye el comin cuidado / que suspira por ti.»

Es interessant ’acord que es troba al compas 73 de I’aria nimero 14 (ex. 2): es
tracta d’una sexta augmentada, concretament una sexta francesa —és un dels pocs
acords d’aquest tipus que es troben en els deu oratoris de Francesc Queralt. L’har-
monia és en si bemoll major, sol bemoll - si bemoll - do - mi natural. Molt possible-
mentaquestacord ha estat utilitzat en aquest punt per Francesc Queralt per remar-
car el dramatisme del text: «y en cenizas reducida, / quedard la Magestad». Aquesta
mateixa frase ha estat repetida durant un passatge extens immediatament anterior
amb una harmonia més consonant. Amb aquest acord del compas 73, I’autor pre-
tén arribar a un punt culminant dominat per una gran tensio.

Pel que faales harmonies utilitzades per Francesc Queralt, i considerant els deu
oratoris complets d’aquest compositor, es pot arribar a una serie de conclusions. A
més de les habituals triades majors i menors, apareixen amb molta regularitat harmo-
nies de quinta disminuida, quinta augmentada, sexta augmentada —especialment
italianes ialemanyes— i s¢ptima disminuida. En alguns casos aquests acords es justi-
fiquen per les paraules del text; en d’altres, la utilitzaci6 és purament estructural —és
adir, que tinicament el decurs musical és el que demana una harmonia d’aquest tipus.
De manera general es pot afirmar que amb el pas del temps aquests acords sén utilit-
zats cada vegada més per motius estructurals i musicals, no tant perqueé I'autor inten-
ti descriure amb els acords alguna paraula del text. En aquest sentit cal esmentar, per
exemple que en els darrers oratoris Francesc Queralt fa ds de sextes augmentades i
septimes disminuides inicament per a portar a terme una modulacio.

Pel que fa a 'orquestra —ja s’ha vist quins instruments musicals I'integren—,
s’observa que Daniel en Babilonia no difereix en gran manera de la musica religiosa es-
panyola—ni, certament, europea— del moment. Elfuncionamentil’organitzacié dela
musicareligiosa espanyola és I’habitual al’¢poca. Les caracteristiques de "orquestracié
habituals ala segona meitat del segle XVIIT es resumeixen de la manera segiient: ) el vent
s’encarregava de ’harmonia, mentre que la corda tenia assignat el material musical
principal; b) d’acord amb el primer punt, el zuti orquestral era una barreja, perfecta-
ment cohesionada, d’harmonia 1 melodia; ¢) la textura era principalment harmomca,
més que contrapuntistica—totique aquesta tltima no era totalment bandejada—; d) el
venterautilitzat principalment per adonar varietat timbrica ala composicio; e) entre els
instruments de vent, les flautes eren les que tenien més independéncia, f) les trompes i
obogs es limitaven a 'acompanyamenti, especialment les trompes, a donar suport har-
monic; g) laseccié de corda estava estructurada en tres parts, i) el violi eral’instrument
quedonavamovimentalacomposicié. Certament, I orquestracw de Daniel en Babilo-
nia cau de ple dins d’aquestes caracteristiques. Un repas dels recursos orquestrals de
Ioratori de Francesc Queralt permet demostrar aquesta afirmacid.

Sén multiples els exemples que fan referéncia als tres primers apartats. Es
presenta un fragment (c. 54-61) de I’aria en mi b major per a alto (ex. 3), en el qual



DANIEL EN BABILONIA, DE FRANCESC QUERALT 153

mentre el vent executa ’harmonia mitjangant notes llargues, la corda d6na movi-
ment a la composicié. També es poden trobar a Daniel en Babilonia fragments en
que la seccié de vent s’utilitza per a donar varietat timbrica. Aixd es pot observar
al principi (c. 1-6) de la cavatina en mi b major per a baix (ex. 4), en la qual les flau-
tes tenen una intervencié puntual que va donant pinzellades de color en diferents
punts del fragment. Al costat d’aquest caire ornamental de les flautes s’observa la
funcié exclusivament harmonica de les trompes.

Pel que faal’estructuraci6 de la seccié de la corda es constata, en general, una
escripturaatres parts, tot i que també es troben fragments a duesia quatre. Els ins-
truments que Francesc Queralt preveia en la seccié de la corda sén violins primers i
segons, viola obligada (violoncel) i contrabaix. Passat del duo en la major per a tible
1 tenor en que el violoncel té passatges propis, en tots els altres moviments aquest
instrument i el contrabaix toquen a 'unison. Sobre aquesta base els violins primers
1 segons poden interpretar material diferent, poden tocar el mateix a distancia de
terceres o poden tocar, també, a I’unison. Si es té en compte tot aix0 la secci6 de la
corda potestar estructurada en quatre, tres o dues parts. Com a mostra del que s’a-
caba de dir es poden aportar els fragments segtients: els compassos 42-49 (ex. 5) del
duo enlamajor (escriptura a quatre parts), els compassos 8-14 (ex. 6) de 'ariaendo
ma]or pera balx (escripturaa tres parts) i els compassos 121-128 (ex. 7) de ’aria en
mib major peraalto (escripturaa dues parts).

Certament, el llenguatge orquestral de Francesc Queralt utilitzat a Daniel en
Babilonia no resulta tan avangat com el dels seus contemporanis Haydn i Mozart,
en el sentit que a ’obra de I"autor catala la secci6 del vent no té una gran indepen-
dencia respecte de la corda. Tanmateix, i tenint en compte la totalitat dels deu ora-
toris de Francesc Queralt, si que s’hi observa un alliberament progressiu dels ins-
truments de vent. En els primers oratoris (i entre aquests Daniel en Babilonia)
aquesta secci6 és del tot dependent de la corda; el material musical principal és en
tot moment introduit i desenvolupat pels instruments de la familia del violi. El
vent aporta tnicament el suport harmonic i la varietat de timbres. En els oratoris
posteriors aquest tractament canvia: a poc a poc es va confiant material musical
propi als instruments de vent. En determinats moments d’alguns oratoris, certs
instruments de vent —la flauta, ’oboé o el fagot— tenen un paper concertant
amb el solista.

Els resultats de ’estudi de les estructures de les aries i del duo permet deduir
el moment evolutiu de Daniel en Babilonia dins del conjunt de ’obra de Francesc
Queralt. En aquest oratori hi ha tres aries da capo, una dal segno i dues aries da
capo transformades,"” a més del duo, que també té aquesta forma. L’estructura
dels diferents tipus és la segiient:

19. Aquest nom (traduccié de transformed da capo aria) esta pres de Smither, que l'utilitza per
a referir-se a les aries en les quals la tercera part no és la repeticié identica de la primera. En aquestes
aries no hi ha al final de la segona seccid I’expressié da capo, siné que el compositor escriu sencera la
darrera seccid, tot introduint-hi les modificacions harmoniques i melodiques que calguin. Veg. Ho-
ward E. SMITHER, A History of the Oratorio, vol. I, The Oratorio in the Classical Era, Chapel Hill,
The University of North Carolina Press, 1987, p. 78-80.
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Aria da capo

Seccions: A B D.C
Rit./solo: R, S R, S, R, S,

Tonalitat:

Major I I-v A% I---—- X

Menor: 1 1-111 111 1----m- X

Estrofes: 1 1 2

Aria dal segno

Seccions: A $ B D.S.
Rit./solo: R, S, R, S, R, S, R)
Tonalitat

Major: I -V A% [------ X Q)
Menor: i 1-I1T III 1------ X (1)
Estrofes: 1 1 2

Aria da capo transformada

Seccions: A1l B A,

Rit./solo: R, S, R, S, R, S.. R, S, R, S, R,
Tonalitat

Major: I Iv. v. Voo X O

Menor: 1 -1 11T III------ X mmmmm————-

Estrofes: 1 1 2 1 1

Tanmateix, sia més d’aquesta composici6 es consideren els deu oratoris conser-
vats complets de Francesc Queralt es pot comprovar que, des del punt de vista de la
forma musical, aquest compositor va tenir una evolucié important. Si es fa un estudi
deles operesioratoris europeus de la segona meitat del segle X VIl s’observa que no hi
va haver una tnica forma que es mantingués invariable al llarg d’aquesta cinquantena
d’anys, siné que van ser diferents estructures les que es van anar utilitzant. D’aquestes,
unes van ser més habituals ala primera part d’aquest periode 1 d’altres ho van ser més a
la segona. Certament, les formes més arcaiques de les emprades a la segona meitat del
segle XVIII van ser ’aria da capo i’aria dal segno. Totes dues van ser heretades del da-
rrer Barrocivan estar vigents encara durantels anys cinquanta Alsanys seixantal’aria
da capo va iniciar un declivi que la va portar a la practica desaparlclo ala decada dels
vuitanta. Parallelament, entre els anys seixanta i vuitanta, aparegué una nova forma
que es coneix amb el nom d’aria da capo transformada. Entre els anys vuitanta i la se-
gonadecadadel segle XIX el panorama canvia radicalment. S’abandona definitivament
Iaria da capo, 1 'aria dal segno s’utilitza només rarament. D’altra banda, eren del tot
habituals ’aria da capo transformadaila cavatina; al costat d’aquestes aparegueren no-
ves estructures que es feren cada cop més habituals: el rond6, I'aria en dos temps (lent-
rapid) i 'aria durchkomponiert. Totes aquestes formes es troben en els oratoris de
Francesc Queralt. Ordenant les seves composicions cronoldgicament s’observa que
lafreqiiencia amb qué apareixen concorda amb el que s’ha exposat.

Siesreparteixen els deu oratoris de Francesc Queralt en dos periodes (1777-1783
11786-1823) es pot comprovar facilment aquesta afirmacid. A la primera etapa hi ha
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gairebé el mateix nombre d’aries da capo que de tots els altres tipus junts: set aries da
capo davant de tres dal segno, tres da capo transformades, una cavatinaiun rondé. En
el segon periode el panorama és completament diferent. Laforma més utilitzada ésI’a-
ria en dues parts: apareix dotze cops. Pel que fa al rondé, la cavatina, I"aria durchkom-
poniertil’aria da capo transformada cal dir que apareixen significativament més vega-
des que en el periode anterior. Com jas’ha dit, I’ds de totes aquestes formes es va anar
generalitzant al llarg de les darreres decades del segle. Curiosament, a I'dltim dels deu
oratoris —Ovratorio a santa Eulalia, 1823— hi ha una aria da capo 1 dues dal segno,
dues formes que al comengament del segle XIX ja eren del tot obsoletes.

3. ESTUDILITERARI

Pel que fa al llibret, cal fer també una série de remarques. Els personatges que
intervenen a Daniel en Babilonia s6n, a més del cor, quatre: Daniel (alto), el rei
Baltasar (baix), Nitocris (tible) i Josedech (tenor). L’argument d’aquest oratori esta
basat en el capitol 5ienels dos primers versets del capitol 6 del Llibre del profeta Da-
niel. Es el fragment en qué Daniel és cridat davant del rei Baltasar per interpretar el
significatde les tres paraules que van ser escrites per unama ala paretdelacambraon
el monarca estava celebrant un banquet en el qual es van profanar els vasos sagrats
del temple de Jerusalem. Els dos primers dels quatre personatges esmentats, Daniel i
Baltasar, es troben, amb els mateixos noms, al relat biblic. Josedech, que és un confi-
dentdel rei, no apareix en cap momenta la font veterotestamentaria. Nitocris, que a
Poratori és la mare del rei, tampoc no apareix al Llibre de Daniel. En canvia la font
biblica hi ha el personatge de la reina, que no es troba al llibret. No obstant aixo, els
dos personatges tenen adscrita la mateixa funcié: la d’anunciar a Baltasar que hi haal
regne de Babilonia un home savi que pot desxifrar el misteri de les tres paraules.

Elllibret de Daniel en Babilona consta de dues parts molt ben delimitades: a
la primera, que va des del principi de 'obra fins a la licencia, s’explica el fragment
biblic corresponent a Dn 5:1-311 6:1-2. A la segona, a la licencia, que consta d’un
recitatiu i el cor final, es compara Daniel amb sant Magi, qui també va ser portat
davant d’un governant i va resoldre un problema que ningti més no va saber solu-
cionar. Dacia (proconsol de la Tarraconense a la primeria del segle 1V) va empre-
sonar sant Magf pel fet d’haver-se declarat seguidor de Crist i predicador de la
seva doctrina. Gairebé com una conseqiiéncia d’aquest fet, la filla del governant
va quedar presa pel diable i cap dels sacerdots de Dacia no va poder solucionar el
problema. Només sant Magi va ser capag de treure el dimoni de la noia.?

Una de les informacions que es donen a la portada del llibret impres d’a-
questa obra és que es tracta d’un «oratorio sacro alegérico». Aquesta caracteristi-

20. La biografia completa de sant Magi es pot trobar a Reginaldo POC, Resumen de la vida
muerte, y milagros del glorioso Mdrtir San Magin, Barcelona, 1734, p. 10 is. També a Henrique FLO-
REZ, Espania sagrada, vol. XXV, Madrid, 1770, 170 i s., també a Acta Sanctorum Augusti, tom V, Vene-
cia, 1754, p. 118-119.
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ca és comuna en un gran nombre d’oratoris catalans del segle XVII1.2! L’estructura
del text d’aquestes obres al-legdriques és sempre la mateixa: una virtut o un episo-
di de la vida del sant a qui es dedica I’oratori és comparat amb un passatge extret
de la Biblia (en la majoria dels casos de I’Antic Testament). D’aquesta manera els
oratoris es divideixen en dues seccions: la més extensa, 1 la que practicament ocu-
pa la totalitat de la composicid, és la primera i esta dedicada a I’exposicié drama-
titzada de I’escena biblica en qiiesti6; la segona, encapgalada sempre per la parau-
la licencia, es troba al final, i un cor, i de vegades algun altre moviment,
s’encarrega d’explicar I'al-legoria. Aquesta licencia no és en absolut un element
nou; ja existia a 'opera seria barroca. L’inica diferencia és que en aquest cas era
col-locada al principi, com a proleg, i no pas al final. L’0pera seriosa del segle XviI
tenia a veure amb arguments i personatges mitologics i les situacions que s’hi re-
presentaven tenien una correspondeéncia directa amb el monarca a qui estava de-
dicada ’obra. A la licenza es posava de manifest aquesta relacié.??

Per a comprendre si Daniel en Babilonia pot emmarcar-se dins d’un corrent
europeu o no cal considerar en primer lloc 'obra de Metastasio. Certament,
aquest escriptor italia va influir notablement en tots els autors de llibrets d’opera i
oratori dels segles XV11 XVII. Després d’una analisi detinguda s’observa que el text
de Daniel en Babilonia segueix, en linies generals, les directrius metastasianes.
Tanmateix es troben, d’altra banda, algunes diferéncies remarcables.

Daniel en Babilonia coincideix amb Metastasio en els punts seglients: a) el
tema és extret de I’ Antic Testament —val a dir que aquesta, tot i no ser ’nica, és
la principal font del poeta italia—; b) ’obra esta construida seguint la regla de les
unitats de temps, lloc 1 accid; ¢) intervenen quatre personatges —en els llibrets
metastasians n’hi ha entre quatre i sis—; d) alguns d’ells son inventats; €) ’obra
esta dividida en dues parts; f) el text és construit, en general, seguint la successié
recitatiu-aria (els recitatius fan avancar ’accié 1 en les aries es fa una reflexi6 sobre
’accid); g) el text dels recitatius no té una estructura metrica definida; ») com en
les Operes, les aries tanquen una escena, després de la qual el cantant que I’ha in-
terpretada surt de ’escena —en el cas de I’oratori el cantant no torna a intervenir
fins al cap d’una certa estona, cosa que fa suposar que ha sortit—, 17) les aries es-
tan formades per dues estrofes de quatre versos cadascuna.

Contrariament, difereix en els aspectes segtients: @) no hi ha notes a peu de
pagina que indiquin la procedéncia dels diferents fragments de I'acci6;? b) el
nombre d’aries és més reduit (de migana n’hi ha dotze als llibrets de Metastasio,
mentre que a Daniel en Babilonia només n’hi ha sis, a més d’una cavatina), i els

21. Dels deu oratoris de Francesc Queralt, sis son al-legorics. D’altra banda, el 35 % dels 1li-
brets d’oratoris interpretats a Catalunya durant el segle XVIII inclouen a la portada alguna forma del
mot al-legoria.

22. Manfred E. BUKOFZER, Music in the Baroque Era: From Monteverdito Bach, Nova York,
Norton, 1947, p. 395.

23. Hi haaltres llibrets catalans on si que hi ha aquestes notes. Aix0 indica que aquest costum
de documentar els textos dels oratoris també era habitual a Catalunya.
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personatges importants només en canten dues, contrariament a les tres que canten
els personatges metastasians; c) la primera part no s’acaba amb un cor, siné que es
clou amb una aria, i d) el text del darrer cor de Daniel en Babilonia té un esquema
metric concret, contrariament als llibrets metastasians, en qué aquest fragment és
compost amb versi sciolti.

4. CONCLUSIONS

Amb aquest article s’ha preteés posar de manifest una série de qiiestions refe-
rides a ’oratori a Catalunya al segle XVIIL. En primer lloc s’ha volgut donar a co-
neixer la importancia d’aquest génere musical a la Catalunya setcentista; certa-
ment, ’oratori va estar molt present en la societat catalana del moment 1 molts
autors de casa nostra es van dedicar a la composicié d’aquest tipus d’obres. L’0-
pera és un génere similar que també va tenir una forta preséncia a Barcelona. Una
diferéncia remarcable entre ’'un i I’altre és que els autors d’oratoris eren tots cata-
lans, mentre que la majoria de les Operes que es van interpretar a la capital catala-
na eren d’autors de fora del pais: aixd permet un veritable estudi de la musica cata-
lana. D’altra banda, I’oratori es va estendre per tot Catalunya, mentre que ’0pera
només va existir a Barcelona.

Una altra de les intencions d’aquest article ha estat presentar, a partir d’un
oratori concret, un model d’analisi que sigui valid per a estudiar una obra deter-
minada 1 al mateix temps relacionar-la amb el seu context i determinar I’evolucié
que hagi pogut sofrir aquest genere al llarg de la segona meitat del segle XV1II.

ambé s’ha posat de manifest que I'oratori catala ha tingut importants con-
nexions amb I’oratori europeu. No cal dir que no es tracta d’una simple imitacid,
sind que els oratoris catalans posseeixen caracteristiques propies: per exemple, i
només per esmentar un cas, cal dir que el text dels cors dels oratoris de casa nostra
tenen una estructura d’estrofes 1 tornada, forma absolutament inexistent en ’ora-
tori italia.
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