LA MODULACIO EN ELS ORATORIS DE
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INTRODUCCIO

Francesc Queralt, que va néixer a Les Borges Blanques l’any 1740 1 va morir
a Barcelona el 1825, va ser un dels compositors més destacats i influents del mén
musical catala de finals del segle XVIII i principis de XIX. Entre els anys 177411815
va exercir el carrec de mestre de capella de la catedral de Barcelona, un dels llocs
més prestigiosos al qual podia asplrar qualsevol compositor de I’¢poca. En els
anys anteriors als esmentats posseia el carrec de sotamestre. Francesc Queralt va
tenir una gran quantitat de deixebles que posteriorment van ocupar importants
magisteris de capella a diferents catedrals i esglésies catalanes i espanyoles. En les
seves composicions, moltes d’elles per a solistes, dos 1 tres cors, 1 orquestra, ’au-
tor es revela com un bon coneixedor de la técnica musical de la seva &poca, fet que
el situa, amb tota justicia, al costat dels més destacats compositors europeus de les
darreres decades del segle XVIII.

Delasevaproduccid en destaquen els oratoris. S’ha conservat la musica de di-
nou d’aquestes composicions. Tanmateix, i pel fet que els manuscrits tenen la for-
made particellaino de partitura general, només s’han pogut reconstruir deu orato-
ris' (dels altres nou en falten una o més llibretes). No obstant aix0, la dedicacié de
Francesc Queralt a ’oratori va ser molt més important del que deixa suposar la xi-
fra esmentada: en una quarantena de llibrets se I’esmenta com el compositor.?

El present article tindra en compte només els deu oratoris complets: Daniel
en Babilonia (1777), Ana madre de Samuel, después de estéril fecunda (1778), Sa-
lomon a Regina Saba invisus (1783), Oratorio a Santa Eulalia* (1786), La Virgen
Maria en el Calvario (1794), Oratorio dels Dolors* (1796), Oratorio a la Casta

1. L’analisi musical i contextualitzacié historica dels quals és la base de la meva tesi doctoral
que, ja en procés de redaccid, sera llegida proximament la Universitat Autdonoma de Barcelona.

2. Enun dels apendixs de la tesi esmentada a la nota anterior es presentara un cataleg que in-
clou prop de 400 llibrets d’oratori musicats per autors catalans del segle XVIII. La informacié que es
déna al text prové d’aquest cataleg, encara inedit.
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Susana™ (1798), Oratorio a San Felipe Neri* (1802), La Conversion de Agustino
(1804) i Oratorio de Santa Eulalia™ (1823).> L’extens espai de temps que separa la
primera de I’iltima de les composicions permet descobrir la possible evolucié de
qualsevol aspecte musical en aquest autor. Certament, a partir d’aquests oratoris
es pot realitzar una analisi estilistica de la musica de Francesc Queralt. Obvia-
ment, I’estudi de Pestil d’un conjunt de composicions musicals implica la consi-
deracié de diversos elements: ’harmonia, el ritme, la melodia, la textura i la for-
ma. Es evident que en els limits d’aquest article seria del tot inviable oferir un
estudi complet de ’estil d’aquests deu oratoris de Francesc Queralt. Si que és pos-
sible, no obstant aix0, centrar I’atencié només en un dels aspectes esmentats: la
modulacié. Un dels elements més destacats de la musica de la segona meitat del
segle XVIII 1 que d’una manera més clara en determina ’estil és ’harmonia. I la
modulacié forma part, precisament, de ’harmonia. Sera la modulacié, doncs, un
element d’estudi important que permetra arribar a conclusions interessants i for-
¢a significatives. Les férmules que els autors de la segona meitat de la dissetena
centuria han utilitzat per modular han estat molt diverses i permeten, d’altra ban-
da, establir una evolucié. Coneixent 1’ds d’aquestes férmules, 1 intentant trobar-
les en els oratoris de Francesc Queralt, permetra situar I’obra d’aquest autor en el
seu punt just dintre del context musical europeu del moment. Ja que només es tin-
dra en consideracié un aspecte molt concret del llenguatge musical, la modulacid,
aquest article representara només, tal i com es proposa en el titol, una aproxima-
ci6 a I’estudi de Iestil musical de Francesc Queralk.

ALGUNS EXEMPLES DE MODULACIONS EN ELS ORATORIS
DE FRANCESC QUERALT

L’estudi del pla harmonic dels diferents moviments dels deu oratoris de
Francesc Queralt posa de manifest que les modulacions que es troben en aquestes
composicions tenen lloc, almenys d’una manera general, entre tonalitats veines.
En efecte, una gran part de les modulacions sén a la dominant, a la subdominant,
al relatiu principal o al relatiu directe. Fins aqui tot estd d’acord amb el que era
costum al moment preclassic. Els compositors del classicisme, en el seu intent
d’enriquir I’harmonia, efectuaven, amb una técnica forga més complexa i elabora-
da (mitjangant cromatisme i enharmonia), modulacions a tonalitats més allunya-
des de la principal. En una analisi més completa s’observa, tanmateix, que Fran-
cesc Queralt, en molts casos, no es conforma a modular directament d’una
tonalitat a una altra, siné que se serveix de tonalitats intermedies per tal d’enriquir
1donar més interes al procés modulador. Igualment es pot dir que no modula uni-
cament de manera diatonica, siné que utilitza altres técniques més complexes,
com ara la modulacié cromatica o mitjangant acords de séptima disminuida o de

3. Quan els titols han estat extrets del llibret impres apareixen en aquest article sense asterisc;
es col-loca aquest signe, en canvi, quan el titol prové d’una de les particelle manuscrites.
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sexta augmentada. En altres casos fa un simple canvi de mode o de tonalitat, és a
dir, que acaba un passatge en una tonalitat i inicia el seglient en una altra. En els
paragrafs segiients es demostrard aquesta afirmacié mitjangant exemples extrets
dels deu oratoris citats a la introduccié. D’aquesta manera es posara de manifest
que la tecnica de la modulacié emprada per Francesc Queralt és forca complexa i
que es pot situar al mateix nivell que la d’altres comp051tors del classicisme.

Es cert que en els primers oratoris la forma més habitual és la de la modula-
cié diatonica; es tracta d’una de les maneres més simples de modular. Es la tecnica
més emprada pels compositors del periode preclassic. A mesura que va passant el
temps es veu com Francesc Queralt va utilitzant cada vegada metodes més diver-
sos 1 variats per canviar de tonalitat: modulaci6 cromatica, canvi de mode (V-i, o
bé V-I-1), canvi de to, o mitjangant acords de séptima disminuida o de sexta aug-
mentada. Per altra banda, també s’observa com cada cop fa més us de tonalitats
intermedies per modular. En alguns casos se serveix de la subdominant menor per
tal de poder anar a tonalitats més allunyades. D’aquesta forma, ’autor enriqueix
el procés de la modulacié. A manera d’il-lustracid, 1 sense cap pretensié de ser ex-
haustiu, es presentaran a continuacié alguns exemples de modulacions extrets de
diferents niimeros dels oratoris de Francesc Queralt. No obstant, serviran indub-
tablement per donar una idea clara de I’evolucié que, des del punt de vista de la
modulacid, ha sofert aquest compositor.

Un primer exemple interessant és el que es troba aI’aria nimero 3 de Salomon
a Regina Saba invisus, concretament entre els compassos 35-461145-161. Enel pri-
mer cas, ’autor passa dela tonalitat principal (la major) aladela dominant (mi ma-

jor) per un cami més llarg del que s’esperaria. De manera facil es podria anar direc-
tament de la primera a la segona; no obstant aix0, Francesc Queralt introdueix
entre totes dues deu compassos en mi menor. En efecte, no hi ha cap problema a
passar de mi menor a mi major; si, en canvi, que és més complex modular de la ma-
jor ami menor. D’aquesta manera, el compositor enriqueix la modulacié tot allar-
gant un cami que, de manera més simple, podria haver estat més curt. Quelcom si-
milar succeeix en el segon dels passatges esmentats en aquest paragraf; enaquest cas
la tonalitat intermedia intervé durant un nimero major de compassos. Francesc
Queralt passa de la tonalitat de la tonica (Ia major) ala de la subdominant (re major)
introduint entre ambdues setze compassos en re menor. Igualment aqui, ’autor,
per donar més interes, allarga un cami que podria haver estat més curt.

Als compassos 153-154 del cinqué moviment del mateix oratori s’observa un
canvi de to: de sol major es passa a do menor. Aix0 es produeix sense cap mena de
procés modulador; després de ’acord de tonica 1 d’un silenci de negra en el darrer
temps del compas 153 es porta ’oient directament a do menor en el compas se-
glient. Aquesta darrera tonalitat se sentird només fins al compas 157, on s’intro-
duira do major. Aixi, d’una manera semblant a la de ’aria anterior, ’autor allarga
el procés modulador tot intercalant una tonalitat intermedia (de la dominant, sol
major, a la tonica, do major, passant per do menor, 1 amb la particularitat que en
aquest cas la tonalitat de pas ha estat introduida mitjangant un canvi de to i no pas
per una veritable modulacid).
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L’Oratorio a Santa Eulalia™ presenta algun exemple més dels que s’han vist
a la composici6 anterior. A I’aria niimero 3 es va de la tonalitat principal (sol ma-
jor) ala de la subdominant (do major), tot passant per un passatge de deu compas-
sos en la tonalitat de la subdominant menor (do menor). Facilment es podria anar
de sol major a do major, no obstant aix0, Francesc Queralt proporciona un major
interés tot introduint una tonalitat mitgera. Després d’un extens fragment en sol
major, s’arriba al compas 141 en que es troba ’acord de la dominant de la subdo-
minant col-locat en tercera inversié. Al compas segiient, aquesta harmonia resol
sobre la subdominant menor en primera inversié (mi bemoll-sol- do) Durant deu
compassos I'autor es manté en aquesta tonalitat fins que al «compas 151 s’arriba a
do major. Aquesta no se sentira durant molta estona, perqué al compas 156 es tro-
bara una nova modulacié que conduira a la tonalitat principal. Curiosament, en
aquest exemple, Francesc Queralt no aprofita la subdominant menor per anar a
una tonalitat més allunyada, siné que inicament la utilitza perqué amb un simple
canvi de mode arriba a la subdominant (cosa que hauria pogut fer directament).
Aixi, 'autor també allarga un cam{ que podria haver estat més curt.

Al cor del nimero 7 del mateix oratori hi ha un exemple de modulacié cro-
matica (ex. 1). Es troba entre els compassos 39-40. En el primer hi ha I'acord si be-
moll-re-fa, amb la funcié de dominant de mi bemoll major (que és la tonalitat
principal del moviment); al compas 40 se sent I’harmonia sol-si natural-re-fa, que
actua com a séptima de dominant de la nova tonalitat de do menor. Aquesta hi és
present fins al compas 43, 1 aqui es modula a si bemoll major. Al cap de pocs com-
passos es torna a mi bemoll major. En aquest fragment no hi ha cap tonalitat que
es mantingui durant un nombre i important de compassos, simplement Francesc
Quera tfa petites incursions a tonalitats més o menys veines i retorna molt aviat a
la tonica.

Al nimero 3 de ’oratori La Virgen Maria en el Calvario es troba una modu-
laci6 cromatica introduida mitjangant un acord de sexta augmentada (ex. 2). Aixo
té lloc als compassos 116-117, on es passa de la tonalitat principal (sol major) a la
de ladominant (re major). En ol primer dels dos compassos se sent ’acord de toni-
ca de la tonalitat antiga disposat en primera inversié: si-re-sol. Al compas 117
aquesta harmonia, mitjangant un doble cromatisme, es converteix en si bemoll-re-
sol diesi. Es tracta d’un acord de sexta augmentada que actua com a dominant de la
dominant en la tonalitat de re major. Com és d’esperar, aquest acord resol sobre la
dominant de la nova tonalitat i d’aqui es passa, no sense retardar la seva arribada, a
I’harmonia de tonica. Al sis¢ moviment d’aquest mateix oratori, Francesc Queralt
torna a utilitzar el recurs que ja havia fet servir en composicions anteriors d’arribar
a una tonalitat propera passant abans per una de més allunyada (ex. 3). En efecte,
entre els compassos 21 a 30 I’autor va de la tonalitat principal (do major) aladela
dominant (sol major) fent un tomb abans per sol menor. Aquesta darrera apareix
durant deu compassos. Francesc Queralt I'utilitza en aquest cas per modular I’a-
cord de la dominant de la dominant (compas 21: re-fa diesi-la-do) que resol sobre
I’harmonia de sol menor, ja en la nova tonalitat. El compas 30 esta ocupat per la
septima de dominant que conduira a I’acord de sol major.
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Al nimero 3 de I’Oratori dels dolors™ hi ha un exemple de modulaci6 en que
hi pren part una sexta augmentada (ex. 4). De la tonalitat principal (re major) es
passa a la de la dominant (la major) als compassos 76-77. Des del compas 72 s’es-
tableix la successié harmonica segiient: sexta alemanya amb funcié de dominant
de la dominant (I’acord és si bemoll-re-fa natural-sol diesi, en re major) i harmo-
nia de dominant de la tonalitat principal. Aquesta seqiiéncia es repeteix tres vega-
des fins que a la tercera, 'acord de dominant es pot entendre com la tonica de la
nova tonalitat de la major. Es interessant, per altra banda, el procés modulador
que s’estableix al cor nimero 12 de la mateixa composici6: amb I’ ajut de septimes
disminuides va passant per distintes tonalitats en un espai de temps molt reduit.
Al compas 16 hi ha una séptima disminuida (mi natural-sol-si bemoll-re bemoll)
que serveix per passar de st bemoll major (la tonalitat prmc1pal) a fa major. Final-
ment, entre els compassos 21122, amb modulaci6 cromatica, s’arriba altre cop a la
tonalitat principal del moviment.

A I'Oratorio a la Casta Susana™ també es troben exemples de modulacions
dignes de mencid. El primer d’ells es troba entre els compassos 234-239 del nu-
mero 5 (ex. 5). La tonalitat d’origen és la major (la principal) i la d’arribada és do
major. En efecte, es tracta de dues tonalitat forca allunyades I'una de I’altra, cosa
que fa que el pas directe de la primera a la segona sigui dificil de fer. En aquest cas,
Francesc Queralt s’aprofita del recurs, habitual 1 perfectament conegut a I’¢poca,
d’utilitzar una tonalitat intermedia propera a totes dues. La tonalitat que com-
pleix aquesta condicid és Ia menor: és el relatiu directe de la tonalitat d’origen i, al
mateix temps, el relatiu principal de la d’arribada. Al final del compas 234 se sent
’acord de tonica en primera inversid; al compas segiient, en estat directe, es deixa
sentir I’harmonia de la menor. Aquesta modalitat es mantindra fins al compas
238, on es troba I'acord de dominant (va precedit d’una séptima disminuida).
Amb un canvi de to, i després d’un silenci de negra, s’arriba a do major, tonalitat
que es veura confirmada en els compassos segiients.

A Iépoca classica va ser habitual modular utilitzant només una dnica nota
que canvia de funcié. Aquest tipus de modulacié implica una ambigtitat tonal
que no es resol fins que se senten els segiients acords que finalment confirmen o
desmenteixen les expectatives de I’oient. D’aquesta férmula se’n troba un exem-
ple al duetto niimero 14 del mateix oratori esmentat al paragraf anterior (ex. 6). Al
compas 169 hi ha ’harmonia de tonica de do major, després de la qual se sent la
nota mi (interpretada pel fagot i els violins segons), tercera d’aquest acord. A
compas 171 la nota es converteix en la fonamental de ’harmonia de mi major, i se-
guidament apareix I’acord de la menor, tonica de la nova tonalitat. D’aquesta ma-
nera, amb un canvi de funcié d’una Unica nota (mi, que passa de ser tercera a ser
quinta) es modula de do major a la menor. Hi ha una indefinicié tonal que ocupa
tres compassos (del 169 al 171): al compas 171 sembla que la tonalitat d’arribada
sigui mi major, possibilitat que es veu immediatament desmentida al compas se-
glient en queé se sent ’harmonia de la menor (es descobreix que I’acord anterior
era la dominant de la menor i que aquest actua com a veritable tonica). Val a dir,
tanmateix, que no hi ha un veritable establiment d’aquesta tonalitat, ja que al
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compas 174 s’arriba a la major 1 al seglient s’inicia una modulacié que portara al-
tre cop a do major.

Al quartet nimero 17 de la mateixa composicié hi ha un altre d’aquells
exemples en qug, partint de la tonalitat principal, autor va fent petites incursions
a altres tonalitats veines. Aixd es pot veure als compassos 72 a 111, on des de mi
bemoll major es passa al relatiu principal (do menor), a sol menor, al relatiu d’a-
questa darrera (si bemoll major), altra vegada a sol menor, a la tonalitat principal,
al seu relatiu i finalment a mi bemoll major. En tot aquest fragment es poden tro-
bar exemples de modulacié diatdnica i cromatica. Entre les del segon tipus es pot
esmentar la que hi ha al compas 92, en el qual es passa de si bemoll major a sol me-
nor (ex. 7). A la primera part del compas hi ha la tonica de si bemoll major en se-
gona inversi6 (fa-si bemoll-re), que posteriorment canvia a fa diesi-do-mi be-
moll-la natural, harmonia de séptima disminuida que fa la funcié de dominant de
la nova tonalitat, sol menor. Val a dir que cap de les tonalitats mencionades en
aquest passatge no s’estableix durant un gran espai de temps; cadascuna d’elles es
prolonga només entre quatre i sis compassos. Aixd vol dir que no es pot parlar en
aquest fragment de veritables modulacions, perque cap d’elles arriba a instal-lar-
se d’una forma definitiva. Al compas 126 d’aquest mateix quartet existeix una al-
tra modulacié cromatica; en aquest cas es passa de mi bemoll a si bemoll majors.
L’acord de séptima en segona inversi6 la bemoll-do-fa-mi bemoll (en la tonahtat
d’origen) es transforma en la natural-do-fa-mi bemoll, harmonia que cal entendre
com la dominant de si bemoll.

A P’Oratorio a San Felipe Neri™ hi ha un altre exemple d’allargament del
procés modulador mitjangant la insercié d’una tonalitat intermedia. En aquest cas
I’esmentada tonalitat és veina de les dues dels extrems. En efecte, als compassos
154-159 del quartet nimero 12 es passa de la tonalitat principal (do ma]or) al seu
relatiu (la menor) i d’aqui a la dominant (sol major). La segona es manté només al
llarg de sis compassos; la darrera n’ocupa una vintena, després dels quals es retor-
na ala tonica.

Al duetto nimero 20 d’aquest mateix oratori es troba una modulacié pro-
duida a partir d’una tinica nota que canvia de funcio (ex. 8). Al compas 79 s’arriba
a l’acord de la major (que per altra banda és la tonalitat principal del moviment)
després d’una successié cadenciosa. Durant els tres darrers temps del compas se
sent la nota la, a carrec de les dues trompes 1 dels violins segons. Aquesta nota re-
presenta la fonamental de I’acord de tonica. Considerant el que succeira a conti-
nuacié es dedueix que al compas segiient I’esmentada nota es converteix en fona-
mental de ’harmonia de dominant de la tonalitat de re major. La modulaci6 es va
confirmant al compas 82, en que els violins segons fan una figuracié que, junta-
ment amb la nota mantinguda de les trompes, insinua I’acord la-do-mi-sol natural
(harmonia de dominant en re major). Tot plegat es veura confirmat a partir del
compas 87, en que les harmonies, que ara ja es presentaran completes, reafirmaran
I tonalitat de re major.

Entre els compassos 17 1 21 del nimero 22 de I’Oratorio a San Felipe Neri*
hi ha una modulacié que es produeix mitjancant una escala descendent (ex. 9).
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Després d’un acord de tonica que tanca un breu passatge en mi major s’inicia una
escala en que es destaquen les notes mi i la (especialment la primera). Durant
aquest curt fragment de tres compassos a carrec dels violins primers i segons té
lloc un canvi de funcié de la nota mi: passa de ser tonica a ser dominant de la nova
tonalitat (la major). Tot aixd es confirma al compas 21 en que se sent ’harmonia
de la major seguida d’una successi6 cadenciosa que portara a I’establiment defini-
tiu de la nova tonalitat.

La conversion de Agustino presenta un exemple de modulacié a una tonali-
tat allunyada de la principal: de fa major s’arriba a la bemoll major, tot passat
per un fragment d’una certa extensié en do major. A la cavatina nimero 10,
després d’haver-se establert la tonalitat principal s’arriba al passatge compres
entre els compassos 24-45, escrit en do major. Al compas 45 ’acord de tonica
d’aquesta darrera tonalitat passa a tenir la funcié de dominant de la subdomi-
nant. Aquesta harmonia resol sobre un acord menor (en aquest cas fa-la bemoll-
do), cosa perfectament possible aprofitant el fet que una dominant tant ho pot
ser d’una tonica major com menor. En aquest punt sembla que té lloc una mo-
dulacié a fa menor. No obstant aixd, no resulta exactament aixi ja que al com-
pas 46 es troba I’acord re bemoll-fa-la bemoll, que es pot entendre com de fa
menor o de la bemoll major. Als compassos 48-49 es confirma, amb la successié
V7-1, la segona de les tonalitats esmentades. Al compas 52 hi ha una séptima
disminuida que fa la funcié de dominant del segon grau de la bemoll major: la
natural-do-mi bemoll-sol bemoll que resol sobre si bemoll-re bemoll-fa. Al
compas 54 hi ha una nova séptima disminuida, en aquest cas intervenint en una
modulacié: acord si natural-re natural-fa-la bemoll resol sobre do-mi natural-
sol. Aquesta successié es pot entendre de dues maneres: una harmonia en funcié
de dominant del tercer grau en la bemoll major, o bé una harmonia en funcié de
dominant de la dominant en fa menor. La segona possibilitat és la que es confir-
ma en els compassos seglients en qué una nova séptima disminuida (sol-si be-
moll-re bemoll-mi) fara la funcié de dominant de I’acord de fa menor. Els com-
passos 61 al 64 presenten I’harmonia de dominant que resoldra finalment sobre
la tonica major.

El reduit nombre d’exemples que s’han esmentat en aquest article no repre-
senta en absolut la totalitat de les modulacions que hi ha a 'obra de Francesc
Queralt; s’ha d’entendre tinicament com una mostra. No obstant aix0, es tracta
sens dubte d’una mostra prou significativa com perque sigui valida per descobrir
el ventall de recursos moduladors utilitzats per Francesc Queralt i I'evoluci6 del
seu llenguatge harmonic. Certament, si es comparen els primers i els dltims orato-
ris s’observa que hi ha una evolucié: en els darrers les modulacions sén més com-
plexes i interessants. Per altra banda, 1 tenint en compte la manera de presentar les
modulacions, cal situar Francesc Queralt dins el corrent classic. En efecte, no hi
ha grans diferéncies entre els exemples que s’han vist en aquest article i altres
composicions d’altres musics de la segona meitat del segle XvIi1. Considerant els
exemples aportats, s’observa que Francesc Queralt coneixia perfectament els re-
cursos tecnics utilitzats pels compositors del seu moment.
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Aquestes conclusions, que podrien ser qualificades de parcials pel fet que
només consideren un sol aspecte de la musica (la modulacié), es veuen reafirma-
des en un estudi més general ja realitzat sobre els oratoris de Francesc Queralt.
Aquest estudi formara part de la tesi, dirigida pel Dr. Francesc Bonastre, que pro-
ximament presentaré a la Universitat Autdnoma de Barcelona. A més de la modu-
lacié, s’hi investiga sobre altres elements musicals, com ara I’orquestracid, ’har-
monia, la forma musical i1 ’estil. L’analisi detallada de cadascun d’ells déna sens
dubte suficients elements com per poder establir conclusions valides i definitives
sobre la musica de Francesc Queralt.
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EXEMPLE 2

La Virgen Maria en el Calvario. Num. 3 c. 115-120
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EXEMPLE 3
La Virgen Maria en el Calvario. Num. 6 c. 20-31
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EXEMPLE 4
Oratorio dels Dolors*. Num. 3 c. 71-78
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EXEMPLE 5
Oratorio a la Casta Susana™. Num. 5 c. 231-242
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EXEMPLE 6
Oratorio a la Casta Susana™. Num. 14 c. 168-174
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EXEMPLE 7
Oratorio a la Casta Susana™. Num. 17 c. 90-93
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EXEMPLE 8

LA MODULACIO EN ELS ORATORIS DE FRANCESC QUERALT
Oratorio a San Felipe Neri*. Num. 20 c. 77-78
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EXEMPLE 9
Oratorio a San Felipe Neri*. Num. 22 c. 17-23
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