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CONFLUENCIES MUSICALS EN TEMPS
DE REVOLUCIONS. L’ETAPA LONDINENCA
DE FERRAN SOR (1815-1823) I LA SEVA RELACIO
AMB MUZIO CLEMENTI I INTEGRANTS
DE LA LONDON PIANOFORTE SCHOOL

MARINA RODRIGUEZ BRIA
Associacié Muzio Clementi de Barcelona

RESUM

A inicis del segle x1x, Londres viu una activitat pianistica efervescent. Quan Ferran
Sor hi arriba el 1815, Muzio Clementi ja ha fet una aportacié extraordiniria a ’aveng del
piano: un metode, edicions i fabricacié de pianos. A Anglaterra el piano esdevé popular i
assequible. Clementi serd un pioner i formara la primera generacié de pianistes professio-
nals, coneguda ara com London Pianoforte School. Sor entrara en contacte amb ells i amb el
mén de la composicié pianistica, on trobard un model per a la guitarra, circumscrita a una
musica més popular.

Clementi edita una obra de Sor dedicada a Kalkbrenner. Sor dedicara també una obra
a Cramer. També actua a la Philharmonic Society, fundada per Clementi i altres musics, 1
comparteix escenari amb aquests pianistes. En el seu meétode de guitarra cita aquests noms
id’altres com a exemples per imitar. A més, Sor compon les seves obres pianistiques a Lon-
dres. Es aqui on coneix els protagonistes del piano i amplia la seva activitat musical. La
troballa recent a Catalunya d’un piano Clementi & Co. signat per Sor obre una nova via de
recerca.

PARAULES CLAU: Sor i1 Clementi, Ferran Sor, Muzio Clementi, metodes musicals del se-
gle x1x, London Pianoforte School, Clementi & Co., Philharmonic Society.
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MUSICAL CONVERGENCES IN TIMES OF REVOLUTION. THE LONDON
PERIOD OF FERRAN SOR (1815-1823) AND HIS RELATION TO MUZIO
CLEMENTI AND MEMBERS OF THE LONDON PIANOFORTE SCHOOL

ABSTRACT

The beginning of the 19th century marked a vibrant period for the piano in London.
When Ferran Sor arrived in the city in 1815, Muzio Clementi had already made an extraor-
dinary contribution to piano development with a method, several publications and the
building of pianos. The piano became popular and affordable in England. What’s more,
Clementi would be a pioneer who educated the first generation of professional pianists,
known today as the London Pianoforte School. Sor would come into contact with them
and the world of piano composition, finding thus a model for the guitar, which had been
hitherto confined to more popular music.

Clementi published a work by Sor dedicated to Kalkbrenner and Sor would also
dedicate a work to Cramer. Likewise, Sor performed at the Philharmonic Society, founded
by Clementi and other musicians, and shared the stage with these pianists. In his method
for guitar, he mentioned these names and others as examples to emulate. Sor also wrote his
works for piano in London, meeting the leading pianists there and broadening his musical
activity. The recent finding in Catalonia of a Clementi & Co. piano signed by Sor has
opened a new line of research.

Keyworps: Sor and Clementi, Ferran Sor, Muzio Clementi, musical methods of the 19th
century, London Pianoforte School, Clementi & Co., Philharmonic Society.

Els moviments vitals de Ferran Sor estan marcadament lligats als fets histo-
rics. La conseqliencia directa de la implicacié de Sor en la Guerra de la Indepen-
dencia Espanyola és el seu exili 'any 1813, del qual ja mai més va poder tornar.
Quan dos anys més tard passa a establir-se de Paris a Londres, coincideix amb
una nova situacié politica: el final de la guerra entre Franca i Anglaterra.

La influeéncia dels fets historics sobre Clementi potser no sembla tan evident,
pero alguns viratges de les seves rutes descriuen les sinuositats del panorama agi-
tat del seu temps. Quan l’any 1802 surt de Londres cap al continent, confia que el
Tractat d’ Amiens aportara pau, tot i que finalment duraria ben poc. Alguns des-
placaments d’aquest llarg periple que dura vuit anys els haura d’improvisar en
funci6 de les guerres i les dificultats per a viatjar. El seu negoci musical també esta
estretament lligat al clima politic. El bloqueig continental imposat per Napole6 el
1806 provocara que la seva editorial 1 la fabrica d’instruments limiti els seus trac-
tes al terreny nacional britanic i a les seves colonies. La seva correspondéncia mos-
tra la dificultat que hi ha per a negociar amb Europa també de I'any 1810 al 1815.
Obren llagos amb Irlanda 1 Escocia 1 es concentren també en la mateixa ciutat de
Londres. El febrer del 1807, Clementi escriu al seu soci Frederick William Col-
lard que té la intencié de Viatjar a Espanya i Portugal,’ perd de moment no hi ha

1. David RowLaND (ed.), The correspondence of Muzio Clementi, p. 174.
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cap prova que ho hagués fet. La Guerra de la Independéncia era imminent i el
bloqueig napolednic s’estava endurint.

LA COMUNITAT ESPANYOLA A LONDRES

El conflicte bellic a Espanya provoca la fugida de molts espanyols a Londres,
on es crea una comunitat for¢a important. Posteriorment, la causa de I’emigracié
va ser el regim absolutista de Ferran VII. El nombre més gran de liberals s’exilia
durant el seu regnat, entre els anys 1814 1 1820, o entre el 1823 i el 1833. A la ciutat
n’hi havia una colonia nombrosa installada al barri de Somers Town. La descripcié
que fa Thomas Carlyle d’aquests espanyols acabats d’arribar és dramatica:

[...] In those years [the 1820s] a visible section of the London population, and
conspicuous out of all proportion to its size or value, was a small knot of Spaniards,
who had sought shelter here as Political Refugees. «Political Refugees»: a tragic succes-
sion of that class is one of the possessions of England in our time. Six-and-twenty years
ago, when I first saw London, I remember those unfortunate Spaniards among the new
phenomena. Daily in the cold spring air, under skies so unlike their own, you could see
a group of fifty or a hundred stately tragic figures, in proud threadbare cloaks; peram-
bulating, mostly with closed lips, the broad pavements of Euston Square and the re-
gions about St. Pancras new Church. Their lodging was chiefly in Somers Town, as I
understood; and those open pavements about St. Pancras Church were the general
place of rendezvous. They spoke little or no English; knew nobody, could employ
themselves on nothing, in this new scene. Old steel-grey heads, many of them; the
shaggy, thick, blue-black hair of others struck you; their brown complexion, dusky
look of suppressed fire, in general their tragic condition as of caged Numidian lions.?

Els emigrants es diu que vivien amb la maleta feta per a tornar a Espanya.
L’escriptor sevilla José Maria «Blanco White», refugiat a Anglaterra des del 1810,
publica a Londres un diari mensual d’unes noranta pagines en castella, E/ Espariol,
al’epoca titllat des d’Espanya de traidor i antipatriotic i avui considerat el princi-
pal periodic de Iexili liberal espanyol. Fins al 1814 va publicar quaranta-set ni-
meros. En total, hi havia catorze publicacions de premsa espanyola. Els liberals
que van marxar d’Espanya el 1823 van fundar I’Ateneo Espafiol de Londres.
L’etapa en la qual es va editar més en castella va ser entre el 1809 el 1833. Un cop
va millorar la situaci6 a Espanya, molts van tornar-hi i les publicacions només en
aquesta llengua van disminuir gairebé del tot.

No és estrany, doncs, que en retornar a Londres el 1810 Clementi edités per
a la mateixa metropoli i, per exemple, publiqués les dotze cangons per a veu i gui-
tarra de Federico Moretti (c. 1812), destinades segurament a la comunitat espa-

2. Barry TAYLOR, «Un-Spanish practices. Spanish and Portuguese protestants, jews and liberals,
1500-1900», a Barry TAYLOR (ed.), Foreign-language printing in London 1500-1900, p. 189.
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nyola acabada d’arribar a la capital, ja que les edita integrament en castella i inclou
el preu només en rals i no en lliures.>

El 1811, Clementi edita la sisena edici6 del seu popular metode per a piano
del 1801, Introduction to the art of playing on the pianoforte, i en fa una versié en
castella. Probablement també anava destinada a aquesta comunitat, que, tal com
explicava Carlyle, era un collectiu que no parlava angles. A més, llavors devia ser
dificil vendre directament a Espanya ja que, a banda del bloqueig, estava en plena
guerra i la situacié era realment tragica. Solament a Madrid, el 1812, van morir de
gana vint mil habitants.*

Portugal es va negar al bloqueig comercial. Potser aix0 té a veure amb el fet
que avui només es trobi una copia d’aquesta versié del metode a la Biblioteca Na-
cional de Lisboa i no a la de Madrid. La versié en castella —Muzio Clementi, I7-
troduccion a el arte de tocar el piano forte, 6a ed., dedicada a la «Nacién Espafio-
la», Londres, Clementi, Banger, Collard, Davis 1 Collard, Cheapside, nim. 26,
1811— també es va fer servir a Portugal >

E1 1814 acaben el bloqueig i la guerra a Espanya. L1 de marg, Austria, Pris-
sia, 'Imperi rus i la Gran Bretanya signen el Tractat de Chaumont, en el qual es
prometen ajuda mutua contra Napoled. El 21 de mar¢ —un dia abans que entrés
Ferran VII a Espanya—, Clementi publica el seu cicle de catorze cangons per a veu
1 piano «Melodies of different nations», amb textos en angleés originals de David
Thomson, lletrista de la seva confianca. La primera i I'dltima sén melodies espa-
nyoles: The Troubadour i The Spaniards. A totes dues la partitura indica «Spanish
air», tot 1 que més que ser una cangd, la melodia de The Spaniards coincideix amb
la d’un «minuete afandangado».S El text que hi posa Thomson anima a la lluita per la
llibertat. Poéticament, expressa que no s’ha de subestimar la forga del poble.

L’onzena pega, malgrat que 1nd1qu1 que és una antiga cangé anglesa, es titula
The fall of Saragossa i amb aquesta ja s6n tres les cangons del recull relacionades amb
Espanya. El text es refereix a la resistencia heroica que van mostrar els habitants de
Saragossa contra I’exercit frances I’any 1808. Fins i tot hi apareix Palafox, el capita que
va defensar el setge. Aquest interes a incloure el moment historic pot estar lligat a la
coneixenga que tenia Clementi de la comunitat espanyola de Londres. Estava en con-
tacte amb gent de totes les nacionalitats; també amb espanyols. Un conegut seu, Wil-
liam Gardiner, diu: «[...] La pau [d’ Amiens] havia portat molts estrangers a Londres
1 em vaig asseure a la seva taula [de Clementi] amb francesos, espanyols, alemanys,

3. M. Encina CORTIZO, «Arietas y duetos italianos de Fernando Sor», a Luis GASSER (ed.), Es-
tudios sobre Fernando Sor = Sor Studies, p. 315.

4. Laura Cuervo CALVO, El piano en Madrid (1800-1830): repertorio, técnica interpretativa e
nstrumentos, p. 382.

5. Laura Cuervo CALvVO, El piano en Madrid (1800-1830): repertorio, técnica interpretativa e
nstrumentos, p. 1411179.

6. Laura CUErRVO CALVO, El piano en Madrid (1800-1830): repertorio, técnica interpretativa e
instrumentos, p. 325. Cuervo explica que el minuet era una de les danses més ballades a Espanya 1
I’exemple que posa resulta ser la melodia que utilitza Clementi a The Spaniards.
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italians, russos, turcs i arabs, i amb cada un d’aquests Clementi va mantenir una con-
versa, generalment en la seva propia llengua [...]».” Per tant, devia estar al cas de la si-
tuaci6 a la Peninsula. El violinista Vaccari, que va treballar for¢a anys a Madrid, d’on
anavaiveniaid’on va ser cessat de la seva feina el 1823 perque era considerat liberal,
també estava relacionat amb Clementi. La seva dona, també musica, era espanyola.
Vaccari compartia concerts amb Clementi a Londres i participava en alguns altres on
actuava Sor. Aquestes dades aporten una visi6 del caire cosmopolita de la ciutat, mos-
tren que oferia feina als musics, que tots ells estaven relacionats d’una manera o d’una
altra, 1 també informen de com vivien els espanyols que s’hi havien installat.

L’any 1815, quan arriba Sor, Clementi ja és un vetera; té seixanta-tres anys i
fa temps que és emprenedor musical 1 un nom respectat, tot i que ja no toca el
piano en pablic com a virtués. Ho havia deixat als trenta-vuit anys, al cim de la
celebritat com a pianista. Els seus deixebles i amics ara sén a la primera fila de
Iescena. Els pianistes compositors Johann Baptist Cramer 1 Friedrich Kalkbren-
ner o el violinista Charles Philippe Lafont son de la generacié de Sor, seran col-
legues seus i coincidiran tocant en diferents concerts.

SOR ARRIBA A LONDRES

Abans d’arribar a Londres, a Paris, Cherubini, Méhul i Berton havien reco-
negut el seu talent. També havia conegut Ignaz Pleyel que va publicar-li la Fan-
taisie op. 7 ’agost del 1814. A la partitura posa: «Fantaisie pour la guitare compo-
sée et dédiée a son ami Ignace Pleyel par F. Sor».

El primer concert pablic que dona Sor té lloc el 20 d’abril del 1815 a Argyll
Rooms pocs dies després de la seva arribada. El fa en benefici dels dos musics es-
panyols que el van acollir a casa seva els primers mesos: el pianista Pérez i el can-
tant Reyes. La premsa anuncia Sor com un artista d’especial rellevancia. Hi tocara
una fantasia per a guitarra. Les entrades es podien comprar a diferents llocs, un
dels quals a ’'adreca de I’establiment de Clementi & Co. a Cheapside.

Sor 1 Clementi es devien congixer ben aviat. Fins i tot és probable que els
amics comuns de Paris, Cherubini i Pleyel, haguessin recomanat Sor a Clementi
per a facilitar-li la integraci6 a la ciutat. Les cartes de recomanacid eren una prac-
tica molt comuna aleshores. La publicacié de la fantasia era molt recent i els Pleyel
eren una familia molt relacionada amb Sor. Per exemple, dos dies més tard del
concert, Camille Pleyel, el fill, que es troba a Londres, escriu als seus pares per a
explicar-los que Sor I'ha anat a veure, que li ha donat algunes bones idees per al
seu trio, que les posara en practica i que el guitarrista havia tocat per primer cop
en un concert public que va tenir I’exit més complet i ben merescut.?

7. William GARDINER, Music and friends: or, pleasant recollections of a dilettante, p. 243.

8. Kenneth HARTDEGEN. Fernando Sor’s theory of harmony applied to the guitar: history, bib-
liography and context, tesi doctoral. Vegeu la carta nim. 3 (Londres, 22 abril 1815): «Sor came to see
me this morning. I played my trio for him and he gave me several good ideas which I shall put to good
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L3N Sl e s - - 1
A RGYLE-ROOMS. M:. PEREZ and Mr. |

REYES beg Leave respectfully. to inform the Nnh‘ility:
Gentry, and the Public. in general, that their BENEFIT |
CONCERT is fixed for the zoth inst. at »tl\g‘a!\bve ‘Rqo‘ms,
olen 2 cheice Selection of VOCAL and INSTRUMENTAL
JUSIC wiil be performed.  ‘The following celebrated Per-
grmers have promised their assistances Mad, A, Catalan‘i.-Mrs.
Ashe, and Mr. Nalli; Leader, Mr. Spaguoletti; Consutor, |
Mr. Asioli.  Mr Sor, the.most celebrat_e@ Performer in REurope
enthe Spanish Guitar, and who has just acrived in- Ingland,
wil, inthe course of the evening, execate a Fantasia on that
{rument, (Deing his first pablic appearance in this country) ;
Mr. Reyes will sing several favourire pieces, and M\:. Perez
will perform a Grand Military Concerto, and a Fantasia, upon |
the Y’iano-forte.—-'i‘ ickets, 10s. 6d. each, to be had of Mr.:
Ptes and Mir. Reyes, No.6, Charles-gtreet. St. James's-square ;
Cheprle and Co. 124, New Bon.l-stréet; -Mongani and Ce. 24,
Bover-street, Piceadilly; Clementi and Co. 26, Cheapside;
ant Betts, [Hoval Bxchange, :

Ficura 1. Anunci del concert. The Morning Chronicle (11 abril 1815).
Font: British Newspaper Archive, <https://fernandosor.es/fernando-sor
-primer-concierto-publico-en-londres-el-20-de-abril-de-1815/>.

Un altre dels primers concerts de Sor a Londres va ser en preséncia del duc
de Sussex. Quan les dues logies magdniques rivals, la de Londres 1 la de York, es
van unir el 1813, el Gran Mestre va ser el duc de Sussex. Era fill del rei Jordi III del
Regne Unit 1 germa del princep regent. No és estrany, doncs, que ’exit de Sor
entre aquest public facilités la seva actuacié davant el princep regent, la familia
reial 1 altres membres de la noblesa britanica pocs dies després d’arribar a la ciutat.
Aquest fet segur que va significar també la bona relacié que va tenir posterior-
ment amb la societat benestant de la ciutat, on era sollicitat també com a profes-
sor. Sor va dedicar el segon recull d’arietes italianes al duc de Sussex. D’altra ban-
da, el seu germa, el duc de Kent, anterior Gran Mestre de la logia de York, apareix
citat ala portada del primer volum d’arietes. El tema de la magoneria i Sor ha estat
ampliament discutit. Es possible que aquesta societat fos decisiva per als movi-
ments de Sor, tot i que no esta del tot confirmat que ell mateix fos magé. En tot
cas, I’entorn de Sor a Londres és clarament magé. Els musics que vivien a Paris i
que li van donar suport —Cherubini, Pleyel i Méhul— també ho eren. Com diu
Mangado,’ és possible que el seu pas anterior per la Reial Academia Militar de Ma-
tematiques de Barcelona, que encara conserva simbols magonics a la facana de la
seva antiga seu, I’hagués connectat ja de jove amb el pensament magonic.

use. A propos Sor, he played for the first time in a public concert the day before yesterday and had the
most complete and well-deserved success...».

9. Josep M. MANGADO ARTIGAS, «Fernando Sor: aportaciones biograficas», a Luis GASSER (ed.),
Estudios sobre Fernando Sor = Sor Studies, p. 31.
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THE PHILHARMONIC SOCIETY

El 1813, Clementi 1 altres musics acabaven de fundar una institucié impor-
tant per a la musica instrumental de qualitat, tant pel que fa a la composicié com
pel que fa a la interpretacié d’obres noves: la Philharmonic Society.!® Estava inte-
grada per miusics professionals 1 organitzada en dues categories: els members i els
associates. Per a ingressar a la societat calia un nombre d’avals. Els directors de la
junta eren dotze musics triats d’entre els membres i eren els encarregats d’orga-
nitzar els concerts, acceptar i contractar els interprets, entre altres tasques. Consi-
deraven que un associat o membre calia que fos un music professional interessant.
Se sap que Sor va ser associate des del 1816 fins al 1823, ’any que va marxar, i
member ’any 1818,"! cosa que confirma la consideracié que se li tenia.

El mar¢ del 1817 va actuar al cicle de la Philharmonic Society amb la seva
obra Concertante for Spanish guitar and strings, interpretada per ell mateix a la
guitarra i Spagnoletti, Challoner i R. Lindley a les cordes.

o817 ]

30 THE PHILHARMONIC SOCIETY ‘ 1a17) THE FIRST DECADE 31
THIRD CONCERT. MONDAY, MARCH 24 | FIFTH CONCERT. MONDAY, APRIL 28
Aot T | Acr 1
SyaeroNy in D (No. 2) . Haydn Svarnoxy in B (No. 4) . Haydn
ey S Mozart Amia, * Ecco  to mi guida amoro” . 5 Mayer
Mrs. Lacy ; Mpsss. Tenuate, Brones and va (1) Mavaxe olaorr)
Qunn'm for two Violins, two Violas and 'Cello . . 4. Ro Sesterr for Pianoforte and Strings F. Ries

* MessRs. SPAGNOLETTI, WATTS, LYON, CHALLONER and R. LINDLEY.

Messgs. Ries, WeicHseL, WaATTs, Lyox, R me.zy and ANFOSSI.
(irst time of performance.)

ScENA, “ Deh parlato” (Il Sacrifizio d’ A Gimay
el e L) T CoxceRTaNte for Hom . . . . Puszi
MADAME CAMPORESE. T
OrENEUER - B Zonbay Overrome, “ Egmont” . . . Beethoven.
Acr IT
Srmmony in O 51 Mozart Acr I
Amia, “Sventurata invan” . . . Sacchini EnonocinD. . Mosart
Mns, SALMON. Ania, “ Al desio " (Lo Nozzo di Flg-m) Mozart
Fluto obbligato, Mr. NIcHoLSoN. . SALMON.
CoxCERTANTE for Spanish Guitar and Strings . Ferdinand Sor Quagtert for two Violins, Viola and "Cello Haydn

Messns. Son, SPAGNOLETTI, CHALLONER and R. LINDLEY.
Overruxe, “ Prometheus " Beethioven

Leader, Mi. SpacNoLETTI. At the Pianoforte, M. Arrwoop.

FOURTH CONCERT. MONDAY, APRIL 14

Messas. SeaonoLETTi, WATTS, CIALLONER and R. LiNDLEY.
OverruRE, “ Anacreon ” . Cherubini
Leader, Mr. Moru, At tho Pianoforte, Mn. KAKERENNER.

SIXTH CONCERT. MONDAY, MAY 12

Acr I .
Haydn

Acr T SaEmows in C minor (No. §) -
Svaemony in Bp (No. 10) Haydn AiA, * Prio cho spunti ” (1) Matrimonlo Sogreto) Cimarosa
Scxa, “ Ah cara Tsmono Cimarosa M. BeGRez.
Mus D L. QuivtETT lor le two Violins, Viola and ’Cello (Double-
QuaRrTETT (MS.) for Pianoforte and Strings Griffin Kalkbrenner

Mussns. Gurri, SeaoNouEze, WATrs and R, Lisozey.
ScENA, ** Ah, compir .. Guglimi

armns xuxnm..zn, \Vrlcssm. Warrs, Lvox, R. Lusouey
(and Axvoss).

EAes | iy Trio, “ Benedict Cherubini
OvERTURE,  Los Deux Journées o Cherubini . "“" Messne. Brones and Lacv.

OvERTURE, * Coriolanus * (Coriolan) - ., DBeethoven

Acr 1T
Syaeroxy, “ Pastoral * (No. 6) Beethoven. STMERONY I B e Filomcrs
Doez, “ Al campo andiamo * Portogallo A 5o fux sogno - (Agusse) Par
Muxrs Di Linw. Mx. Lacy.

Twio for Violin, Viola and *Celio Mozart QuaTETT for two Violins, Viola and 'Cello Haydn

Messns. Weicuskr, SpAGNOLETTS and R. LiNDLEY.
OvertuRE, ** Dic Zauberfidte Mozart

Leader, Mr. SraoNoLETTI. At the Pianoforte, M. GRIFFIN.

Messns. Mo, GATIIE, WArts and R. LixoLey.
OvenTuRE, “ Ulysse ot Circo™ . . - B. Romberg
Leader, Ms. J. D. Loben. At the Planoforte, Dn. Croron.

FIGURA 2. Programa del concert de Ferran Sor a la Philharmonic Society. 24 de marg del 1817.
Font:  Miles B. FOSTER, The history of the Philharmonic Society of London 1813-1912.
Londres: John Lane, 1912.

10.  The Quarterly Musical Magazine and Review, 1 (1818), p. 343: «Rule second.—That the

chief object of the society is the performance, in the best style possible, of the most approved instru-

mental music».
The Quarterly Musical Magazine and Review, 1 (1818), p. 349.

11.
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Eren concerts llargs en queé s’interpretaven peces de diferents caracteristi-
ques, perd segons les normes no podien ser obres per a solo.!? Per aix0 es diu que
segurament la pega que va tocar Sor era una versi6 instrumentada d’una fantasia
seva per a guitarra sola.

La historia de la Philharmonic Society d’aquests anys és plena de concerts
amb estrenes d’obres rellevants interpretades per grans artistes d’arreu. Per exem-
ple, la musica de Beethoven hi era molt present i van ser ells qui li van encarregar la
que seria la Novena simfonia. Els célebres cantants Manuel Garcia o Eliza Salmon,
entre d’altres, van actuar dirigits per Clementi des del piano. Aquesta soprano, que
va actuar al mateix concert on va tocar Sor, era una de les cantants indispensables
en molts concerts arreu i una de les que més actuava en aquesta institucid. L’11 de
maig del 1818 estrenaria una aria de Sor a la temporada anual de la societat.

36 THE PHILHARMONIC SOCIETY nsis

1819] THE FIRST DECADE 37

SIXTH CONCERT. MONDAY, MAY 11 EIGHTH CONCERT. MONDAY, JUNE 8
Acr 1 Aer 1

Syapnoy in B . Mozart Svm’nomum DRI v et F. Ries
h' o li ;' Ama, fon temer "
Duer, * Qual Anclanto Cervo Marcello (Totomianao) Wl Mosrt

DMRs. SALMON and M. BRARAM.

Sesrerr for Pianoforte and Strin
Messns. F. Ries, WeicnseL,
DRAGONETTL

© Mrs, Sarvion.
{8t pertormanco; with ful accompanimeats and it obb.
orar.)

> F. Ries
rrs, Lyox, R. Livpiey and
UINTETT for two Violins, mo \ wlu and "Cello Mozart

Q
Messns. WEICHSEL,

Araa, “Tlmio tesoro ™ (Don Giovanni) Mozart Mo, SracxoLErTr, WaTss and R. Lixproy.
M. Branax. Tr10, “ Vol il piedi ” (MS.) . Benincori

OvERTURE (new) B. Romberg Muurs Dy Ly and Miss GoopazL.
Ovenrone, * Les Deux Journées ” - . Cherbini

Acr 1T Acrir
Sapsoxx 10 QTG Besthorey S¥aroNy in C minoe (\a 5) - Beethoven
Ano VIS S S L Sor B oo i CGuglielmi
( MGG Bariion AR1a, ** Ah, compir ugl
(Firat time of performance.) Violin obbllgn!o M. SeacorerT.
QuarTETT for two Violins, Viola and "Cello Mozart

Mpssns. Fgary, Warss, Lyox and R. Lixprey.
OverTuRe, “ Fidelio”
Leader, M. WEICHSEL.

Beethoven.
‘At the Pianotorto, M, Vixoext Novewx,

SEVENTH CONCERT. MONDAY, MAY 25
Acr 1
Syamnoxy in C
Duer, * Prondero qual bransttino
s, Sarnox and Me. Bratas.
QuarTEzT for two Violins, Viola and 'Cello
Mpssns. Wetonsr, Reeve, CraLiowen and R, Lisoroy.

Mozart
Mozart

ot 0 R (il Oboe, Horn and
Bassoor

Mozart
Mssns. l\lu‘r Wiczay, F. Guussuacr, C. Turay and HoLaES.
OVERTURE, * Anacreon " (By command) . Cherubini.
Leader, M. Wrxcusex. At tho Pionoforte, Dr. Crorr.

1819

Tn this year the advisability of printing the
with greater care and detail led to the inclusion of the words
of the vocal pieces rendered, and made them more definite
and more interesti

Yaniewicz, who was an_original Member and had only
played in 1813, was invited again, but he wanted a hundred

ErfRc o M i) o B uineas for travelling eight hundred miles to play twice, and,
. g g cigl play
Dirs. SaLxox. _ apparently, this put a stop to further negotiations !

OvERTURE, * Anacreon ” (By command) Cherubini William Shield, a pupil of Avison and well known as the
composer and arranger of many English Ballad Operas, who

Acr 11 ~was, at this time, Master of the King’s Musick, was re-elect

. a Director for 1820.
SyarHONY, “ Grand,” in D (No.7) . Haydn e

X, | At the Ist concert, a MS. Symphony by Clementi had a
Amia: < Dltiper questo > (TalClemnezel] o . Mot first hearing ; and at the 2nd, Heinrich J. Bacrmann (a great
for two Violin \, , a C " Beeth | clarinettist) appeared for the first time, introducing his own
R e o) '\\”A';.N Mowt and R, Lisoner " | Clarinet Fantasia. A Pianoforte Quintett by Ferdinand

v BT Becttonen | Ri€s, composed for these concerts, also had a first hearing.

Leader, M2. Spaanowzrrs. At tho Piancforte, M. . Ries. 1 Alo entitled “ Ol io mi scordi.”

FiGura 3. Programa en que figura I’estrena d’una aria de Ferran Sor a la Philharmonic
Society. 11 de maig del 1818.
Font:  Miles B. FOSTER, The history of the Philharmonic Society of London 1813-1912.

Londres: John Lane, 1912.

A la Fundacién Rocamora de Barcelona —gracies a I'interés que va tenir Ma-
nuel Rocamora, autor d’un assaig biografic sobre Sor— es conserva la portada d’una
partitura del tercer quadern de «Three Italian arietts» editada a Londres el 1818.

12.  The Quarterly Musical Magazine and Review, 1 (1818), p. 348: «[...] Instrumental solos,
concertos, duettos, and concertantes, for less than three principal instruments, are not admissible in
the concerts of this society».
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Ficura 4. Portada de la partitura «Three Italian arietts», de F. Sor, signada per I’autor.
Font:  Fundacién Rocamora de Barcelona. Fotografia de Fundacién Rocamora, 2018.

La dedicatoria impresa esta dirigida a Lady Burghersh, neboda del duc de
Wellington. Lady Burghersh era lingtiista i artista. Tanmateix, ’exemplar que ara
és a Barcelona té un interes afegit; una dedicatoria a tinta de la ma de Sor que diu:
«To Mrs. Salmon with the author’s best compliments» 1 esta signada per ell.

Figura 5. Dedicatoria manuscrita de Sor a la cantant Eliza Salmon a la portada de la partitura
«Three Italian arietts», de F. Sor.
Font:  Fundacién Rocamora de Barcelona. Fotografia de Fundacién Rocamora, 2018.
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La cangé que va interpretar Eliza Salmon aquell dia a la Philharmonic So-
ciety, segons opina Jeffery, per les seves caracteristiques musicals més adequa-
des per a un concert, podria ser la segona arieta —Fra un dolce deliro— del quart
recull dedicat a la cantant, que encara no s’havia editat, ja que es publica a finals
d’aquell any. The Morning Chronicle va dir que la senyora Salmon va interpretar
una aria de Sor composta recentment per a aquella ocasié.

Aixi, podriem aventurar-nos a imaginar que Sor hagués pogut escriure
aquestes ratlles sobre el tercer recull —I’altim editat— felicitant-la a proposit
del concert a la Philharmonic Society, en el qual Mrs. Salmon acabava d’estre-
nar la seva pega. Recordem també que la faceta de cantant de Sor era una disci-
plina que havia cultivat intensament durant els seus anys a ’Escolania de Mont-
serrat i que també va actuar com a cantant. Podria ser que, a més de coincidir-hi
en aquests concerts, s hagués relacionat amb Eliza Salmon en altres ambits del
cant, dels collegues o dels alumnes. Sor va actuar com a guitarrista en presencia
del duc de Sussex. Se sap que en aquella ocasid va cantar imitant el celebre Cres-
centini 1, amb I’eéxit que va tenir a partir d’aquella vetllada —comentat a la
premsa de Londres— ,'* molts alumnes de cant es van interessar per anar a classe
amb ell.

A més de tots aquest camins coincidents, sabem que Clementi & Co. va pu-
blicar una pega de Sor per a guitarra, la fantasia op. 12 en do major (c. 1815), alla
anomenada Fantasy for Spanish guitar. Molt probablement és la fantasia que Sor
va arranjar per a ser tocada a la Philharmonic Society amb el nom Concertante for
Spanish guitar and strings. Sorprenentment, no la va dedicar a un guitarrista, sind
al pianista alemany Friedrich Kalkbrenner, que coincidiria a Londres els mateixos
anys que Sor. Aquesta fantasia es considera molt «pianistica» pel fet que és una
obra extensa i estructurada i no una breu peca lleugera o acompanyant d’un altre
instrument, com era habitual en la musica de guitarra. Sor volia superar aquest
topic. Al seu metode comenta que quan els connaissenrs senten un acompanya-
ment d’orquestra pobre, incorrecte, monoton i insignificant, I'anomenen «acom-
panyament de guitarra», cosa que no li agradava gens.

Aquell any, el 1815, Clementi era a la ciutat, fet que podria suggerir el tracte
personal en la gestié de Tedicié amb el mateix Sor. No seria estrany que Ignaz
Pleyel, també collaborador de Clementi com a editor, li hagués recomanat aquest
compositor que tant dominava el seu instrument. La guitarra espanyola no era
gaire coneguda en aquelles terres i suscitava una atraccid especial.

D’altra banda, Sor dedica el cinqueé grup de cangons per a veu 1 piano dels
«Three Italian arietts» —publicat el 1819— a un altre pianista del cercle, Johann
Baptist Cramer, que a més de ser amic de Clementi, n’havia estat alumne i també

13.  Brian JEFFERY, «Introduction», a The complete Italian arietts, Italian duets, and the three
canons (en linia), Tecla Editions, 2002.

14.  Henri BErTINI 1 Adolphe LEDHUY (ed.), Encyclopédie pittoresque de la musique, vol. 1,
p- 165: «Si le jeu de Sor sur la guitare annonce un grand compositeur, sa maniére d’imiter Crescentini
annonce un grand maitre de chant».
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formava part de la Philharmonic Society. Sor va compondre onze quaderns de
tres cangons cadascun. Es diu que cada cop que n’apareixia un de nou generava
gairebé la mateixa expectacié que quan es llangava al mercat una obra nova de
Walter Scott.

Com veiem, doncs, Sor estava plenament integrat al mén musical londinenc
ja des del primer any. Stanley Yates diu de Sor:

Amongst his friends and professional associates he counted such esteemed per-
sonalities as the pianists Kalkbrenner and Cramer, the violinist Baillot, the flautist
Druet, (as publishers of his music) Pleyel and Clementi, and even shared a concert
with Field in Russia.!s

Aquests musics van coincidir diverses vegades en els mateixos concerts que
ell i també actuaven sovint als cicles de la Philharmonic Society, de vegades amb
Clementi dirigint des del piano.

EL PIANO A LONDRES

Ja des de finals del segle xvii1, 'interés pel piano era extraordinari a Londres.
Hi havia una gran quantitat de constructors, estudiants, compositors, professors,
musics aficionats i professionals que s’hi dedicaven amb fervor, i amb els avengos
socials 1 tecnologics de la Revolucié Industrial era possible que moltes capes de la
poblaci6 poguessin adquirir un piano. Per tant, alhora hi havia una demanda crei-
xent de musica, metodes, instruments i professors. L’instrument estava en ple
desenvolupament i necessitava una «explotacié» de les seves possibilitats i reper-
tori adient, ja no com una substitucié del repertori de claveci. Un dels composi-
tors que més va transcendir en aquest canvi va ser Muzio Clementi. Va innovar i
portar al maxim fins llavors la recerca de noves sonoritats i recursos técnics. Tam-
bé va estimular I’estudi de la seva tecnica de manera especifica revolucionant el
seu llenguatge 1 fent-lo avancar també a través d’altres interprets compositors,
com van fer els seus deixebles i successors, després anomenats tots ells i alguns
dels posteriors com London Pianoforte School. Clementi va ser el professor de la
primera generacid de pianistes professionals.

Sor admirava aquests pianistes que estaven en el seu punt algid i volia traslla-
dar ala guitarra les seves conquestes compositives del piano. Més endavant, en el
seu metode per a guitarra comengat a Londres, Sor els citara diverses vegades com
a models que cal seguir. Per exemple, quan diu:

[...] J’ai toujours préféré entendre dire d’un artiste : I/ a air de ne rien faire,
cela parait trés facile; que d’entendre dire : Ab ! que cela doit étre difficile ! car il parait

15. Stanley YATES, «Sor’s guitar sonatas: form and style», a Luis GASSER (ed.), Estudios sobre
Fernando Sor = Sor Studies, p. 478.
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en avoir donné des preuves. C’est une des raisons pour lesquelles les plus grands pia-
nistes ne feront jamais oublier MM. Cramer, Field, Kalkbrenner et Bertini.'®

Volia traslladar a la guitarra la professionalitat que aquests pianistes adhe-
rien a la tasca tant interpretativa com compositiva. Diu:

[...] La musique qu'on donne a étudier sur le piano, toute simple et facile
qu’elle puisse étre, est écrite correctement, presque toujours bien composée, et I’éco-
lier contracte I’habitude de la correction, d’une marche de basse réguliere, des transi-
tions naturelles, des accords bien préparés et bien résolus ; mais malheureusement
toute la musique de guitare n’est pas de méme. Généralement la plus facile est la
moins correcte, parce qu’on est convenu d’appeler difficulté la correction [...].77

Sor s’hi va dedicar d’'una manera no tan sols virtuosa, siné que va treballar la
composicié per mitja de formes musicals extenses i harmonies estructurades 1 de-
senvolupades.

Tenia ’antecedent de Moretti. De seguida li va interessar el tractament dife-
rent que aquest music donava a la guitarra. També va ser un element d’inspiracié
per a la seva obra posterior. No hi ha dubte que tots ells van influir decisivament
en la seva musica.

Parlant del tractat d’harmonia aplicat a la guitarra que vol publicar, diu: «Un
accompagnement de piano-forté, s’il est bien fait, doit étre construit comme un
quatuor ou un trio dans ’orchestre [...]».!8 A Barcelona, Sor havia estudiat quar-
tets de Haydn i Pleyel que ’anirien acostant al tipus de musica que finalment
compondria: la que es considerava severa o seriosa, com la que opinava la premsa
londinenca que era la de Clementi. The Qumterly Musical Magazine and Review
situa Clementi a la primera classe de musics ]untament amb Beethoven, en el sen-
tit que van escriure cientificament i amb un estil més acabat. Diuen:

[...] Among so many competitors in the arena, it is Beethoven who tears away
the prize for originality and science; but Clementi is undoubtedly his senior, not
only in the date of his compositions, but in his general manner which, at the same
time that it nearly equals the former in eruption, certainly excels him in pathos, ele-
gance, and spirit. Indeed, Sir, as you justly observe, he may be called «the Father of
Modern Piano-Forte Music». [...]"*

16. Ferdinand Sor, Méthode pour la guitare, 1830, p. 42.
17.  Ferdinand Sor, Méthode pour la guitare, 1830, p. 75.
18. Ferdinand Sor, Méthode pour la guitare, 1830, p. 62.
19.  The Quarterly Musical Magazine and Review, 4 (1822), p. 9.
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SORIELBALL

L’ambient londinenc del tot propici per a aquest instrument va fer que Sor
s’hi aboqués i es posés a compondre per a piano i també a ensenyar- -lo.

L’afici6 que hi havia als balls de societat també incloia I’existencia d’un pia-
no a la sala, tant per a ser tocat en solitari com per a combinar-lo amb altres ins-
truments. Les danses que va escriure Sor, tot i que son per a piano sol, podrien
molt bé ser la base d’interpretacions per a conJunts més amplis, ja que, depenent
del dia, podrien variar les agrupacions de musics que actuaven i aixi des del piano
es tindria una base per a una comoda lectura improvisada o per a un assaig rapid
dels temes. La dansa demana sovint moltes repeticions de seccions, i una partitura
no del tot escrita podria suposar una instrumentacié oberta. La poca utilitzacié
dels greus del piano d’aquestes peces de Sor podria suggerir la combinaci6 del
piano amb altres instruments com ara contrabaix o corda o vent en general i, fins i
tot, alguna percussi6, molt adient per a marcar accents propis del ball.

Sor va dedicar les seves series de danses per a piano a noies i senyores de ’al-
ta societat que organitzaven balls i vetllades musicals.

De fet, no era el primer cop que Sor feia ballar des del piano. A Barcelona el
tocava i participava en molts balls de societat, cosa que va fer que el baré de Malda
digués ales seves memories Calaix de sastre que Sor era un «currutaco», una mena
de dandy afrancesat, perque considerava que anar vestit a la moda i estar fins a al-
tes hores de la nit en un ball era una frivolitat. També diu que Sor era el «jefe de la
danza»; per tant, qui feia ballar els convidats segurament des del piano, ja que des
de la guitarra potser no ’haurien sentit prou amb el frec dels vestits i les passes
que evolucionaven per la sala.

A la partitura de les danses compostes a Londres apareixen indicacions co-
reografiques, la qual cosa explica perfectament la seva utilitat. Més que mdsica de
concert, la musica de piano que va compondre era misica per a gaudir en movi-
ment. Aixi doncs, no és estrany que es dediqués a compondre ballets, ja que per a
ell el ball era una cosa propera que sempre havia fet. El seu bon cone1xement del
moén de la coreografia li seria molt ttil per a entendre’s amb els mestres de ball 1
comprendre aquesta disciplina.

DE LONDRES A RUSSIA

Quan Sor marxa de Londres el 1823 es dirigeix a Russia. La seva dona, Féli-
cité Hullin, va rebre una invitacié del ballet de Moscou com a primera ballarina i
van anar-hi junts. Tots dos van esdevenir un duet important en el mén del ballet
en aquelles terres llunyanes. Ella, a més de ballarina, era coredgrafa. Ja els seus fa-
miliars eren personatges reconeguts dins el mén de la dansa.

A Rdssia, Sor va ser molt apreciat com a compositor de ballets. E1 1822 havia
estrenat el ballet Cendrillon al King’s Theatre de Londres, un dels seus exits més
grans, que es representaria cent quatre vegades a I’Opera de Pars.
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El Teatre Bolxoi de Moscou es va estrenar amb aquest ballet. A Rissia, Sor
va tenir altres encarrecs importants. També era molt reconegut com a magnific
guitarrista. Va tocar a Moscou i a Sant Petersburg. En diferents concerts va coin-
cidir tocant amb John Field, un altre dels pianistes compositors de la London
Pianoforte School i ’'alumne més apreciat de Clementi.

A charity concert given in Moscow in October, 1826 for the benefit of Panin.
«Mr. Panin is known for his talents in music. Several Moscow music lovers and en-
thusiasts had agreed to give a concert for the benefit of [this] sick sufferer [Panin].
Mr. Field and Count Mariol played on the piano, Mr. Amatov on the violin and Mr.
Sor on the guitar [...].2°

Amb el seu treball com a intérpret, professor i compositor, Field va transme-
tre ’escola pianistica a Russia i va arribar a donar algunes classes a Glinka.

SIMILITUDS EN LA TRAJECTORIA PROFESSIONAL DE SOR
I CLEMENTI

Hi ha parallelismes en la formacié que van tenir Clementi i Sor de petits 1
joves. Tots dos van estudiar amb professors religiosos que tenien un nivell musi-
cal elevat. La tradici6 barroca era molt present a Roma 1 també a Montserrat.

En algunes obres de Sor es troba aquesta influéncia d’'una manera més clara,
perd és en tot el corpus on segurament es troba la petja d’aquesta formaci6 seriosa
amb la qual Sor es va fer un music que apreciava ’excellencia.

D’altra banda, a Clementi li van quedar traces de la formacié romana rebu-
da. Té alguns canons solts, com Sor, perd també alguns que formen part del Gra-
dus ad Parnassum o d’algunes sonates. També li va quedar el gust per la polifonia
renaixentista i barroca. Va recollir una gran quantitat d’aquesta musica per al seu
tractat d’harmonia.

Potser el punt en comt més evident entre els dos compositors és la dedicacié
total que van tenir cap al seu instrument. El van dotar d’un metode 1 d’un reperto-
ri especific tant per a aficionats com per a professionals 1 van ser professors valo-
rats que van crear escola. De fet, el repertori didactic dels dos musics no s’ha dei-
xat de tocar a tot el mén i encara és vigent als nostres dies. A Clementi se
I’anomenava el pare del piano i a Sor el Beethoven de la guitarra, cosa que, a part
de I’anecdota, diu molt del nivell en queé eren considerats, cadasct amb el seu ins-
trument.

Van aportar molt material als seus seguidors, tant tedric com practic, 1 també
van estar atents a les millores del mateix instrument. Tots dos es van involucrar en

20. Matanya OPHEE, «Fernando Sor and the Russians», a Luis GAsSER (ed.), Estudios sobre
Fernando Sor = Sor Studies, p. 87.
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la construccié dels instruments. Clementi, en va esdevenir fabricant compromes,
i Sor, tal com comenta en el seu métode, va donar consells a constructors de gui-
tarres. Sor diu sobre un detall de construccid: «[...] L’expérience I’a prouvé a
Londres, ot M. J. Panormo a fait quelques guitares sous ma direction, ainsi que
M. Schroeder a Petersbourg».?!

ELS SEUS METODES

Un altre punt en comu entre Sor i Clementi és la creaci6 d’un meétode per als
seus respectius instruments que va tenir un gran éxit. Sor va ser molt actiu com a
professor de cant, perd també de piano i de guitarra i, com hem dit, és a Londres
on comenga el que seria el seu celebre metode per a aquest instrument, que es pu-
blicaria I’any 1830.

Elseu Méthode pour la guitare é una obra amb molt més text que musica i,
a través d’un llenguatge culte i serids, perd també molt natural, deixa clares les
seves idees didactiques 1 musicals. A més, com a bon illustrat i afrancesat, defensa
larad ila illuminacié a través de la ciéncia i critica la imposicié de les opinions del
professor 1 la rutina: «<Ne me croyez jamais d’autorité, demandez-m’en la rai-
son».” També mostra una tendéncia cientifica segurament donada per la forma-
ci6 rebuda en 'ambit de les matematiques i 'enginyeria que va tenir de jove a
Barcelona. En diversos punts afirma: «La musique est la science des sons».

També I'interessa molt ’anatomia de la practica musical 1, per exemple, par-
lant de la posicié del cos a la guitarra diu «N’ayant point eu de maitre, il m’a fallu
raisonner avant d’ériger une maxime en prlnc1pe fixe [...]»* 1 la compara amb la
posici6 que proposen els professors de piano. Segurament I'euforia musical que
va viure a Londres va fer que Sor edités la primera collecci6 d’estudis per a la gui-
tarra en aquesta ciutat. En general, tots els que va compondre encara es progra-
men als centres educatius musicals com passa amb les sonatines 1 els estudis de
Cramer 1 Clementi. Més tard, a Franca diran dels estudis de Sor: «Ses études
vivront comme celles de Cramer».*

Clementi, a part del metode de piano Introduction to the art of playing on
the pianoforte, també publicara un tractat d’harmonia en quatre volums, Practical
harmony, resultat de la gran quantitat de manuscrits que va anar recollint en els
seus viatges. A I’epitom manifesta el seu pensament amb una frase de Séneca:
«Longum iter est per Praecepta, breve et efficax per Exempla» (Séneca, Epistulae
vI) («Llarg és el procés per les normes; breu 1 eficag pels exemples»). A diferéncia
de Sor, per a explicar la musica prefereix la profusi6 d’exemples a les paraules i la

21. Ferdinand Sor, Méthode pour la guitare, 1830, p. 7.

22. Ferdinand Sor, Méthode pour la guitare, 1830, p. 36.

23. Ferdinand Sor, Méthode pour la guitare, 1830, p. 11.

24. Henri BERTINT i Adolphe LepHUY (ed.), Encyclopédie pittoresque de la musique, vol. 1,
p. 166.
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seva introducci6 explicativa és breu, mentre que les peces musicals sén nombro-
ses 1 de compositors variats. Entre el repertori va incloure moltes obres llavors
desconegudes, com ara la Suite francesa nim. 5, en sol major, de J. S. Bach, que
seria la primera vegada que s’editava.

Malgrat les diferéncies entre ells, el que es pot copsar és la inquietud de Cle-
menti i Sor per a ensenyar de manera eficient als estudiants i oferir un ajut real-
ment practic. No és estrany, doncs, que tant Clementi com Sor estiguessin lligats
al naixement d’una institucié educativa com la Royal Academy of Music. L’any
de creaci6é d’aquesta academia, el 1822, Sor va ser-ne nomenat membre honorari
com a tribut a la seva personalitat i mestria musical.

ELS NOMS DE SORI CLEMENTI ES REUNEIXEN
DINS D’UN MATEIX PIANO

Per a finalitzar aquest article, hem d’esmentar un instrument supervivent
d’aquest periode de revolucions i dificultats, un document que sembla culminar
les confluéncies entre els dos musics. Es tracta d’un fortepiano Clementi & Co.
amb la signatura de Ferran Sor dintre seu que ha arribat a Catalunya.

FIGURA 6. Fortepiano de taula Clementi & Co. London, 1818. Detall de la signatura
de F. Sor al’interior.
Font:  Centre d’Educacié Musical de Terrassa. Fotografia de Marina Rodriguez Bria.
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FIGURA 7.  Fortepiano de taula Clementi & Co. London, 1818.
Font: Centre d’Educacié Musical de Terrassa. Fotografia de Marina Rodriguez Bria.

- Ne&z/’?Pa/ﬁz%, -

FIGURA 8.  Fortepiano de taula Clementi & Co. London, 1818. Detall de la marca
Clementi & Co.
Font: Centre d’Educacié Musical de Terrassa. Fotografia de Marina Rodriguez Bria.
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La numeracié es correspon a ’any 1818. La fitxa técnica és la segiient:

Taura 1

Fitxa técnica del fortepiano de taula Clementi & Co. London, 1818, que es troba

al Centre d’Educacié Musical de Terrassa.

Fortepiano de taula Clementi & Co.

Localitzacié Centre d’Educacié Musical de Terrassa (CEM)
Tipus Taula

Diapasé Sis octaves: fa -fa,

Cordatge Cordes originals. En falten algunes

Pont Unic

Mecanica Anglesa

Martells Pell

Pedals Un pedal de ressonancia. A Iesquerra

Teclat Ivoriifusta

Num. serie

12.361 (gravat a’esquerra), 15.519 (en tinta a la dreta)

Datacié

1818

Lloc d’execucié

Londres

Mides externes

172 x 62,5 x 32 cm (sense tapa); 174 x 63,5 x 81,5 cm (amb tapa i potes)

Longitud corda greu

143 cm

Etiqueta New Patent / Clementi & Co. / Cheapside London

Moble Caoba amb marqueteria i perfils ornamentals de coure o llauté. Sis
potes més pedal. Dos calaixos

Altres Hi ha una signatura en llapis que diu «F. Sor» a sota el ntimero del
cant6 dret

Estat Per a restaurar. No tocable

FONT: Joan Josep GUTIERREZ, Associacié Muzio Clementi de Barcelona, 2018.

Aquest exemplar Clementi & Co. era un piano modern, amb pedal, sis oc-
taves i amb motius decoratius delicats. El piano de taula era un instrument do-
méstic, més adequat per a les llars que per a les sales de concerts. L’hauria pogut
tenir un music, un estudiant o fins i tot el mateix Sor, que com hem vist no era
tan sols guitarrista. Queda clar que ell havia tingut alguna relacié amb aquest
instrument. Hi ha un seguit de coincidéncies curioses. El piano és del mateix any
que la partitura que Sor va signar per a la cantant Eliza Salmon, la portada de la
qual també es troba a Catalunya. El mateix 1818, la soprano estrenava una cangé
de Sor. Podria pertanyer el piano a aquesta intérpret? Podria haver anat Sor a
escoltar-li I’aria que havia d’estrenar a la Philharmonic Society i que ella li pro-
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posés signar-lo com a record d’aquell moment? Potser recerques posteriors aca-
bin donant llum a aquestes preguntes i puguin obrir noves investigacions al seu
entorn.

Clementi segurament no va viatjar a Espanya i Sor no va poder tornar a la
seva terra. Per aix0, és interessant que ens hagin arribat dos documents signats per
Sor —una partitura i un piano— que relacionen aquests dos grans musics.

DOCUMENTS

Fortepiano de taula Clementi & Co. Londres, 1818. Es troba al Centre d’Edu-
caci6 Musical de Terrassa.

Fernando Sor. Three Italian arietts with and accompaniment for the piano
forte. Londres: Chappel and Co. Portada de la partitura, signada a tinta i dedicada
ama per F. Sor a Mrs. Salmon. Es troba a la Fundacién Rocamora de Barcelona.
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