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RESUM

L’article té dues parts, amb una conclusié final. En la primera es descriu I'interior
dels diversos elements que configuren els mecanismes elementals de I'instrument. Podem
veure-hi estat genéric de I’evoluci6 de 'orgue a casa nostra durant el segle xvir, amb refe-
réncies a orgueners del segle anterior, que posen les bases de I'instrument amb Iestil carac-
teristic de 'instrument catala.

En la segona part es fa un cop d’ull a la historia de ’orgue que durant poc més de dos
segles ha estat essencial en la configuracié musical de la litdrgia montserratina. No es po-
den fer afirmacions precises més enlla de les que la historia ens ha deixat. La destruccié de
I’arxiu durant la Guerra del Frances ha impedit que poguéssim tenir més dades. Malaura-
dament, ens hem de valer de suposicions basades en els pocs fets historics de que disposem.
Tot amb tot, és possible dir alguna cosa sobre la disposicié de I'instrument que el pare Ce-
rerols podia teclejar a la basilica montserratina.

PARAULES CLAU: Montserrat, Joan Cererols, orgue, salmer, cadireta, orgue major, registre,
teclat, pedal, Jordi de Mendoga, Francesc Bordons.

THE ORGAN IN CATALONIA AND AT MONTSERRAT IN THE LIFETIME
OF JOAN CEREROLS (1618-1680)

ABSTRACT

This paper is composed of two parts and a final conclusion. The first part describes
the interior of the various elements which form the basic mechanisms of the organ. This
gives an overview of the evolution of this instrument in Catalonia in the 17th century, to-
gether with references to organists from the previous century who laid the foundations for
the organ with the characteristic style of this instrument in Catalonia.
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The second part of this paper looks at the history of the organ, which formed an es-
sential part of the music of Montserrat’s liturgy during a period of a little over two centu-
ries. No precise affirmations can be made beyond what history has handed down to us.
The destruction of the archive of the monastery during the Peninsular War meant that no
further information is available. Unfortunately, we must work with assumptions based on
the few historical facts at our disposal. Even so, some things can indeed be said about the
make-up of the instrument that Father Cererols played in the basilica of Montserrat.

KEYWORDS: Montserrat, Joan Cererols, organ, wind chest, chair organ, great organ, stop
knob, keyboard, pedalboard, Jordi de Mendoga, Francesc Bordons.

Es fa dificil de donar una visi6 clara i nitida de 'instrument que el mestre
Joan Cererols podia tenir a la basilica montserratina, per la seva musica. La des-
trucci6 de ’arxiu per les tropes franceses durant la Guerra del Frances, el 1811,
ens ha deixat orfes de molta informacié. Reconstruir-la, és dificil. Fer-hi una
aproximaci6 és tot el que modestament 1 amb moltes reserves podem fer. Pero,
sortosament, cada vegada disposem de més informacié sobre el mén de orgue,
dels orgueners i dels seus musics en les diverses époques de la nostra historia.

Vejam doncs, si, en la mesura del possible, en podem treure Pentrellat. Em
cenyiré, pel que fa al territori, a la Catalunya estricta, atesa la brevetat del temps que
ting, 1 després veurem que en podem dir del o dels poss1bles instruments del Mestre.

I. L’ORGUE A CATALUNYA DURANT EL SEGLE XVII

De moment si que podem partir d’una conclusié: «al llindar del 1600, I'or-
gue catala ja ha assolit la seva propia identitat, ha adquirit la majoria d’edat, plan-
tant-se en unes proporcions 1 mides definitives, que conservara fins als nostres
dies»,! tal com afirmava, el 1981, el traspassat mestre orguener Gabriel Blanca-
fort. Solament caldra que passi prou temps a fi que es produeixi la gran plenitud
del Barroc en el segle xvi.?

Vejam, doncs, les parts principals de I'instrument, amb les aportacions d’al-
guns orgueners, per a fer-nos carrec tant de la seva construccié, com, i aqui una
altra impossibilitat, de la seva possible sonoritat.

Alimentacio de Iaire. Ja s’han generalitzat les manxes llastrades, triangulars,
d’acci6 manual, evidentment, que donen Destabilitat, la pressi6 1 el cabal d’aire
necessaris per a 'instrument.

1. Gabriel BLANCAFORT 1 PARfs, «Orgueneria catalana del s. xvi1», ponéncia original mecano-
grafiada i fotocopiada presentada en el tercer centenari de la mort del pare Cererols, Barcelona, Arxiu
Gabriel Blancafort del Monestir de Montserrat, p. 3.

2. Joaquin SAURA BurL, «Datos y documentos para la historia del 6rgano en Espana, desde sus
origenes hasta el s. xvi», vol. 11 (fotocopiat), Barcelona, Arxiu Gabriel Blancafort del Monestir de
Montserrat, p. 586 1 seglients.
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Salmers. També anomenats secrets, ja que és I’element basic de distribucié
interna de I’aire, 1 aqui també hi rau el «secret» propi de 'orguener. No tots els
salmers sén iguals. S6n salmers de canals, I'aire dels quals, aconduit convenient-
ment, arriba als tubs dels extrems de les facanes. Els tiradors dels registres es tro-
ben, generalment, a prop de la ma de I'organista. S’utilitzen els taulons amb les
canals de conducci6 del vent, fressats fondament en la seva superficie per a la con-
duccid del vent, i també les anomenades reduccions, que permetran fer arribar
Iaire des de la sobria amplaria del teclat fins al tub més allunyat de la fagana. Els
salmers enlairats o collocats a part seran una altra novetat que anira apareixent.

Material sonor. Basicament imperen les tres grans families de tubs: els flau-
tats, els nasards i les llengiietes. Els flautats son potents 1 amb tots els seus harmo-
nics. Els nasards o flautes sén de sonoritat més ampla i suau, d’acord amb la meitat
d’harmonics que ens subministren, 1 es dividiran, també com els flautats, sobretot
a partir del tercer harmonic: dotzena, quinzena, dissetena, dinovena, etc. Ambdés,
flantats i nasards, organitzats en jocs simples i compostos, donaran com a sintesi
el joc de ple o el de corneta, amb forga variants.

Un nom de la mixtura moderna era ’alemanya, una nova mixtura, importa-
da de la Germania, amb quinta inclosa, que es repeteix. Ja era coneguda al segle
passat. El1 1538, a la seu de Barcelona, Pere Flamench en posava una de cinc tubs
per nota. E1 1634, fra Antoni Llorens i fra Joan Olius ja posen nasards a ’orgue de
la Seu Vella de Lleida.

La tercera gran familia és la de les llengiietes. Mateu Téllez, el 1544, ja havia
collocat ala Seu Vella esmentada un clarin de Galera i unes trompetas naturales a
la tudesca. Fra Antoni Llorens i fra Joan Olius ho transformaren, el 1624, en unes
regalies de 16’ ala ma dreta i de 8’ a la ma esquerra. Evidentment que la construc-
ci6 de la llengtieteria és molt diferent, sortira fins 1 tot de I'instrument, collocada
a la fagana, sobretot a finals de segle, 1 passara d’una simple diferéncia timbrica a
I’espectacularitat de formar tot un altre cos, 1 exterior. Perd aix0 ja sera ’'endema
del segle xvi. Mentrestant, va apareixent, a la segona meitat de segle, la trompe-
ta real. Fs a dir, una trompeta amb tota la seva Hargarla corresponent, per aixo es
diu real (hi ha qui posa trompeta reial; el rei no hi té res a veure; els mexicans en
diran trompeta republicana). Es a dir, el seu ressonador té una llargarla quasi com
els flautats. Cererols podia haver-la sentit a Castella. Es en aquest temps que per
aquelles terres comenca a desenvolupar-se la famosa lengiieteria.

Cadiretes. En els instruments grans, i no tan grans, es generalitza la presen-
cia de cadiretes (Montblanc, Sitges, Esparreguera, Martorell, etc.). Es tracta d’un
cos, més petit i quasi penjat, posat sota el seient de I"organista, per aix0 es diu aixi,
d’una sonoritat molt clara i més propera als fidels, amb la qual comengaran a ma-
nifestar-se els primers plans sonors de orgue.

Cornetes en secrets enlairats. Es una altra de les tecniques de la nostra orgue-
neria, 1 té projecci6 internacional. D’un tret es maten dos ocells. Per un costat, el
secret enlairat allibera espai al secret major d’on en treu aire i, per I’altre, en can-
tar per sobre de tota la canonada té un relleu sonor especial i solista, que li possi-
bilitard diverses funcions, amb un contingut divers, en els diferents cossos de
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'instrument. Cipriano Apezechea, orguener navarres, collocara a la futura basili-
cade la Merce, de Barcelona, el 1583, dues cornetes de ma dreta: una corneta mag-
na iuna corneta tolosana (recordem novament la influéncia europea).

Registres partits. La divisié del teclat entre greus, a la ma esquerra, 1 aguts, a
la dreta, comencara a apareixer, sobretot en els instruments d’influéncia castella-
na. Mentre aquests parteixen entre do, i do#,, els instruments catalans ho feien
entre si, i do,. Tot amb tot, ja hem esmentat fra Antoni Llorens i fra Joan Olius,
que a la Seu Vella de Lleida, el 1624, partien unes regalies entre les dues mans.
Aix0 té consequiencies en la literatura organistica. També Francesc Galtaires a
Monistrol de Montserrat, el 1648, parteix el «simbalet, per fer gaytilla per ma
dreta y esquerra».

Orgue d’ecos. Apareix un cos nou, com a tercer teclat, perod a finals de segle.
Primer només a la meitat dreta i amb pocs jocs. Un element més que va configu-
rant els diversos plans sonors de 'instrument. Dificilment Cererols I’hagi pogut
coneixer. Possiblement Cipriano Apezechea posa un eco a la Seu Vella de Lleida
durantel 16791 el 1680.

Teclats. A mitjan segle xv1i, els valencians donen una sorpresa: s’ha acabat
’octava curta. A aquella primera octava de ma esquerra que només contenia les set
notes diatoniques més el sib, ja hi afegeixen el fa# i el sol#. El teclat passa de les
quaranta-cinc a les quaranta-set notes, i arriba fins al do,. El teclat esdevé simetric
de do, ado,. A Valencia encara podeu trobar, avui dia, teclats amb 'octava tendi-
da: un teclat amb la mateixa extensié en cada octava, només que a la primera hi
manquen el do#, i el re#,. Els diferents temperaments mesotonics 1 els desiguals
van florint des de principi de segle. Musicalment, té consequiéncies importants. Es
va abandonant la modalitat i es va perfeccionant la tonalitat. Aixd ens portaria a
les fonts musicals escrites, les de Correa de Arauxo, entre d’altres, per exemple.
La musica de Cererols ho expressa molt bellament.

També els teclats es van acoblant i el pedal s’hi va afegint. Salvador Estrada, a
la seu gironina, amb tres teclats, ja ho feia el 1566, perd només entre teclats.

Pedal. Va comencar sent un duplicat de la ma esquerra que es tocava a través
de peanyes o botons. Més tard, adquiri ja tubs propis, de sonoritat diferent perd a
I'unison, i més endavant amb diferent color idiapasé. No evoluciona gaire, a dife-
rencia del germanic. Fins a finals del segle x1x, a casa nostra encara el trobem no-
més amb una octava. Tot i que ’esmentat Cipriano Apecechea a la Merce barcelo-
nina, el 1683, ja posara als peus un teclat amb peanyes de 28 pams (16").

Com pot ser, ja doncs, ’orgue catala durant el segle xvi1, en temps del mestre
Joan Cererols, a les grans esglésies de casa nostra? I Montserrat n’és una. Ve-
gem-ho en dos possibles esquemes:?

3. Joaquin SAURA BulL, «Datos y documentos para la historia del 6rgano en Espaiia, desde sus
origenes hasta el s. Xvi», vol. 11 (fotocopiat), Barcelona, Arxiu Gabriel Blancafort del Monestir de
Montserrat, p. 701.
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L. Orgue major o principal

II. Orgue major o principal

Flautat de 26 (16)
Flautat de 13/14 (8) Flautat de 13/14 (8"
Flautat de fusta tapat (8" Flautat de fusta tapat (8"
Octava 4 Octava 4"
(Octava tapada) (4" (Octava tapada) 4)
Dotzena (2'2/3) Dotzena (2'2/3)
Quinzena (2" Quinzena 2"
(Dotzena i quinzena juntes?) (Dotzena i quinzena juntes?)
Corneta Corneta
12a nasard 12a nasard
15a nasard 15a nasard

17a nasard

Alemanya
Ple Ple
Cimbal Cimbal

Regalies
Teclat de 45 notes Teclat de 45 notes
I. Cadireta II. Cadireta

Flautat de fusta (8"
Flautat o carade 7 (4" Flautat o carade 7 4)
Octava (tapada de fusta?) (4') Octava tapada de fusta ~ (4')

12a nasard

12a nasard
15a nasard

Quinzena Quinzena doble
Dinovena doble

Ple 2/3 fileres Ple 2/3 fileres

Cimbalet Cimbalet
Regalies

Teclat de 42 notes Teclat de 42 notes
II. Ecos?

1. Pedal II. Pedal

8 peanyes de 13 (0 26?) (do,-si,)

8 peanyes de 13 i de 26 (do,-si,)

II. L’ORGUE DEL PARE JOAN CEREROLS A MONTSERRAT (S. XVII)

Després de poder apreciar aquests possibles esquemes d’instrument, veurem
que passa a la llar pairal del mestre Cererols: Montserrat. Abans hem de tirar un
Xic enrere, ja que en la primera década del segle xvi1 es produeixen uns esdeveni-
ments que expliquen i condicionen tot allo que en vindra després. Deixem I'orgue
gotic, amb dos teclats i cadireta, de I'antiga capella, pemta 1 estreta, per a entrar en
la nova i espaiosa nau que, a partir de la seva inauguracid, el 3 de febrer del 1592,
abragaria totes les celebracions. Encara que no exempta de problemes. No va ser
facil comengar a utilitzar-la. La tradici6 pesava.
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No és fins pocs anys després del trasllat de la Santa Imatge de la Mare de Déu
a l’església nova, el 1599, que tenim noves dades sobre I'instrument. Fra Jordi de
Mendoga (ca. 1530 - Sant Magi de la Brufaganya, 1607), a mitjan 1606 enllesteix el
que sera el primer instrument del nou recinte sagrat. Orgue que ja havia comengat
el 1603.* Era un religiés dominica portugues que després de treballar a Ubeda
(1575),a la seu de Jaén (1586), a la de Granada, a la collegiata de Baza (1587-1591)
ialaseu de Guadix (1592),> mentre preparava un viatge a Roma s’atura a Catalu-
nya per bastir-hi 'orgue de Montserrat; 1 el 1604 comengava el del convent dels
pares predicadors, de Santa Caterina Martir, a Barcelona. No sabem la disposicié
del de Montserrat, perod, sortosament, el frare cronista i organista del convent do-
minica barcelon{ ens aporta dues referéncies que poden ser illustradores de I'ins-
trument que basteix en ambdés llocs. El cronista diu:

Als 27 de febrer 1604 any de bisext se dona principi a la obra de orga nou que fa
lo p[ar]e fr. Jordi Mendoga de n[ost]ra religid, natural portugués, home de 74 anys. Lo
qual passant per esta terra que anava a Roma lo férem aturar, si be ja en Montserrat
feya lo orgue de aquella Iglésia, ans que pensant sabria obrar conforme al modern y
prometent ell faria cosas inauditas (lo que jo crech), perd no duradoras y per a quatre
dias, los de Montserrat y nosaltres li donarem a fer estas dos pessas. Pero han reexit
molt al reves, y grosses en veus y massorrals no obstant que costan millanars de ducats
entre unes coses 1 altres, per la molta musa que ditas obras portan y gastos ab excés.®

D’aquesta primera nota podem constatar dos elements aclaridors. El cronis-
ta, que és organista, afirma que malgrat que creia que I"orguener «faria cosas inau-
ditas», el resultat és el d’unes veus «grosses y massorrals». 1 aix0, sense entrar en
envitricollaments semantics, ens deixa entreveure, d’entrada, que hi va haver un
resultat bastant deficient en I’harmonitzacié dels diversos jocs. Perd, a més a més,
ens afirma que P'orgue tenia «molta musa», és a dir, molta llengiieteria. Aquesta
dada és important, ja que ens confirma Pexistencia de jocs de llengiieta, cosa que
situa I'instrument plenament en el marc del Renalxement Es precisament en
aquesta época que hi ha una gran eclosi6 d’instruments musicals, dels quals també
’orgue es fa resso: dolgaines, regalies, etc. Abans ja ho hem insinuat.

Per tant, era evident que Mendoga dominava I’art de la llenglieteria. I, a més,
una novetat: a part dels orlos 1 dolcaines que abragaven tota 'amplaria del teclat,
en els instruments que ell havia bastit, terres enlla, ja hi trobem uns baixons i unes
cornetes que constituien un sol joc, perd partit. Cal tenir present, a més, que, en
aquest cas, cornetes, no és una mixtura de flautes, tal com es feu més tard, i conti-

4. Francesc Xavier ALTES 1 AGUILO, L’església nova de Montserrat (1560-1592-1992), Barcelo-
na, Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 1992, p. 154.

5. Juan Ruiz GiMENEZ, Organeria en la diocesis de Granada (1492-1625), Granada, Junta de
Andalucia, Diputacién General de Granada, 1995.

6. Francesc Xavier ALTES 1 AGUILO, L’església nova de Montserrat (1560-1592-1992), Barcelo-
na, Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 1992, p. 154.
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nua sent avui en dia, siné que es tracta d’un joc de llengiieteria que imitava el so
del conegut instrument.

Podria ser la introducci6 d’aquest registre el que fes pensar en les coses inau-
dites que el cronista organista n’esperava? I que precisament per aquests jocs, d’una
elaboracié més dificil 1 per tant més cara, el preu de 'instrument pugés en excés?
Possiblement, aquesta novetat de llengiieteria no va acabar d’encaixar amb el gust
dels oidors de I’epoca.

Es a dir, que malgrat que Mendoga incorpori la llengueterla renaixentista,
amb jocs partits i possiblement peanyes de pedal, com més endavant veurem, la
construccié de les mixtures continuava fent-les a I’antiga, o sigui sense la repeticié
tan caracteristica de la mixtura a la moderna 1 encara actual. Possiblement desco-
neixia el joc Alemanya, que hem descrit. Aquest fet, com tot organista coneix, té
una influéncia enorme en I’aclariment de la timbrica sobretot en les notes greus.

I encara es podria afegir un altre detall, ja esmentat, del seu bon fer en I'instru-
ment del 1587 a Baza: no es pot assegurar que les vuit contres de 13 pams i mig que
Porguener s’obligava «a ponerlas al lado de la caja... a manera de dos torres» es
poguessin utilitzar com un pedal de contres.” El contracte matisa que «las seis con-
tras de madera que estan fechas las a de asentar poniéndoles el viento negesario con
sus canales y aviendo puesto el govierno de las dichas contras y asiento dellas».® En
parlar de contres deixa entreveure la presencia d’unes peanyes de pedal? Si més no,
la seva collocacié «a manera de dos torres», ens recorda més la disposicié de fagana
de P’antic instrument de la catedral vella de Salamanca (ca. 1380), semblant a les de
I’antic regne d’Aragd, on les torres de pedal sén als laterals, més que no pas la que
adopta posteriorment la factura castellana, amb els tubs grans al centre.

Amb tot, poc temps dura el seu instrument a Montserrat, si és que realment
el va acabar.

Durant I’abadiat de Juan de Valenzuela (1607-1610) s’emprengué la cons-
truccié d’un nou instrument que es confia a Francesc Bordons (1571-1628), mem-
bre de la nissaga que el 1590 j Jja, havia participat en I’afinaci6 de I’antic instrument
gotic de la vella església romanica.

Poc en sabem, d’aquest nou orgue, a part del daurat i de les pintures de les
sarges que ’embellien.” Ocupava la quarta capella superior del lateral esquerre.
Per la referéncia expressada el 1616 en el contracte d’un orgue nou a la seu de
Manresa, podem saber:

7. Contres no significa forcosament que sigui un joc de pedal. En aquesta &poca tant podien
significar les notes baixes del joc més greu, com les notes de pedal. Louis JamBou, Evolucion del 6rgano
espariol: Siglos xvi-xvii, Oviedo, Universidad de Oviedo, 1988, p. 120-121, coll. «Ethos-Musica», 11.

8. Juan Ruiz GiMENEZ, Organeria en la diocesis de Granada (1492-1625), Granada, Junta de
Andalucia, Diputacién General de Granada, 1995, p. 85.

9. Francesc Xavier ALTES I AGUILO, «A través dels orgues de I'església-basilica de Montser-
rat», a La llum del so: El nou orgue de Montserrat, Barcelona, Publicacions de I’Abadia de Montserrat,
2011, p. 27.
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[...] que dit m® Francesc Bordons, d’assi a tres anys... tinga de fer y fabricar,
conforme fer i fabricar promet, un orgue conforme sta fet y fabricat un orgue per ell
dit Bordons fet en la iglesia del monestir de Nostra Senyora de Montserrat, exceptat
empero que noy ha de haver en aquest regalias, en lloch empero del dit registre de
regalias tinga de fer en lo loch de la cadireta un registre ques diu simbalet...!°

Es a dir: 'orgue montserrati tenia una cadireta, que implica també una obra
major, i en aquesta cadireta un joc de regalies que no va ser del gust manresa. Perd s
que tenia certament un registre de regalies, 1a la cadireta. Més endavant hi tornarem.

Una altra referéncia!’ d’aquest orguener, segons Gabriel Blancafort, és la
seva actuacié a 'instrument de la seu de Perpinya, el 1624, on colloca llengtieteria,
després d’haver acabat, amb una caixa barroca, el de la seu solsonina (ca. 1620).

També el que basteix a Esparreguera no ens aporta gaire llum, ja que, tot i ser
contractat possiblement el 1627,'% la referéncia és el de Santa Caterina, completa-
ment refet pel mateix Francesc Bordons' el 1614. Diu que ha de ser amb: «la fa-
brica de les muses 1 enflautat de lorque de dita vila conforme lo de Santa Catheri-
na de Barcelona».

Tampoc no ens aporta gaire cosa el relat del seu fill Francesc Lluis Bordons i
Gatuelles (ca. 1610-1650), quan, entre el 1646 i el 1649, basteix el de la parroquia
del Sant Esperit de Terrassa, ja a la fi dels seus dies,'* tot deixant indicat que:

[...] quant farien lo orgue gran... [de Terrassa], que lo organista que se empen-
dra a ferlo, lo haje de fer comforme estat fet lo orgue gran de Montserrat sens llevarli
res ni afegir y res, y sera dels bells organs de Catalunya ques deia que sil feyats al
respecte de la Cadira seria una cosa excessiva y no estaria be y costaria molt.!®

Aix0 ens fa pensar que devia quedar molt satisfet de 'obra del seu pare a
Montserrat, que la cadireta terrassenca devia ser enorme, la qual cosa implicaria un
cos major forca considerable. Massa per a ell. Pero, a partir d’aci, ara per defecte,
podem entreveure com podia ser la cadireta de 'instrument montserrati. El cos pe-
tit de I'obra terrassenca tenia, amb tota probabilitat, un flautat principal de 8, un
altre, de suau, també de 8', a més d’un bordé dolg (tapat) de 8, si tenim en compte
per les tres possﬂ)lhtats de fer un ple, tal com el mateix orguener ens ho deixa esta-
blert. Es una cadireta de grans dimensions, amb un flautat principal de 8, cosa que

10. Francesc Xavier ALTES I AGUILO, «A través dels orgues de I'església-basilica de Montser-
rat», a La llum del so: El nou orgue de Montserrat, Barcelona, Publicacions de I’Abadia de Montserrat,
2011, p. 27.

11. Arxiu Gabriel Blancafort, Monestir de Montserrat.

12.  Francesc Xavier ALTES 1 AGUILO, L’església nova de Montserrat (1560-1592-1992), Barce-
lona, Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 1992, p. 156.

13. Daniel CopiNa 1 GioL, Mestres de [’Escolania de Montserrat, vol. x1: Narcis Casanoves.
Obres completes, I, Barcelona, Generalitat de Catalunya i Monestir de Montserrat, 1984.

14.  Volgué ser enterrat sota el seu orgue, en aquella església.

15.  Francesc Pujor i1 Vicents M. GIBERT, «La musica a Catalunya», Revista Musical Catalana,
135 (1915), p. 71-80.
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implica un orgue major amb la base d’un flautat de 16". Bordons i Gatuelles s’espan-
ta del volum resultant de tot 'instrument —raons en tindria—, no el veu propor-
cionat a la cadireta que acaba de bastir i opta per demanar, a qui el faci, de fer un cos
major com el de Montserrat: «sens llevarli ni afegir res». Per tant, almenys pel que fa
a Porgue montserrati, podem concloure que la base del cos major era un flautat
principal de 8’ —tal com ens mostra el gravat de Laborde del 1806, figura 1—, que
cal interpretar amb reserves, 1, pel que fa a la cadireta, malgrat la volumetria que s’hi
expressa, solament tenia com a base de principal un flautat de 4’ (130/140 cm d’alga-
da), 1 en fagana, tal com se’ns mostra. I a I'interior, com ja era normal, hi hauria un
tapat de 8', aproximadament de la mateixa algada. I tal com els manresans ens indi-
quen, hi havia també unes regalies, com en el de Terrassa. No podem anar més enlla
pel que fa a la composici6 interior exacta d’aquest «bell» instrument.

Ficura 1. Gravat de Laborde del 1806.
FonT:  Alexandre LABORDE, Voyage pittoresque et historique de ’Espagne, 1806.

Tot amb tot, perd, una nota relacionada amb uns treballs de reparaci6 i am-
pliacié, de maig a setembre del 1663, de I’orgue montserrati, fets per un religids
innominat del convent de Santa Monica, de Barcelona, ens parla que hi incorpora
un joc de «47 dulsaynas o regalias de boix, 15 de las grans, 15 de las mitjanes y 17
de las patitas» fornides de «canalillas» de llaut6.'® Aixo ja ens permet deduir que

16. Francesc Xavier ALTES 1 AGUILO, L’església nova de Montserrat (1560-1592-1992), Barce-
lona, Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 1992, p. 156.
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un dels teclats de 'instrument tenia quaranta-set tecles, possiblement es tracti del
de Porgue major, atés que el de la cadireta ja disposava d’unes regalies. No seria
gens estrany suposar que el teclat d’aquest petit cos tingués quaranta-dues notes,"”
de do, ala, (C-a"), mentre que el de 'orgue major, de quaranta-set, arribés fins al
re; (C d”’) ambdéds perd amb la prlmera octava, curta o «capada», ipel quefaala
cadireta amb octava curta també de ma dreta, fins al la,. Ja I’avi Peris o Perris Bor-
dons, juntament amb I’orguener Salvador Estada, ho havien fet bastant semblant-
ment a la seu gironina entre el 1565 i el 1566, un segle abans. Aix6 ens permetria
deduir que aquesta darrera reforma, a part dels treballs propis de manteniment, va
consistir en "ampliacié de jocs amb un registre, cosa més facil de fer que empren-
dre una ampliacié del teclat que hauria suposat una actuaci6 en els salmers, amb el
desmuntatge consegiient de tot 'instrument.

Per tant, I’orgue de queé podia disposar el mestre Joan Cererols devia ser, per
tot el que hem dit, molt semblant al segiient:

I. Orgue major o principal - 14 jocs
Flautat de 13/14 pams (en facana)
Flautat de fusta tapat

Octava

Tapadet

Dotzena

Quinzena

Corneta

12a nasard

15a nasard

17a nasard

Alemanya

Ple

Cimbala

Dulsaynas Amb un teclat de 47 notes

"2/3)

") (o bé totes dues juntes)

SN

(
(
(
(
(
(

I. Cadireta - 9 jocs

Flautat de fusta (8"
Flautat o cara de 7 (en facana) (4"
Octava (tapada de fusta?) (4"
12a nasard

15a nasard

Quinzena o dinovena

Ple 2/3 fileres

Cimbalet

Regalies Amb un teclat de 42 notes

L. Pedal
8 peanyes de 13 i de 26 pams (do,-si,) (acoblades al manual de I'orgue major?)

17. Louis JamBoU, Evolucion del drgano espariol: Siglos xvi-xvii, Oviedo, Universidad de
Oviedo, 1988, p. 114-116, coll. «Ethos-Mdsica», I1.
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III. CONCLUSIO

Evidentment, aquesta disposici6 de 'instrument que el pare Cererols podria
teclejar a la basilica montserratina, podria ajustar-se també a les dels instruments
de les grans esglésies de casa nostra (seu de Barcelona, de Lleida, Santa Maria del
Mar, Santa Maria del Pi, la dels Sants Just i Pastor, etc.). Un instrument, doncs,
apte per a la interpretacié de qualsevol tipus de musica, tonal o modal, de les que
circulaven i es componien en aquell moment.

Pero cal tenir en compte que a I'interior del monestir, o a les dependeéncies
musicals de ’Escolania, disposaven d’espinetes i de clavicembals, aixi com també
de clavicordis, arpes, llalits, violons, baixons 1 baixonets, potser també algun or-
guenet, a part dels del cor superior de la basilica, 1 evidentment que no hi mancaria
la trompa marina,'® instruments que no necessitaven la figura del manxaire. L’or-
gue principal devia quedar reservat per a les funcions litirgiques del diumenge 1
de les diverses solemnitats. També ens consta que disposaven en el cloquer de di-
verses campanes ben harmonitzades i afinades.

I acabo amb unes paraules del finat Gabriel Blancafort, llegides en la com-
memoraci6 del 111 centenari de la mort del Mestre (1980): «Dissortadament tenim
ben poques noticies de 'orgue de Montserrat, ’orgue d’on hauria pouat harmo-
nies el P. Cererols, contrapuntaire de subtils randes damunt aquell coix{ sonords,
teclejant boixets per a trenar muisiques noves»."
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