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GALILEU I LA CREACIO*

a ciencia produeix a la humanitat moltes més

preguntes que respostes, i per aixdo mateix és

un dels motors de la creativitat. Quan Gali-
leu va construir el primer telescopi i va buscar la Lluna,
va veure de seguida que el nostre satellit no era fet
d'alabastre, com fins aleshores es pensava, que la seua
superficie no era polida i plana, siné que hi havia cra-
ters, i que fins i tot hi havia cadenes muntanyoses de
més de vuit mil metres d’altura. També va mirar el Sol,
i va descobrir que no era pur siné tot el contrari. En un
escrit molt significatiu, Galileu manifestava la seua sor-
presa: «Mentre que els homes estigueren de fet obli-
gats a considerar el Sol com “allo més pur i més lacid”,
no varen percebre-hi cap tipus d'ombres o impureses;
pero ara que se’ns mostra parcialment impur i tacat,
per que no qualificar-lo de “tacat i no pur”? Perque les
paraules i els atributs han d'acomodar-se a l'essencia
de les coses.»

Lessencia de les coses, vet aci el perill. Descobrir
«l'esséncia de les coses» és arriscadissim. Des d’Aristotil
s’havia pensat que la Lluna era una esfera llisa i immu-
table, el simbol de l'univers incorruptible més enlla de
la Terra. Per aixo, des de 'Edat Mitjana, s’havia fet servir
com a simbol de la puresa de la Verge Maria: els pintors,
des de Rafael a Velazquez i Murillo 'havien represen-
tada elevant-se sobre aquest element de finor infinita.
Juan Eduardo Cirlot indica que la condicié lunar equival
a la condicié humana, i que per aixo «Nostra Senyora
es representa sobre (a Lluna, per a expressar l'eternitat
sobre allo mudable i transitori». Tanmateix, el telescopi
de Galileu, aquell joguet en mans d'un filosof entrema-
liat, havia mostrat la seua autentica esséncia: la Lluna,
lluny de ser pura, era a vessar de craters, de clots, de
muntanyes inversemblantment altes. Imagineu la indig-
nacié de l'Església i la perplexitat dels pintors. Que fer?
Com pintar la Lluna? Com és o com volen que siga?

Ja ho adverteix Erwin Panofsky, en un preciés assaig
sobre aquest assumpte, que «[’erudition est moutoni-
ere», i els pintors continuaren representant una lluna
sense macula. Tan sols Ludovico Cigoli va expressar
la seua admiracié per Galileu quan, en els frescs de
la capella papal de Santa Maria la Major de Roma, va
mostrar la Verge Maria en la seua assumpcié sobre una
Lluna galileiana. Panofsky diu que Galileu era un excel-
lent dibuixant i que Cigoli no tingué més que traslladar

* Fragment de I’assaig La creacio (Oficina Ponti, 2010, en premsa).
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Bartolomé Esteban Murillo. Immaculada Concepcié: La Colossal,
¢.1652. Oli sobre lleng, 297 x 436 cm.

«DES DE L’EDAT MITJANA,
LA LLUNA S’HAVIA FET SERVIR COM

A SIMBOL DE LA PURESA
DE LA VERGE MARIA: ELS PINTORS,

DES DE RAFAEL A VELAZQUEZ
| MURILLO L’HAVIEN
REPRESENTADA ELEVANT-SE
SOBRE AQUEST ELEMENT DE FINOR
INFINITA»
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Ludovico Cardi, el Cigoli. LAssumpcid, 1610-1612. Fresc. La Lluna fins
aleshores havia estat considerada com una esfera llisa i immutable,
i per aixo s’havia fet servir com a simbol de la puresa de la Verge
Maria com en el quadre de Murillo de la pagina anterior. No obstant
aixo, d’'una manera agosarada, el Cigoli va representar en aquest
fresc la Verge sobre una Lluna tal i com Galileu I'havia mostrada en
els seus treballs.

«EL TELESCOPI DE GALILEU HAVIA
MOSTRAT L'AUTENTICA ESSENCIA
DE LA LLUNA: LLUNY DE SER
PURA, ERA A VESSAR DE CRATERS,
DE CLOTS, DE MUNTANYES
INVERSEMBLANTMENT ALTES»

un dels dibuixos a la seua obra. Pero aquest fou un cas
del tot extraordinari i aillat: ningl més va gosar pintar la
imatge galileiana de la Lluna, i d’alguna manera Cigoli va
demostrar no sols un mestratge pictoric sind també un
valor considerable.

Italo Calvino, en el seu assaig El llibre de la naturalesa
en Galileu inclos en el seu deliciés llibre Per que llegir
els classics, explica com al darrere d’aquelles observa-
cions, hi havia una nova filosofia. | cita aquest fragment
del Saggiatore: «La filosofia esta escrita en aquest llibre
enorme que tenim continuament obert al davant dels
nostres ulls (parle de l'univers), pero no es pot enten-
dre si no aprenem primer a comprendre la llengua i a
conéixer els caracters amb qué esta escrit. Esta escrit
en llengua matematica.» Lactitud de Galileu és, com la
de Cigoli, arrauxada, i una mica insensata: desautoritza
tots aquells que no parlen el seu «llenguatge», i aquest
és matematic, i per tant inaccessible a la majoria. En un
altre pensament famés, Galileu ho expressava amb ma-
jor contundeéncia: «La Biblia ens explica com es va al cel,
perd no com va el cel» («<come si vidia in celo, e non
come vidia il celo»). Als seguidors d’Aristotil els etzi-
bava que els seus plantejaments li recordaven aquelles
obres d’Arcimboldo que representen un rostre huma
encaixant fruites o flors d’'una estacio, «extravagancies
que, proposades com a joc, sén belles i agradables, pero
si algy volguera extraure’n una conclusié universal di-
ent que qualsevol altra manera d’imitar és imperfecta
i criticable, segurament el senyor Cigoli i altres pintors
il-lustres es riurien d’ell».

El senyor Cigoli i altres pintors il-lustres... Galileu era
un excel-lent escriptor, i aconseguia amb els seus textos
dir les coses clarament, establint encertades metafo-
res i comparacions. Mario Biagioli sosté que la creacié
literaria de Galileu és consequencia del seu desig de ser
també considerat un escriptor, ja que aquest collectiu
ocupava un lloc preeminent en les corts, molt per sobre
del dels matematics i artistes. Podria ser: Galileu sovint
opinava en les controversies literaries, i els seus llibres
sén uns assaigs clars i ben escrits, fent Us d’'una poderosa
retorica. Arthur Koestler és d’una opinié semblant a Bia-
gioli, i en el seu assaig Els sonambuls escriu referint-se a
El missatger de les estrelles: «Aquest llibret va despertar
una inedita i apassionada controversia. Es curids obser-
var que el Llibre de les revolucions celestes de Copernic
quasi no havia suscitat expectacié durant mig segle, i les
lleis de Kepler encara menys en el seu temps, mentre
que El missatger de les estrelles, que posseia tan sols una
relacié indirecta amb tot alld, va causar un enorme es-
clat d'emocions. La principal rad estava, sens dubte, en
la immensa facilitat de lectura.»
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Fuencisla Francés. Obertura, 2009. Suport de tela, collage d'oli sobre paper, 115 x 146 cm.
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Giuseppe Arcimboldo. La primavera, sense data. Oli sobre fusta,
57 x 84 cm. En termes artistics, 'obra d’Arcimboldo podria compa-
rar-se amb les tesis aristotelistes, divertides i enginyoses pero del
tot producte de la imaginaci.

Si el llibre de Copernic va passar sense pena ni glo-
ria, els de Galileu —potser a consequeéncia de la seua
capacitat retorica— despertaven sempre apassiona-
des controversies, i «esclats d’emocions». Comptat
i debatut, les tesis dels aristotelistes recordaven les
creacions d’Arcimboldo, divertides i enginyoses, pero
extravagants i del tot producte de la imaginacié. No
hi havia comparacié possible entre 'obra d'un pintor
il-lustre (el seu amic Cigoli) i les extravagancies del in-
gegnosissimo Arcimboldo. Una cosa és pintura, i l'altra
és un divertiment, un acudit: Arcimboldo no ocupara
mai cap lloc en la historia de la pintura, cap lloc pre-
ponderant s'entén. Els aristotelistes eren arcimboldi-
ans (falsos pintors), mentre que els que llegien l'idi-
oma de la natura eren els vers pintors (els autentics
cientifics), els que tenien possibilitats d’accedir a la
veritat, al perque de les coses.

Tot allo va anar tibant la corda entre els galileians
i els aristotelians. La ruptura es va produir arran de la
publicacié dels Dialegs sobre els dos maxims sistemes
del mén, en els quals Galileu defensava, amb rauxa i
enorme ironia, el model copernica, tot i ridiculitzant
grollerament els partidaris del geocentrisme. Com a
consequencia d'aquest llibre fou processat per la In-
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L'heretge Tomasso Campanella, autor de 'Apologia de Galileu, fou
el primer a emprar l'expressié libertas philosophandi. Es a dir, la
independéncia absoluta de la creacié —literaria, artistica i cientifi-
ca—sobre la fe.

quisicio, les seues obres posades a l'index i obligat a
retractar-se publicament, en un dels moments més
humiliants i corprenedors de la historia de la ciéncia.
Per dir-ho aixi, els arcimboldians no li varen perdonar
les seues ofenses, el menyspreu i la supéerbia amb que
tractava les seues tesis.

Fins 21822, 'Església catolica no va retirar de I'index
els llibres de Galileu. El Vatica, el 1992, tres-cents cin-
quanta anys després, va reconéixer que amb el cas de
Galileu «es varen cometre alguns errors». El papa Urba
VIII, durant el procés a Galileu, va titllar tot aquell as-
sumpte com «el més gran escandol de la cristiandat». |
aixi fou en efecte: va significar la primera gran rebel-lid
de la ciencia contra el dogma de fe, la primera gran
constatacié de l'autonomia de l'intel-lecte huma i del
seu poder sobre les coses. Lheretge Tomasso Campa-
nella, autor de lApologia de Galileu, fou el primer a
emprar l'expressio libertas philosophandi: al capda-
vall, aquell escandol consistia en la llibertat de pensar.
O, per dir-ho d'una altra manera, en la independencia
absoluta de la creacié —literaria, artistica i cientifica—
sobre la fe.

MARTi DOMINGUEZ
Director de la revista Meétode
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