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GIORGIO GRASSI, arquitecte 

De I'arquitectura considerada com un art racional 
Per Carmen Aranegui i Marc Borras Fotos G. Grassi: M.A. Gómez 

E
l seu nom va associat, per aquestes terres, al d'un projecte que 
va al~ar bona cosa de polemica: la restauració i rehabilitació 
del teatre roma de Sagunt. Una polemica que ell considera 
excessiva, pero que tampoc no Ii resulta estranya. "Tant de bo 

es discutiren d'altres projectes la meitat del que s'ha discutit aquest". 
Aixo sí, ell esta acostumat a discutir en el terreny de la logica arquitecto­
nica, no en I'arena de les posicions polítiques més o menys atrabiliaries. 
Perque per a Giorgio Grassi I'arquitectura és, abans que qualsevol altra 
cosa, "un ofici". Un ofici que ha de respondre qüestions -demandes­
practiques, sense concessions al gust ni a les contingencies de cada 
moment, que ''ni expliquen ni aporten res". Tot aixo s'aprecia a basta­
ment en I'acabat de les seues obres i projectes, que sempre eviten un ele­
ment tan important per a d'altres artistes com és la decoració. "L'arqui­

tecte -diu Grassi amb un cert to admonitor- no s'ha de distraure pensant en qüestions com ara «bell» o 
«horrible»". Perque, com a arquitecte, Grassi se sent, més que hereu, continuador d'una tradició, de la 
tradició del que ell considera la bOlla arquitectura: aquella que ofereix les rnillors solucions constructives a 
cada demanda concreta, "la resta només n'és una conseqüencia" . El que potser quasi ningú no sap és que 
el primer projecte d'aquest po/emic arquitecte, que va naixer a Mila ara fa cinquanta-nou anys, foren uns 
senzills habitatges unifamiliars adossats. De totes maneres, Grassi no ha estat un arquitecte prolífic. 
Després de graduar-se en la Universitat de la seua ciutat ha exercit, sobretot, la docencia. 1 no per voluntat 
expressa precisament, sinó perque, com ell mateix confessa, la seua generació ha tingut una experiencia 
professional tardana. El mercat estava copsat. Gracies a aixo, pero, podem beneficiar-nos de la seua apor­
tació teorica. Un lIegat que es tradueix en nombrosos articles dispersats per les revistes especialitzades i en 
tres IIibres, en els que defensa que I'arquitectura és -o hauria de ser- una activitat que s'ha d'atenir a 
les regles de la logica. 1 és que, per a Grassi, I'arquitecte ha de ser, per damunt de tot, un artista racional. 



" ~n arquilAlt:turn nornés exislAlix UD rnodel: la 
rm El oorer.l' edifici públic, la plal,3, etc., 

reponen a la matAlixa finalitat. 8'han de [er oom 
es fa una casa " 

Habilatg, lUIifamilwr a la vora tklllac lsta, V,Uo di MaroM, 
I/dUa. Grass; I Gavazzeni l%}. 
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L
a restauració i rehabi litac ió del teatre roma de 
Sagunt no és, ni de bon tros, el primer projecte 
d ' aquestes caracterís tiques que Giorgio Grassi 
ha reali tzat al nostre país. El 1983 va restaurar 

i habilitar l'Almudí de Xativa com a museu municipal i 
va restituir el Bell veret d'aquella ci uta!. Ambdós projec­
tes, realitzats conjuntament amb Man uel Portaceli , no van 
meréixer tanta atenció com el pri mer, encara que seguei­
xen també les línies mestres del seu pensamen!. L'expe­
riencia de Grassi amb les construccions més o menys 
periclitades arranca del 1980, quan va restaurar i ampliar 
el casteH de Fagnano Olona, a la ciutat italiana de Varese, 
com a seu municipal. El centre historie i l' església parro-

quial de Teora en Avellino o el PrillZ Albrecht Pulais, a 
Berlín, són al tres projectes rehabilitadors on s' ha deixat 
notar la ma ¡les maneres d'aquest arquitecte milanés. 
Tanmateix, Grassi no s' ha circumscrit exclusivament als 
projectes sobre construccions preteri tes: escales, residen­
cies, biblioteques, habitatges o pave llons só n al gun s 
exemples de la seua tasca arquitectbnica. 

Una tasca, pero, mol! tardana. Perque, sobretot, I'ac ti vi­
tat de Grassi s' ha centrat - forl'0sament pero no per aixo 
displicentment- a la docencia i I'especul ació teorica. 
Una especulació que s'aplega, sobrelOt, a tres lI ibres: La 
construcción lógica de la arquitectura (trad. Barcelona, 
1979), La arquitectura C0ll10 oficio y otros escritos (trad. 
Barcelona, 1979) i, darre rament, Architellllra, lillgua 
lI10rra (Milano, 1988). Tres títo ls sobradament indicatius 
de la concepc ió i les id ees d' aq ues t professor de 
Composició Arquitecton ica al Politécnic de Mil a, una 
assignatura que, com eH mateix assegura, " Ji va com anell 
al dit". Fins al 20 de man;, hom pot acostar-se a I' IVAM 
per veure una exposició de les seues obres i projectes (des 
de 1962 tins a 1993) que, amb lOta cura, li ha preparat el 
centre valenc ia d'art moderno Una obra escassa pero que 
tradueix suficientment les idees sobre e l que és - o, 
almenys, hauri a de ser- I'arquitectura. I no és difícil 
adonar-se'n rapidament de la salut i consistencia que 
tenen les idees d'aquest vell professor, que es confessa 
cansat, al qui encara Ii queden ganes, sobretot, de cons­
truir més. "Ja he ringut massa temps per estudiar i teorit­
zar", contundeix. 

Vosté considera I'arquitectura com un cOlltilluum, 
com una mena de dialeg entre les experiencies passa­
des i les necessitats presents. Aquesta és una qüestió 
recurrent en el seu pensament. leoricament, almenys. 
Pero, i en la practica? Com es realitza la traducció tec· 
oica d 'aquesta preconcepcíó teorica? 

L' arquiteclura és, per definició, unitaria. Un arquitec­
te sempre treballa amb els elements que són propis deis 
seus temps, amb les solucions que els seus temps possibi­
liten. Pero I'arquitecte pot -o ho hauria de fer- aprofi­
lar també cam a experiencia les diferents solucions for­
mals que s' han donat al lIarg de la historia , ha de treballar 
amb e ll es i sobre ell es . . .És una qüestió, efectivament, 
recurrent. I és així com s' estableix aqueix dialeg, és així 
com es tradueix a la practica. 



Pero aquestes solucions formals han desembocat 
la majoria de les vegades en ti pus arquitectonics, 
valids especialment en un context cronologie i espacial 
ben concre!. Com traslladar-Ios, dones? Com benefi­
ciar-se'n ara? 

En primer Iloc, cal tenir en compte que mai no podem 
parlar de l' Arq uitectura, d' una única arquitectura amb 
majúscules, sinó de les arquitectures, de les solucions que 
hom ha donat als problemes inherents a la practica arqui­
tectoni ca. Tots e ls di versos tipu s 
arquitectonics són precisament aixo: 
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És que l'arquitectura romana és un cas bastant parti­
cular: era un mitja per racionalitzar el territori o Una racio­
nalització que l' lmperi demandava, claro La qual cosa va 
refon;ar l' esquematisme de les solucions. D'altra banda, 
cal tenir en compte que el teatre roma ha estat una expe­
riencia bastant curta en el temps. J aixa potser també ha 
coadjuvat a esquematitzar el tipus del teatre roma: no ha 
hagut de medir-se amb el temps, no li ha calgut evolucio­
nar. Tot plegat ha fet possible que haja restat un ti pus 
arquitectonic més O menys immutable. 1 també, és ciar, el 

teatre tenia una fun ció, una utilitat, 
molt precisa, cosa que els va fer 

respostes general s i omnicomprensi­
ves de qü es ti ons co ncre tes. O 
mi llor, de la qüestió nuclear: la de 
l'espai. Com definir, com delimitar 
un espai per a representar teatre o 
per a passejar - aixo, en el fon s, és 
més subsidiari- atenent els condi­
cionaments tecnies o socio-culturals 
de cada mom ent. El tipu s arqui­
tec toni c és quasibé com una lI ei 
natural : no hi ha cap altra possibili ­
tat , és la millor resposta que s' ha 
don at al problema concrel. Obvia­
ment, l'arquitectura no és cap pro­
ducte natural, sinó ben artificiós. 
Pero és en aq uesl sentit que ca l 
beneficiar-se de I'experiencia, de la 
tradició: tOl fixant-nos en la solució 
que ells hi donaren a un o alu-e pro­
blema. Més que no en el seu resultat 
formal , és en el plantejament i la 
re sa lució de la se mpitern a tensió 
entre un problema coneret i la sella 
solució arquitectonica que cal parar 

"El que faig és tornar a atorgar-li 
fUlciooalitat - qaasi sempre dile­
relt a la que renia - al monllllt\Dt 
que s'lIa de restaurnr. ,'id. els ele­
melts pl'1lexistents se supediten a la 
nova iundonalitat" enrara _ue tBbé 
la l:ondiciolKln. Aqlesta rensió entl'1l 
I'antiga i la mo*ma funció esdevé 

rapidament anacrbnics en desapa­
réixer la seua fun cionalitat. Perque 
la bellesa de l' arquitectura romana 
rau precisament en el fet que repre­
sent a clarament els idea ls de la 
societat. Coincidia quasi a la per­
fecció la utopia de ciutat amb la 
ciutat real, per exemple. 

Vosté té una concepdó mol! 
peculiar de les restes arquitecto­
niques. Afirma que el procedi­
ment consisleix a considerar les 
rUInes com a punt d'arribada 
més que no de parten~a". 

No, més que no el procedi­
ment, aquest n'és el resultal. És el 
que m' ha passat a mi , particular­
ment: les restes arquitectbniques 
preexi stent s han acabant essent 
accessories. Si bé sempre he panit 
d' uns estudis histories el més pre­
cisos possibles, ha acabat esdeve­
nint aixo, perque, al capdavall , el 
que he fet ha estat tomar a atorgar-

In nou prohlel11il, condicionat i agulló 
de la tm de I'arquirer.re, que no és 

a1trn qHe ap.rtar-hi UDa SlIlnció. 
llsolució. " 

esmenl. No es tracta de Iraslladar o 
reaprofitar les forme s, sinó d'estudiar detingudament i 
beneficiar-se de les solucions que ¡'ex periencia arqui­
tectanica ha donat a uns problemes més o menys cons­
tants. 

Pero hi ha tipus arquitectonics més fixos que no 
altres, menys, diguem-ne, profitosos, El teatre roma, 
per exemple." 

li funcionalitat - quasi se mpre 
diferent a la que tenia o per a la 

que fou creat- al monument que es pretenia restaurar. I 
aixo fa que els elements preexi stents s' hi supediten a 
aquesta nova funcionalitat, encara que, al mateix temps, 
també la condicionen . Aquesta tensió entre l'anliga i la 
moderna funci ó esdevé un nou problema, condicionant i 
aguIló alhora de la tasca de l'arquitecte, que no és altra 
que aportar-hi una solució. La solució. 
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Aleshores, no es tad. massa d'aeord amb les 
tendencies restauradores en ús, que nornés pretenen 
"etejar, conservar i consolidar les restes 3mb la míni­
ma intervenció possible o, si no hi ha més remei que 
fer-Ies, amb intervencions el més reversibles possible_ .. 

Jo pense que l' Arqueologia, o, en general, ta tes les 
discipli nes implicades en la restauració i conservació de 
I'arqui tec tura, també han d 'enfrontar-se amb aquestes 
qüestions, perque són qüestions importan ts. Tot no ha de 
consistir na rnés a nelejar, a ordenar les rurnes, a mantenir­
les en un estat de saludable consistencia. Han d'anar més 
enll ;\. Cal anar-hi . Si no, no es fa sinó postergar els pro­
blemes, no resoldre ' ls. 

¿1 no li creen cap entrebane aquestes eoneepcions 
una mica a contracorrent'? 

No. El que passa és que sembla que el que jo faig és 
I'estrany i que la resta és el nonnal. 1 aixo no és així. Els 
nous edificis sí que s6n estranys, perque ni es plantegen 
cap problema ni, evidentment, el resa len amb cap solució. 
Si hom mira la majoria deis edificis actuals se n'adonará 
facilment que resulta molt difícil explicar-se perque ha 
han fet així i no d' una qualsevol altra manera possible. I 
resulta difíc il saber quins 56n els seus parametres racio­
nals perque, senzillament, no ex isteix cap rerafons racio­
nal. A tot es tirar, només só n concess ions al gust del 
moment. 

[ voslé és poe partidari del gust eom a patró 
mesura del quefer de I'arquitecte ... 

Poc no, gens. El gust - no només en I'arquitectura 
sinó en quaJsevol treball seriós- és un judici inaccepta­
ble, una vara de medir les coses poc justa, perque és una 
cosa absolutament contingent, no serveix per a res ni afe­
geix res a I'obra en si. Ni en la discussió sobre I'obra pot 
aclarir res. Potser, aixo sí, aclaresca més coses sobre la 
ps ique de la persona que professa un o altre gust que 
sobre el monument en qüestió. Peró avui dia sembla que 
és I' única manera d'enfrontar-se a la realitat. És una cosa 
bastant pueril que acaba rebaixant la qualitat de I'obra o 
del que es discuteix: <<m' agrada o no m'agrada». No hi ha 
reflex ió ni raonament ací, perque no cal discutir més enlla 
del gusl. Sobre gustos, j a ha diu la paremia, no hi ha res 
escrir. Ni pot haver-hi . A mi , realment , no m'ha interessat 
de fer mai una obra bonica, que agrade. 

Entre d'altres coses, perque considere que el meu tre­

ball com a arquitecte no consisteix a aportar novetats més 
o menys agradoses. 

Pero, ¿no creu que el seu discurs son a un poc 
massa corporativista, evitant sempre les ingerencies 
extrarquiteetimiques en la tasca de I'arquitecte? Vosté 
parla eom a a rquitecto, eom a persona que f a, pero 
¿no s' oblida del punt de vista del que, només, hi veu? 

No, no cree que es trac te d ' un diseurs corporativista. 
Cree que cal entendre la naturalesa própia d' una qualse­
vol ac tivitat humana, pero no neeessariament aixo ha de 
ser titllat de corporati u. A mi , el que m' interessa és el 

"El gtJst -DO només en l'arquitAlctnra sinó el 
quaJsefol treball seriós- és un judici inacoopta· , 

ble, UDa fard de medir les ooses poo justa. Es 
una cosa bastant pueril que allba rebaimt la 

quaJitat de \'obrd" 

producte i, com a part acti va que sóc, hi veig les coses des 
del punt de vista del que fa. Peró el que fa també con vi u 
amb I'estat de coses que li pertoca, amb el seu context 
social i polític, és un home polític com la resta, com els 
que veuen. L' únic que pass a és que és arqui tec te. Res 
més. 

Precisament voslé ha palil bona cosa d ' ingerencies 
polítiques en el seu darrer projecte sobre el teatre 
roma de Sagunt. 

Les in ge re ncies po lítiques estant implíc it es en 
qual sevo l projec te, no les po ts ev itar. L'arquitectu­
ra, per la se ua natu ra lesa, ha de respond re a probl e­
mes práct ics, immedi ats, pl antejats pe l se u temp s. 
En aq uest se ntit , I'arqui tec tura és cent per ce nt un 
projecte po lític. Pero aquestes s6 n les co nd ic io ns i 
e ls p ro bl e mes d e I'a rqui tectu ra, la se u a raison 
d'etre. 
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Les par'aul es escl'ites 
«És moll més ciar i elegant el que IlIl eseriu que al/o que encara poi pOllar d'una memoria, com la meuo, moll fillixa i gasta­

daja», protesta Grassí olfinal de ['entrevista quan insistim sobre les qüestions teoriques que defineixen la sena cosmovisió de 
l'arquitectura. «Ara m'agradaria dedicar-me sobre/ol a l'aplicació trenica i practica de tol el que he anal dienl. Ja he escrit, 
po/ser, masSQ». 1, efectivamenl, la sella obra és Ilombrosa, densa i sujicientment explícita. Deixem, dones, que siguen les 
parauks escrites les que acaben de conformar el paisatge inteUee/ual d'aquestja sexagenari arquitecte. 

El model 
<<En arquitectura només existeix un model: "la casa" ( ... ). 

La casa. el carrer. I"edific i público la pla9a, etc. responen a la 
maleixa finalital. Aixb ~'ignifi ca que s'ha de fer un carrer, un 
edifici público una pla¡;a, ele. com es fa una casa (adequació a 
la vida quotidiana és ¡'única qualital necessaria).» 

Sceglie rsi det" n!aestri: K.F.Schil¡kel 

Tradició vs. modernitat 
«( ... ) rarquitectura contemporania no nornés no esta en 

condicions de competir amb la seua tradició, sinó que tins i 
tol ha renunciat a ella voluntanamenL» 

Allsprache 1'011 G. G. 

«Només així podrem arribar a superar la fru stració de 
¡'arquitectura comemporania ( .. ,). Reconeixent els nostres 
lírnits i també les nostres necessitats (que es troben més enlla 
d'aquells limits): mirant com aprenents, com lúcids apre­
nents. 1 tomant a comen~ar des d'ací. De manera que la com­
paració amb el passat, amb la tradició de l nostre trebaU, esde­
vinga la nostnl principal tasca. ( ... ) La tradició ens ensenya, 
aconsella i mostra com hauria de ser el nostre trebalJ.» 

Ansprachevoll e.e. 
Preguntes i respostes 

«Cada arqui tectura és, abans de 101, una resposta a un 
problema conerel: ob viame nt el probl ema és sempre 
arquitectonico-construetiu. Allo que compta per a "qui fa" 
és el problema, no la resposta.» 

Scegliersi dei maesfri ... 

«( .. . ) millor una resposta imperfecta, incompleta, potser 
fin s i tol grotesca, pero clara, que no una resposta ambígua 
(és a dir, substancialment inútil), encara que siga agradable 
i alraienL )) 

Ansprache von e.e. 
Les ruines i ellloc 

«El caracter d'objecte mut, supernu ---que ha conelos la 
seua ex istencia com a objecte pract ic- que assurneix la 
ru'ina, la seua condició artificial --quasi abst racta- fa que 
els seus atribuls més específics, com la soJidesa, el grau 
d'acabament i fins i tot la seua autenticitat es convertes­
quen, de fet, en qüestions secundaries.) 

Architeltllra, lingua marta 

«El 1I0c, a través de les seues respostes, a través del que 
queda de la superposici6 de tantes respostes (la seua 
forma final), mostra els seus problemes, aquells als que ha 
donat solu ció i els que e ncara es tan se nse reso ldre. 
Aquests problemes, encara més que les seues respostes, 
són la més preada herencia que ellloc transmet al projec­
te. És a dir, el projec te haura de plantejar-se tota aquesta 
gamma de problemes a més de ten ir que afrontar, natural­
ment , aquells que sorgeixen de nou.» 

La ricostruúone dellllogo 

Pali central de l'Almudí de Xiítim, 
abans i desprb de les obres. 
Grassi / Portaceli 1983 (1984-J9X5) 
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És cert, aixo sí, que hi ha un tipus d' arquitectura que 
expressa millor tot aixo - la interrelac ió amb al món i els 

seus costums-, i d'altres que no es plantegen aquestes 
problem~Hiques ... de totes maneres, aixo darrer no és 
arquitectura striclo senstl , és una altra cosa. Pero és que 
allo més bonic i més dolent de l'arquitectura és preci sa­
ment aixü: que és una activitat totalment practica, que 
sempre ha de tenir una moti vació tecnico-practica. No 
pats fer un projecte sense una raó precisa. Com més con­
dicionat és el punt de partida d' un projecte, més atractiu 
em sembla, perque esta ja en marx a, es troba funcionant: 
són els mateixos condicionaments els que el fan 
marx ar. Un proj ec te ab so lutament lIiure 
d 'aquests condic ionaments seria dific ilíss im, 
m' atreviria a dir que quasi impossible. 

Pero I'arquitectura utopica renaixentis­
ta, la mateixa ciutat de Brasília ... ¿no són 
exemples arquitectonics més exempts de con­
dicionants previs, més Iliures? 

Ho semblen, sí. Pero agafem les planxes de 

fu stes de Pie ro della Francesca, per exemple. 
Són , di gue m-ne . dibuixo s de fanta sia, pero 
aquests dibuixos també representen la c iuta t 
ideal renaixenti sta, que es ta constru'ida i que 
coneixem bé. La distancia entre una cosa i altra 
és mínima, dones. Tampoc, pero, aquestes peces de fu sta 
són massa importants per a I'arquitectura en general. De 
totes mane res, jo em trobe ben a prop de Piero della 
Francesca, en el sentit que Piero és I'ideoleg de la ciutat 
renaixentista. En les selles pintures hi ha molta arquitec­
tura, cosa que és bastant comuna en el Renaixement: mira 
Rafael o da Vinci , per posar només dos exemples. 

Vos!é ha afirma! que cada arquitecte ha d'escollir 
els seu s mestres. Schinkel n'és un deis seus. Pero 

també ha aprofitat J'obra d'altres arquitectes, com 
ara Paul Schmitthenner, per a distanciar-se, per a 
afirmar-se en contra ... 

És que hi ha mestres que són sobretot un pretext: 

reflexionar sobre la seua obra m' ha servit per refermar 
la meua, encara que siga can viant-ne alguns preceptes. 

Pero e ls veritable s mestres no te ' ls pots ll evar de l 
davant , són més aviat ells els que t' utilitzen. Francesco 
de Giorgio és, per exemple, una de les figures que més 
m ' interessen. És un arquitecte del qual quasi no se' n 

sap res, ni es pot afirmar amb seguretat quines són les 

se ue s obre s. La majoria li só n només atribu'ides. I 
m' interessa perque ve a ser un símbol del que jO.preco­
nitze: que I'arquitectura no respon a la voluntat perso­
nali sta de I' arquitecte, sinó que és I' ex pressió d ' una 
línia de pensament més general ¡comuna, més social , 
diguem-ho així. 

Vis/a del Teafre Romá de SagulIf. després de la seua res/(wració 
i rehabilitació. 

Gra:,'si I PortaceJi I Djardill / Meyer / Estellés /985 - /986 
( /990 -/993) 

Aleshores, I'activitat arquitectonica és, O hauria 
de ser, una practica compartida. De fet, ha treballat 

amb molts col.Jaboradors, cosa que no sol ser moll 
habituaL., 

Sí, sempre he treballat amb d' altres persones. 1 a més 

done c1asses. El meu treball en I'escola és exactament el 

mateix que faig a I'estudi: no hi ha fractura. I aixo note 
que no és gaire freqüent. Pero és que el mínim que puc 
fer amb els meus estudiants és di scutir amb ells els meus 

projectes de la mateixa manera que en discutim els seus, 
sota les mateixes condicions. No hi ha diferencia entre 
una lIi,ó teorica i la di scussió d ' un projecte qual sevol. 



¿Pero Ji agrada de discutir tots els projectes, tant 
els que s'han realitzat com els que no? 

Sí, sí, per descompla\. Quan acabe un projecle, de 
seguida e l pose en d iscuss ió. Jo he treballat molt en 
I'escola perque no tenia res a fer. La meua generació té 
una experiencia bastant lardana (de fet, hi ha una nota 
curiosa: jo maí no he fel res a Mita encara que hi tine 
molls projectes des de fa ben bé vint-i-cinc anys). L'esco­
la i la re fl ex ió leo ri ea e ns era, dones, un a ob ligada 
referencia. Per aixo mateix, ara es tic molt content de 
pode r oferir a ls meus es tudi ants proj ec les, no només 
qüeslions teoriques, pensaments o dibuixos. Jo he con s­
truH poq uíssim i molls deis meus projectes han eslal 
coneguls, sobretot, perque han estal publicats. 

Supose que el que vol tot arquitecte és construir, 
Pero, la historia de !'arquitectura esta plena de pro­
jectes a lbats .. , 

Sí, pero és que hi ha molta d iferencia. Pre nem 
Sagunt com a exemple . Es tracta d' un projecte que ha 
estat publicat i debatut pro-
li xa me nt aban s del seu 
enlleslimen\. Ha esdevingut 
fins i lot un projecte provo-
catiu, quan jo mai no havia 
pretés aixo. Pero mentre que 
revistes especializades, cüm 
ara Arquitectura viva, parla­
ven positivament del projec­
te, 101 co nsiderant-Io una 
mostra d'arquitectu ra avan­
lOada beneficiosa per al con­
junt de I'arquitectura espan­
yola, la majoria de la genI o 
deis mi tj ans no espec iali t­
za ts, per di r-los d'a lgu na 
manera, no han pres a coo­
sideració la problem ati ca 
q ue pl a nt ej ava e l teatre 
ro ma de Sag unl. I mo lt 
menys, per descomptat, ana­
ven a prendre en consideració les solucions que jo aporta­
va. Yull dir, és ciar, que cal discutir les coses en el terreny 
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propi de I'arquitectura, no mediatitzades per interessos 
polítics extrarquitectonics. Pero és que ara, que esta cons­
truH, em sembl a encara molt més necessari que quan 
només era un projecte. Poden, si volen, ensulsiar-lo, pero 
no el podran esborrar ja de I'experiencia arquitectonica 
general. J aixo és el que importa. 

1 supose també que la relació de I'arquitecte amb 
la seua societat es fa més palesa quan es construeix, no 
quan els projectes moren als planols .. , 

- És ciar, sí. L'arquitectura és sobretot i abans de tot 
construi r. Els projectes no són suficients. La re lació de 
I'arquitectura amb la societal pren forma, només, quan 
aquesta rep un cop, un eop en forma d 'edifici, de con s­
truete. Perque, ¿a qui Ii in teressa r arq uitectura teorica? 
Tampoc la practica, és ciar, pero almenys en la practica 
I' ed ifici pot ser un argument de discussió, una cosa que 
pren fanna en les converses diaries, ni que siga al nivell 
de gustos. De totes formes, trobe que el nive ll cultural 
general és més aviat baix, pobre. La gent no té cap criteri , 
o pitj or, no veu la necessitat de ten ir cap criteri o Esta 

totalment despi stada. 

Finalment , sen yor 
Grassi, ¿que vol dir aixo 
que la seua arquitectura és 
didactica? 

Bé! Jo done classes de 
co mpos ició als eslud ian ts 
doctorands, que estan fent el 
projecte de final de carrera, i 
al mateix te mps proj ecte i 
canstfu ese. Arquit ec tur a 
didac tica? Per a mi , només 
són dues eares de la mateixa 
moneda. A més a més. jo no 
he creat cap escola, parlant 
en sentit estilísti c. No tine 
epígons, pero sí que compar­
tese les meues idees amb un 
grup de gent que lenim uns 

crileris semblants. De totes maneres, he de confessar que jo 
tampoc enlenc massa bé aixo de I' arquitectura didactica . 

• 




