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ESCRIPTURA ES UN D'AQUEIXOS FENOMENS LA NATURA-
LESA DELS QUALS RESULTA DIFICIL DE DESTRIAR. JUNTAMENT AMB L'A-
GRICULTURA O LA RODA, ES UNA D'AQUEIXES INVENCIONS QUE MES HA
MARCAT L'EVOLUCIO DE L'ESPECIE HUMANA. PERO A L'HORA D'ORDE-
NAR LA DIVERSA | DISPERSA LITERATURA CIENTIFICA SOBRE LA QUES-
TIO, VAL A PARLAR DE DOS BLOCS TEMATICS. A GRANS TRETS | EXCEP-
CIONS A BANDA, HI HA ELS QUE N'HAN PRIVILEGIAT EL CONTINENT PER
CONTRA DELS QUE HAN VIST SOBRETOT EL CONTINGUT; ELS QUE S'HAN
FIXAT SOBRETOT EN LA PART FORMAL DE L'ESCRIPTURA, A DIFERENCIA
DELS QUE N'HAN VIST EL REREFONS SEMANTIC. A UN COSTAT HI HAU-
RIA LA PALEOGRAFIA O L'EXTINTA CAL.LIGRAFIA; A L'ALTRE QUASI TOTA
LA RESTA. DES DEL SEGLE XVI, L'ART D'ESCRIURE HAVIA CONSTITUIT
UNA DE LES PARTS FONAMENTALS DE LA FORMACIO PERSONAL. Fou
UNA DE LES BANDERES MES SIGNIFICATIVES DE LA REVOLUCIO: LA DE
LA INSTRUCCIO PUBLICA. PERO LA IMPORTANCIA DELS ASPECTES FOR-
MALS DE L'ESCRIPTURA ES UNA COSA QUE TENDIM A OBVIAR. DE LA
PUBLICITAT A LA TELEVISIO, LA «CULTURA DE LA IMATGE» ACTUAL ES
TAMBE CULTURA DE LA IMATGE GRAFICA. | DE LA MATEIXA MANERA QUE
ES MOLT RELATIU AIXO QUE TOTS SAPIGUEM ESCRIURE BE | ACURADA-
MENT, TAMPOC ES DEL TOT CERT QUE NO TOTS SABEM DIBUIXAR.
OBLIDEM QUE LES LLETRES TAMBE ES DIBUIXEN. ES D'AQUEST GEST

—EL GRAFIC— QUE SE N'OCUPA EL PRESENT DOSSIER.
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Juan José Tornero
Departament de Didactica de
I’Expressio plastica, musical i artistica

Una de les miltiples formes que pot adop-
tar I’'Educacié Artistica (EA) és I'estudi del
gest i del signe grafic. El gest, en els
infants, esdevé grafisme per transformar-se
en signe. Els anomenats gargots o escara-
bats —dibuixos gestuals— son els primers
tragos. Després d’ells, i mercés a aqueixa
primera activitat de joc abstracte, apareixen
dibuixos que serven alguna relacié amb
imatges de la realitat.

El mateix vocabulari grafic format per
linies obertes ondulants i trencades, cercles,
quadrats i triangles. utilitzat fins aleshores
per als escarabats i els dibuixos prees-
quemitics, el podem veure també en el
dibuix de les primeres lletres. Contemplem,
doncs, unes etapes en qué tot pot ser
expressat mitjangant el grafisme: 1'infant és
capag de dibuixar el que pensa. Realitat i
fantasia es mesclen i integren. No obstant,
el final d’aquest periode coincideix amb el
moment en qué I’activitat grafica s’abando-
na i la seua evolucio resta estancada al vol-
tant dels nou o deu anys d’edat, en la majo-
ria dels casos per sempre.

Una de les causes ¢€s el canvi del pensa-
ment imaginatiu al pensament racional.
Aixo explica que quasi tots els xiquets dei-
xen de dibuixar en el moment en qué apa-
reix un major domini del llenguatge i altres
formes d’expressié. Perd aixd no justifica
I’abandonament d’un cami iniciat amb els
primers gargots, la continuitat del qual
només €s possible amb la practica.

Aquesta rica activitat grafica dels primers
anys tinicament es conserva en |’escriptura
manual, que després d’un periode d’apre-
nentatge pot ser perfeccionada en diversos
aspectes. Un d’ells és I"artistic o estétic.

Com assenyala Rubert de Ventos, I’apa-
ricié d’un nou mitja técnic provocava la
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classificacio de 'anterior com a artistic.
Aixi va ser amb el teatre i el cinema. En el
cas de I'escriptura, foren els diferents mit-
jans mecanics per a reproduir les lletres els
que convertiren |'escriptura manual en un
art. | com a art fou considerada i ensenyada
durant segles. Condicionaments socials 1
practics la reduiren al seu caricter funcional
i, en I'actualitat, raons pedagodgiques poden
recuperar-la com un mitja per a I'expressio
mitjancant el grafisme. donat que I'art i
I’Educacié Artistica poden quedar reflectits
en els diferents jocs formals dels signes gra-
fics que constitueixen les lletres de 1'alfa-
bet.

La lletra és text i imatge. Es color, ritme,
gest i moviment. Microcosmos grafic,
I’alfabet pot satisfer totes les nostres neces-
sitats expressives grafiques i adoptar totes
les formes que se li imposen. La lletra és
petita, plana, fragil i diferent a qualsevol
objecte real. Pero la podem veure multifor-
me, tridimensional, transformada i inundant
tot el nostre camp visual en les ciutats. Gust
personal i modes plasmats en un tros de
paper escrit o tipografiat.

Si en un principi hi havia el gest, el movi-
ment de I’infant que disfruta deixant una
petja sobre algun suport, al final trobem el
dibuix automatic conegut com a escriptura,
expressio grafica possible per a tots.

Estem convencguts de la importancia que
té I"ampliacié del concepte d’alfabetitzacié
(Eisner), per als que investiguem en nous
camps de I'EA tot recuperant activitats que,
com el dibuix i I'escriptura, permeten
desenvolupar un tipus de pensament visual
en persones alfabetitzades perd mancades
de recursos per a elaborar pensament amb
materials procedents de I'art, I’arquitectura,
la dansa, el cinema o la musica.
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preocupacions actuals dels grups socials i del

UN PASSEIG VISUAL
PEL PAISATGE DE LES LLETRES
Quan observem un anunci d'El Corte Inglés ens
adonem de la capacitat que tenen els espols  moén empresarial.

publicitaris d’aquesta empresa per fer-nos arri- Vivim allo que des dels ambits de la psicolo-
bar, amb uns minims elements concrets identifi-  gia i la sociologia s’anomena una «cultura de la
cadors, el seu missatge. El gabinet de publicitat ~ imatge». Els mitjans de comunicacié de masses

de la marca El Corte Inglés és un dels més  (mass-media), omnipresents i agressius, s'enca-
rreguen quasi a cada instant de recordar-nos

importants d’Europa i, gracies al seu potencial
que, efectivament, aixo és cert. Tant en la feina

com en els moments d’oci, les referéncies
visuals i sonores ens precipiten cap al consum i
la confusié. Les imatges son cada vegada més
rapides i suggerents. L"habit d haver estat con-

sumidors d’imatges ens converteix en usufruc-
tuaris d’aquest producte. I no obstant, mai
ningu ens ha ensenyat, o millor dit, ens ha edu-
cat, per tal d’entendre i gaudir criticament
d’aquesta suposadament universal «cultura de
la imatge». La intencid didactica de la nostra

productiu i de creacid, ha sabut vendre la imat-
investigacié consistira a arribar al coneixement

ge que representa amb unes maximes garanties
d’exit. Dit aix0o, quin interés tindra per a la nos-
tra investigacid la publicitat d’El Corte Inglés?

Es ben senzill: I'agafem com un exemple idoni

per il.lustrar la gran importancia que adquireix
de les imatges mitjancant un llenguatge iconic
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‘hees ETS el dibuix del text en els missatges grafics.

Tot i que hi ha nexes evidents amb els anuncis
dels mitjans audio-visuals, ara ens centrarem en
el mitja imprés: les tanques publicitaries i les
pagines de revistes o periodics. Des de fa uns
anys, El Corte Inglés repeteix sistematicament
universal: |"alfabet lati.
Conjugar tots els elements al quals hem fet
al.lusio fins ara és possible des de perspectives
puntuals i sistematiques. ja que en cada ocasié
s'estimula una de les parcel.les en giiestio.
D’aquesta manera, el grafisme, els signes, la

en cada campanya el model anterior. Cada nova
temporada retrobem aquells eslogans tan reite-
rats: «Setmana fantastica», «Ja és primavera...»,
«Les Rebaixes»... 1 no cal centrar la mirada en
el diminut triangle verd que sembla una fletxa
mirant cap a la dreta per adonar-nos que aquells

textos estan referits a la marca en qliestio.
publicitat, les imatges, els mass-media i I'edu-

cacié visual i plastica formen part dels interes-
sos que abraga la nostra linia d’investigacié. En
el cas especific del treball «Funcié plastica de
les lletres», es va ubicar I'estudi en una época
determinada: la década dels anys cinquanta. Es
va elegir com a punt d'incidéncia el mén de les
revistes il.lustrades i, a partir de la recerca
d’imatges i del coneixement de les possibilitats
tecniques emprades pels creadors grafics. es va
fer una analisi exhaustiva del tema, centrant-se
en els textos impresos. Per tal d"arrodonir
I"esmentat estudi, es va comptar amb la partici-
pacié d opinions tan estimables com la de
I'escriptor Joan Fuster, I'impressor Pasqual
Quiles o el dissenyador grafic Ricard Giralt

Miracle. Cadasci des del seu punt de vista, ens

Aquest exemple que hem comentat és un dels
més reeixits pel que fa al poder iconic dels tex-

tos en els mitjans de comunicacid, ja que en la
majoria d'ocasions la imatge del text és I'tinica
(no va acompanyada de fotografies) que apareix
en la composicié publicitaria d"El Corte Inglés.
Ara bé, quins motius condueixen els professio-
nals publicistes a servir-se exclusivament del
text per vendre tant sabates com sostenidors o
pernils de pota negra? Quasi afirmaria que els
motius son bastant semblants als interessos que
ens animen «com a investigadors universitaris»
a conéixer cada dia més i millor el mén del text
imprés. En definitiva, intentem detectar els fac-

tors referencials 1 els canvis de la realitat que
ens envolta, la qual cosa significa que els

esforcos universitaris estan ben a prop de les
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va fer comprendre que les lletres estan ben
vives, inclas dins d’aquesta «cultura de la imat-
ge» omnipresent, ja que la lletra, tot i ser un
referent verbal, en darrer extrem és una imatge.

Dins dels estudis que ens ocupen com a edu-
cadors i investigadors, una tasca fonamental
consistiria a estructurar un programa didactic
per tal d’ensenyar el potencial visual que els
textos impresos (bé sobre el paper, bé amb
suports tecnologics) posen al nostre abast.
Aquest programa podia ser polivalent, de
manera que servira tant als més menuts com als
adults. En aquest sentit, I'exposicio «Lletres de
trencament», realitzada durant el mes de febrer
del 1994 al Centre Cultural d”Alcoi. acompan-
yada d’una guia didactica, va demostrar la bona
acceptacio que tenen entre el pablic més divers
les propostes d’aquesta mena.

A causa de la utilitzacié massiva i generalit-
zada dels ordinadors i la tecnologia informati-
ca, les pantalles s’han convertit en els nostres
aliats més immediats en les tasques diaries. Ara
bé, la filosofia que subjau en I’organitzacié
visual de les imatges del text de I'ordinador
prové d una tradicié cultural molt arrelada a
I"alfabet llati. Es per aquest motiu que els sig-
nes de les lletres continuen ben presents i cons-
tants en cada text que escrivim, tant si es tracta
d'un exercici com si decidim presentar un
curriculum per a una oferta de treball. No és tan
sols allo que «diu el text», sin6 que la presenta-
cid, la «emanera com esta dit», influira decisiva-
ment en la reaccio del qui avaluara I'imprés.

Estudiar I'aspecte visual de les lletres signifi-
ca conéixer-ne el potencial grafic 1 iconic. La
lletra €s un paisatge, una figura rica i opulenta.
Investigar I'evolucié historica de 1'escriptura
resulta fascinant. ja que suposa un acostament
practic a les caracteristiques de cada cultura.
Els inicis de la impremta van donar peu a
I"escriptura gotica, que encara avui associem al
taranna dels pobles germanics. El renaixement
italia va recuperar la tradicié llatina de les capi-
tals romanes, i no ha perdut vigencia el seu
poder grafic, identificador de les estructures
classiques. Les avantguardes artistiques dels
inicis del segle XX, sobretot els moviments
futurista, cubista i dada, utilitzen caracters
tipografics als seus treballs artistics, trencant

amb els vells esquemes tipografics, i dotant-los
d’una extrema llibertat expressiva en la combi-
nacié de paraules i lletres. L'escola de la
Bauhaus (amb Moholy-Nagy al front dels
«tipografs») inaugura la tendéncia «comunica-
¢i6 de forma emotivax. Els constructivistes rus-
sos s'ocupen de la composicié visual amb el
tradicional Iligam entre part escrita i figura, a
base d’obres grafiques d’intencio educativa i
revolucionaria.

L'ds de la imatge dels textos, per ancestral i
vigent, s"ha convertit en llegenda. L tnica limi-
tacio possible d’aquests signes sedimentats en
la nostra memoria sera la legibilitat. Els tragos
essencials de la lletra fan possible reconéixer-
ne la forma. Diu Bruno Munari que existeix
una forma optima tipografica per a cada tipus
de missatge. | és cert. Imagineu-vos la contra-
diccié visual d’un poema de Salvador Espriu
compost amb tipus modernistes: resultaria estri-
dent. I és que I'aspecte dels textos passa per la
coheréncia del significat verbal que els acom-
panya. Pero va més enlla. Tal i com afirmava
Guillaume Apollinaire: «els artificis tipografics
tenen I'avantatge de fer naixer un lirisme visual
mai conegut abans».

Ja per concloure aquest passeig tipografic. i
recuperant les primeres imatges de la trajecto-
ria, valdria plantejar-vos un senzill exercici.
Esta basat en I'habilitat compositiva i la simpli-
citat dels monogrames, anagrames, marques o
simbols. Proveu a dibuixar unes sigles que tot
seguit enunciaré i que ben segurament relacio-
nareu amb uns colors i una forma concreta del
text: JB, IBM, CAM, LM. El simbol identifica-
dor d’una marca csumulu un procés d’interpre-
tacid, ja que el disseny que tantes vegades hem
vist causa un impacte visual que podem revisar
de manera immediata. Els affiches d’El Corte
Inglés van més lluny encara. Les lletres
cal.ligrafiques de la marca, inscrites en el trian-
gle verd, resultaran innecessiries, ja que seran
suficients els textos concisos de 'anunci, amb
un tipus de lletra i de composicié grafica, de
colors i destructures formals, que ens remetran
sense interferéncies cap a una filosofia del mer-
cat. Algun dia, I"educacio artistica també ens
formara i ensenyara per poder gaudir de les
imatges dels textos.
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TRETS GESTUALS EN
L’EXPRESSIO FOTOGRAFICA

Plantejar el problema del «gest gra-
fic» aplicat a I'expressié fotografica
representava comparar un fet tan
vinculat a la psicologia de la persona
com és el gest, amb una cosa tan
aparentment fisica com és la fotogra-
fia. Per a relacionar aquests dos fets
farem una aproximacio al que és el
«gest grafic». Un dels significats que
trobem de la paraula gest en el
Diccionari de la Real Academia
Espaiiola és «Movimiento de la cara
o de las manos con que expresamos
los diversos efectos del dnimo.»
Quant a la paraula grafic, el mateix
diccionari diu: «Aplicase a las des-
cripciones, operaciones y demostra-
ciones por medio de figuras o sig-
nos.» Unint aquests dos conceptes
podem definir el «gest grafic» de la
seglient manera: «Signes o figures
dibuixades amb moviments de la ma
que expressen efecte d’anim.» Entre
el terme «gest-grafic i «foto-grafia»
hi ha una coincidéncia evident que
€s la desinencia «grafia». Figura cre-
ada pel gest o per la llum. Cal dir
que «gest grafic» és I'empremta pul-
sant i cinética de I'estat d’anim que
vol transmetre el seu autor, i la foto-
grafia és I'’empremta de la realitat
que ens vol transmetre el fotograf.
Els trets que podem distingir en el
«gest grafic» soén les caacteristiques
de I'instrument que utilitzem per a
dibuixar i el suport sobre el qual tre-
ballem. Aquests elements, hem
d’aclarir que condicionen el gest,
pero no son el gest.

Una vegada feta aquesta analisi,
veurem si en la fotografia hi ha ele-
ments comparables que ens desco-
bresquen trets gestuals en aquesta

@

forma d’expressio.

Fent una extrapolacié del tret
«pressio» al camp de la fotografia,
podrem trobar un paral.lelisme amb
I’efecte de la llum sobre el material
sensible. A més llum, el tra¢ és més
gros i més clar. El paral.lelisme entre
llum i pressi6 és evident, pero hi ha
un problema, i és que, en el cas de la
llum en fotografia, normalment no
podem modular-la en tot moment i a
voluntat.

La «velocitat» en fotografia si que
és un auténtic tret gestual. En la
fotografia, la «velocitat» supera en
complexitat el «gest grafic», perque
s’hi entrellacen tres velocitats en una
auténtica dansa en que s’influeixen
miituament. D’una banda hi ha la
velocitat de desplagament, que pot
imprimir el fotograf sobre la camera
I’hora de fer la fotografia. De I’altra,
la velocitat que pot adquirir I’objecte
fotografiat. A aquests moviments
hem d’afegir les diferents direccions
que poden prendre tant 1’un com
I’altre. Realment hi poden intervenir
dues sensibilitats, la del fotograf i la
del referent, en la creacié d’elements
gestuals en la fotografia.

A aquestes dues velocitats cal afe-
gir la velocitat d’obturacié, que és
com un paréntesi on s’executa el
gest fotografic. La fotografia és
I'expressié del temps i de I'espai i
per tant de la velocitat. Amb la foto-
grafia concretem un espai i conge-
lem o fem fluir el temps sobre el
material sensible fent visible la velo-
citat.

Ricardo Salom Fuster
Dep. Didactica de I'Expressio
Musical, PLastica i Corporal
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