EL CANT DELS OCELLS

Originariament, els primers ocells vi-
vien en ambients forestals, eren ditirns i
estaven adaptats a moure’s entre la ve-
getacio. Aixi s’endevina en 1’Archaeop-
teryx, ocell fossil de finals del jurassic
(fa uns 150 milions d’anys), si ens fi-
xem en la mida dels ulls i en la presén-

Fig. 1: . .

Bagldriga cia d’urpes en el marge anterior de les
mediterrania,  ales. De fet, la majoria d’especies ac-
Puffinus tuals s6n també forestals.

mauretanicus. Aquest tipus de vida requereix una
Dibuixos L. . s .
article: bona apreciaci espacial de I’entorn, i el
F. Jutglar. sentit més apropiat per proporcionar-la

és la vista, i és de domini public que els
ocells tenen (gairebé sense excepcid) una vista
excel'lent. Paradoxalment, el mateix ambient que pro-
picia una bona vista també imposa restriccions impor-
tants per al seu ds. Com més espes és el medi forestal,
més escur¢ada queda la visibilitat, de manera que el
so esdevé una eina molt practica per a la comunicacié
entre els diferents individus. No és casualitat, doncs,
que molts del millors cantors siguin especies de bosc
(rossinyol, merla, etcetera).

La veu com a metode per mantenir el contacte en-
tre individus gregaris, amb la finalitat d’evitar la dis-
persié d’un estol, esdevé insubstituible quan el grup
vola de nit, moment en el qual no poden refiar-se de
la vista. Aquesta no és pas una situacié infreqiient,
donat que moltes especies dilirnes (mosquiters, bos-
quetes, tallarols...) migren durant la nit. Per als indivi-
dus joves que fan el viatge per primera vegada sense
experiencia previa és especialment important mante-
nir-se en el grup.

Fig. 2:
Pit-roig,
Erithacus rubecula.

Fig. 4:
Calandria,
Melanocorypha calandra.
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En medis molt oberts que no limiten la visibilitat,
com ara el mar o els subdeserts, hi trobem una bona
quantitat d’especies forca silencioses: calabries, bal-
drigues, piocs... El cas de les baldrigues (fig. 1) i dels
ocells de tempesta (families Procellariidae i Hydroba-
tidae, respectivament) €s molt il-lustratiu, donat que
mentre viuen al mar sén dilirnes i gairebé sempre si-
lencioses, pero entren i surten dels caus on nidifiquen
sobretot de nit, i llavors esdevenen forca sorolloses.

TIPUS DEVEUS

Entre moltes possibi-
litats, destacarem
les segiients a ti- 4
tol esquematic:

* Reclams: Veus que
pretenen obtenir 'aten-
ci6 dels pares o de la pa-
rella. Les emeten els po-
llets quan desitgen ser
peixats, aixi com alguns
ocells adults en determi-
nades fases del festeig.
Acostumen a ser notes
agudes i breus, semblants
en moltes especies. No és
necessari un grau elevat d’especificitat en aquest cas
perque aquestes veus s’emeten quan el destinatari del
missatge €s a la vista o bé molt a la vora.

Aquest terme també s’empra sovint com un calaix
de sastre per referir-se a tot un seguit de veus dife-
rents del cant o bé que no s’associen facilment a cap
altra de les categories considerades aci.

* Veus de contacte: També podriem anomenar-
les veus “de posicié”. Aquestes veus, de les quals n’hi
pot haver més d’una per a una mateixa especie, s’uti-
litzen per a finalitats forca diverses. Podriem desta-
car-ne les veus emeses sobretot per especies gregaries
forestals o per estols d’ocells en vol (nocturn o diiirn).
Anteriorment ja hem comentat la seva funcié i im-
portancia.

Les que aci anomenem veus “de posicié” sén eme-
ses també per individus solitaris i la seva funcio és fer
saber la presencia de 1’ocell a d’altres congeneres.

Fig. 3: Gaig,
Garrulus glandarius.



D’aquesta manera es poden evitar conflictes entre
veins d’especies territorials, per exemple. En aquest
sentit hem d’interpretar el so repetit molt sovint pel
pit-roig Erithacus rubecula (fig. 2) que podem sentir
gairebé arreu durant 1’hivern, i que podriem transcriu-
re com “t...t...t...”

Aquesta mena de vocalitzacions solen ser breus, de
vegades molt discretes, i d’abast curt o mitja. Sovint
tenen un gran poder d’atraccid i per aquest motiu han
estat imitades per ’home des de temps immemorials
com a metode per facilitar-ne la captura amb finalitats
cinegetiques. Les captures amb finalitats d’estudi
cientific també aprofiten de vegades aquest sistema.

* Veus d’alerta: Generalment soén veus de curta
durada i poden ser semblants per a diverses especies.
Fins i tot algunes de molt caracteristiques poden ser
compreses per especies diferents, que es beneficien
igualment de I’adverténcia; en aquest sentit és cone-
gut ’efecte d’alerta generalitzada que provoca el crit
d’alarma del gaig Garrulus glandarius (fig. 3). Com

Fig. 5: Rossinyol,
Luscinia megarhynchos.

que s’emeten quan es detecta la presencia d’algun
enemic potencial haurien de ser sons dificils de loca-
litzar (notes pures, sense harmonics), i aixi és: una
llarga serie d’especies de diverses families utilitza una
nota aguda i neta gairebé identica.

Poden existir diversos crits d’alerta en funcié del
tipus d’amenaga i de la seva imminencia.

» Cant: Veu sovint complexa i de llarga durada,
especialment desenvolupada en els passeriformes, or-
dre en el qual s’inclouen els ocells cantors més cele-
bres: calandria (fig. 4), rossinyol (fig. 5), canari...

Tipicament és el mascle ’encarregat de cantar,
mentre que les femelles mantenen habits més discrets.
Aix0 es relaciona amb una separacié de papers entre
sexes que €s en bona part obligada. Les femelles han
de pondre, i aix0 requereix un esfor¢ metabolic addi-
cional per tal de sintetitzar tota la biomassa dels ous

(la posta pot representar més del 100% del pes de 1’a-
dult). Generalment és també la principal encarregada
de covar-los. Es logic que sigui el mascle, descarregat
d’aquestes tasques, qui garanteixi un espai minim per
viure sense la competencia d’altres congeéneres.

Hi ha una enorme variabilitat interespecifica. En
alguns casos consisteix en una simple repeticié d’una
nota o d’un motiu breu, mentre que en I’extrem opo-
sat tindriem una concatenaci6 d’estrofes gairebé sem-
pre diferents. Alguns dels millors cantors, per exem-
ple un ocell australia anomenat ocell lira, Menura su-
perba, per tal d’ampliar el seu repertori inclouen en el
cant una gran varietat de cants o veus d’altres espe-
cies, 1 fins 1 tot arriben a imitar sons mecanics com el
que fa una maquina fotografica en disparar-se.

El cant es diferencia també d’altres veus pel fet
que sovint és de freqiiencia més baixa (més greu), do-
nat que els sons greus tenen més poder de penetraci
en ambients espessos, és a dir, poden sentir-se a major
distancia. Es ldgic que els cants tendeixin a ser greus
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Fig. 6: Caragolet, Troglodytes troglodytes.
Fig. 7 (dreta): Espectrograma del cant d'un caragolet Troglodytes troglodytes. (Eloisa Matheu).

si pensem que la seva finalitat és la publicitat: I’ocell
déna a coneixer la seva presencia i amb aixo pot man-
tenir allunyats els competidors i, alhora, atreure una
possible parella. La freqiiencia del so depen en bona
part de la mida de 1’ocell, pero fins i tot un ocell tan
petit con un cargolet Troglodytes troglodytes, de 9,5
cmi9 g, emet un cant netament més greu que algunes
veus d’alerta de la
merla Turdus merula,
que fa 24,5 cm i 100
g (figs. 6-8). El duc
Bubo bubo (fig. 9) re-
presenta un dels casos
extrems pel que fa a
la gravetat del seu
cant. Es tracta d’una
au molt adaptable

Fig. 8:
Merla,
exemplar mascle,
Turdus merula.
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pero que en la major part de la seva distribucié ocupa
zones boscoses i abruptes. També cal tenir present
que és el rapinyaire nocturn més gros d’Europa, i aixo
fa que necessiti un territori molt extens. No és es-
trany, doncs, que el seu cant pugui sentir-se a 4 km de
distancia si les condicions sén optimes.

Hem vist que la funci6 del cant és precisament fer-
se notar. Per aix0, moltes especies canten des de llocs
prominents, des d’on sén facilment detectables. En
zones enjardinades és freqiient veure les merles can-
tant al capvespre des del capdamunt d’un xiprer o
d’una antena de televisi6. Diverses especies van més
enlla en la sinergia entre cant i conducta, i canten en
vol. En aquests casos, el vol acostuma a ser estereoti-
pat, ben diferent del vol habitual per als desplaca-
ments. Per exemple, el gafarré (fig. 10), que canta des
de fils d’electricitat o branques altes, també canta

«LA FUNCIO DEL CANT ES FER-SE NOTAR»

durant un vol de trajectoria sinuosa durant el qual
desplega molt les plomes alars i batega de manera re-
lativament lenta, en una accié que pot recordar la de
les papallones, ben diferent del bategar espasmodic i
intermitent caracteristic dels petits passeriformes. Al-
guns tallarols s’eleven verticalment des de la perxa i
canten mentre baixen voleiant “en paracaigudes”. Lo-
gicament, entre els ocells de camp obert, on dificil-
ment es troben gaires llocs especialment prominents,
trobem alguns exemples extrems de cant en vol: 1’alo-
sa (fig. 11) és ben coneguda pel seu cant de llarga du-
rada emes sovint a gran alcaria. Fins a tal punt és per-
sistent, que molts mascles no deixen de cantar mentre
esquiven I’atac d’un ocell rapinyaire. En aquest cas,
el cant no té sentit només per als seus conespecifics
sind que també demostra al predador que la possible
presa esta en tan bona forma que és capag d’escapolir-

Fig. 10: Gafarro,
Serinus serinus.
(Lluis Sanz).

Fig. I'l:
Alosa,
Alauda arvensis.
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se sense haver de dedicar-hi
totes les energies.

Sigui el destinatari un ri-
val o una possible parella,
el missatge s’adreca gene-
ralment a individus de la
propia especie, per la qual
cosa interessa que sigui molt
especific, que no provoqui la
resposta d’altres especies. En
aquest sentit, i contrariament a
les veus d’alerta, el cant ten-
deix a mantenir-se ben diferent
al d’altres especies. Aixo és molt
notori en alguns mosquiters, grup
de petits ocells insectivors forestals
que inclouen diverses especies d’as-
pecte extraordinariament semblant.
La diferenciaci6 visual del mosqui-
ter comd i el mosquiter de passa
(fig. 12-13), representa un dels mal-
decaps més dificils per als observa-
dors novells. El reclam de les dues
especies és també forca semblant.
En canvi, el cant és tan diferent que permet una identi-
ficaci6 immediata sense cap dubte. No es tracta d’un
fet excepcional en absolut. Ben comparable és el cas
de la titeta i la piula dels arbres (figs. 14-15), per citar
només un cas d’una familia ben diferent. El cant de la
titella consisteix en uns refilets aguts poc elaborats,
mentre que el de la piula dels arbres recorda molt el
del canari. Per aixo és fonamental que 1’observador
d’ocells experimentat conegui bé els cants. En transec-
tes per a inventariar avifauna realitzats en medis de vi-
sibilitat reduida, és freqiient que entre un 30% i un
50% de les especies només es detectin auditivament.

Si, com algunes informacions indiquen, el poder de
resolucié temporal de I’oida de les aus fos molt supe-
rior al de I’home, dues especies diferents, fins i tot
simpatriques, podrien fer uns cants que resultessin in-

Fig. 9: Duc,
Bubo bubo.

Fig. 13:
Mosquiter de passa,
Phylloscopus trochilus.

Fig. 12:
Mosquiter comd,
Phylloscopus collybita.
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Fig. 16: (Marta Puig).
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Fig. 17: (Marta Puig).
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Picot garser mitja,

Dendrocopos medius.

Fig. 21: (Marta Puig).
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Fig. 22: (Marta Puig).
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Fig. 23: (Marta Puig).

Fig. 14:Titeta,
Anthus pratensis.

Fig. | 5:Titeta dels arbres,
Anthus trivialis.

distingibles per a 1’oida humana pero perfectament
diferents per als ocells (figs. 9 i 10). Fonts més re-
cents, pero, indiquen que no hi ha base per a creure
que la resolucié temporal dels ocells superi la nostra.
* Sons no vocals: Diverses especies han desen-
volupat sistemes per produir so de manera no vocal.
Un exemple ben popular és el claqueig amb el qual
les cigonyes (fig. 18) se saluden en el niu. Aquest so
el produeixen picant entre si les llargues mandibules.
També es poden produir sons gracies a les plomes:
molts ocells emeten un xiulet ritmic durant el vol,
prou audible a mitja distancia, provocat pel rapid pas
de I'aire entre les plomes alars. El becadell (fig. 19)
desplega totalment la cua durant el vol territorial des-
cendent; les plomes més externes, de morfologia es-
pecial, formen un angle proper als 90° amb la tra-
jectoria de I’au, i aix0 provoca una vibracié rapida
que es tradueix en un so caracteristic, entre un zum-
zum i un bategar.
Finalment, alguns ocells s’ajuden amb instruments
de percussié. Moltes especies de picots complementen
el seu repertori vocal amb una tamborinada que
aconsegueixen colpejant rapidament un tronc
amb el bec, aprofitant la seva adaptacié
anatomica per a percudir. Actuen amb una
forca notable, i quan el tronc utilitzat és buit
aconsegueixen un efecte espectacular.
Aquests ocells, si més no les
especies més petites, no

Fig. 18: Cigonya,
Ciconia ciconia.

Becadell,
Gallinago gallinago.
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Fig. 24: Cant de picardo, Porzana parva (Eloisa Matheu).

serien capaces d’aconseguir un so tan greu i in-
tens per mitjans vocals (fig. 20).

* Espectogrames: Son representacions gra-
fiques dels sons i s’empren sovint per a ’estudi
cientific. Consisteixen en unes marques impre-
ses entre dos eixos de coordenades. L'eix verti-
cal representa la freqiiencia del so en Hz o kHz,
de manera que la part baixa representa tons
greus i la part alta tons aguts. L’eix horitzontal
representa el temps en segons. La intensitat (la
negror) dels tragos indica la intensitat del so.

D’aquesta manera es pot representar una gran
quantitat d’informacié d’una manera simple i
objectiva. Es un métode molt més precis que una
descripcié verbal i més encara que una transcrip-
ci6 onomatopeica com les que sovint duen els
manuals d’identificacié d’ocells. Evidentment,
la contrapartida és que no s’entén de manera in-
tuitiva sense una certa practica a partir d’exem-
ples coneguts.

Una nota pura i uniforme, que sonaria com un
xiulet net, es tradueix en una linia horitzontal
(fig. 16). Un xiulet de to uniformement ascendent
o descendent es representa amb una linia inclina-
da cap amunt o cap avall respectivament (fig. 21).
Com més ample €s el trag, menys net és el so. Po-
driem dir que un zum-zum de to constant es re-
presenta amb una serie de marques que es confo-
nen formant una banda horitzontal ampla (fig.
22). Un espetec “instantani” es tradueix en una li-
nia vertical (fig. 23). La presencia d’harmonics
s’aprecia quan apareixen linies paral-leles per da-
munt o per sota del tra¢ principal (fig. 24). @]
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Veus 8
d’ocells

Es tracta d’una seleccié de
50 especies d’ocells ben cone- =
gudes per les seves veus. Per a
cada ocell s’inclou un o més
poemes, un recull d’enginyo-
ses onomatopeies populars del cant corresponent i
un dibuix en color. Un segon bloc de I'obra comprén,
a la pagina esquerra, els noms vulgar i cientific de I'o-
cell i la seva classificacid, un mapa de distribucié a
Catalunya i un resum de les caracteristiques biologi-
ques de cada espécie (mida, fenologia, distribucid i
habitat, alimentacid, reproduccid); a la pagina dreta hi
trobem dites populars, origen del nom vulgar i noms
alternatius, i altres referéncies bibliografiques, molt
completes i que fan un veritable itinerari per la histo-
ria de la literatura catalana. Un dibuix en blanc i ne-
gre ens recorda I'aspecte de I'espécie en qiestio. El
llibre es completa amb un disc compacte que recull
gravacions de les 50 espécies tractades; cadascuna de
les quals dura entre quinze segons i dos minuts,
temps més que suficient per fer-nos una idea del que
en realitat és la font d’inspiracié de I'obra.

Resumint: estem davant d’una aproximacié al mén
dels ocells per a tots els publics. Amable i feta des
d’una perspectiva doble, les notes técniques sén un
complement que pot comengar a omplir una part de
linterés per les aus que la primera part de 'obra
despertara, sens dubte, en molts lectors. Es d’agrair
aquesta fusié gens forgada que, a través de la sonori-
tat i 'expressivitat del llenguatge, aconsegueix trans-
metre sentiments d’estima per la terra, nostalgia de
la infantesa, i altres que qualsevol lector sensible
anira descobrint. Sera una delicia rellegir-ne les pagi-
nes mentre sona de fons la veu dels ocells.

FJ.





