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AUGUSTIN BERQUE

Heu estudiat la relacié profunda de l'ésser huma amb
l'espai que ocupa i, per extensio, de '’home amb el pla-
neta. Aquesta consciéncia de l'espai geografic us ve dels
diversos canvis de domicili al llarg de la vostra vida?

Efectivament, he viscut al Marroc, perque vaig naixer a
Rabat i després amb els meus pares ens vam traslladar
aun poble de ’Alt Atlas, entre Marraqueix i Agadir, on
vaig passar bona part de la meua infancia, fins als onze
anys. Més tard, vam viure al Caire durant dos anys i fi-
nalment, vaig installar-me a Parfs per a estudiar. L’any
1969 me’n vaig anar al Japo.

Per qué el Japé?

Perqué quan era estudiant combinava la geografia amb
les llengiies orientals. De fet, al principi vaig pensar a
especialitzar-me com a sinoleg, pero la Revolucié Cultu-
ral a la Xina em va traure la idea del cap. Aleshores vaig
optar pel Japé. M’hi vaig aproximar a través del meu
tema de tesi, que vaig centrar en I'illa d’Hokkaido i el
procés de colonitzacié que va patir
a partir de finals del segle xix. Em
centrava en els elements culturals
que havien estat transmesos pels
colonitzadors i com aquests in-
fluien en els sistemes de treball tra-
dicional. Al principi, vaig iniciar
la meua recerca sense tenir massa
en compte el vessant ecologic, que,
a mesura que va anar avancant la
meua investigacio, es va fer més i més important. També
vaig anar obrint les mires i vaig canviar d’escala fins que
vaig arribar a la relacié general de la humanitat amb la
Terra.

Probablement, els geografs purs aturarien l'estudi en
aquest punt. Vés aneu més enlla, practiqueu una cién-
cia a mig cami entre la geografia i la filosofia o, si es
vol, i com bé heu dit en alguna ocasié, una geografia
cultural.

Al principi dels meus treballs, practicava una apro-
ximacié des de la geografia classica. A poc a poc, la
cultura japonesa va fer plantejar-me quiestions cada
vegada més filosofiques, més fenomenologiques. Aixo
em va portar a la lectura de filosofs i, en particular,

«LCESSER HUMA ES ALLO
QUE ES PRECISAMENT PER
LA SEUA RELACIO AMB EL

PLANETA»

ENTREVISTA

de Heidegger, el qual m’ha influit notablement. El que
anomene mesologia és a la vegada geografia i filosofia,
és una «ontogeografia».

En les primeres pagines del vostre llibre Ecoumene es-
criviu que «l'ésser huma és un ésser geografic».

L'ésser huma és allo que és precisament per la seua
relacié amb el planeta i li és intrinseca una dimensié
ontologica, perd també espacial, geografica.

Per contra, l'individu contemporani, que identifiqueu
amb la imatge de Cyborg', és precisament el contrari:
un ésser que mira per tots els mitjans d’esdevenir com-
pletament autonom respecte de l'espai que habita, pel
qual transita.

Cyborg resumiria el problema a la vegada ontologic i ge-

ografic, és a dir, el nostre comportament esta cada vega-

da més dictat pels sistemes técnics. Per tant, actualment

una logica técnica substitueix la dimensié ontologica.
Obeeix a un altre sistema.

I, amés, tots tendim a ser una mica
Cyborg, avui...

Una mica o molt... I és perque
existeix un conflicte entre dues
logiques, la logica o veritat econo-
mica i la logica o veritat ecologi-
ca. Ambdues son incompatibles.
Mentre no arribem a una sintesi
de les dues, no aconseguirem resoldre els problemes
de la modernitat.

| aquesta mateixa situacié la trobariem, també, a la
cultura oriental?

La civilitzacié industrial moderna s’ha imposat pertot
arreu, en especial al Japo i actualment a la Xina. Ha
trencat els lligams tradicionals que existien entre 1’ho-
me i la terra. El Japd es troba immers en el sistema
dominat pels Estats Units i ha escollit un mode de des-
envolupament que no li convé i, ara, no pot eixir-se’n.
I pel que fa a la Xina, no ha assolit el mateix grau de
desenvolupament, pero si continua amb les dinamiques
que ha establert resultara absolutament insostenible,
i no sols per al pais en concret sin6 a escala global.

1. «Cyborg és un personatge familiar, mig organic i mig cibernetic; €s a dir, a mig camf entre ’ésser huma i la maquina. Com que ha nascut d’una anticipacié
tecnicista, la seua psicologia acostuma a interessar menys que les seues prestacions fisiques. [...] Que és, doncs, per a Cyborg, el paisatge? Quins sentiments
afloren en ell en contemplar la natura, quin és el seu habitat preferit, com aconsegueix organitzar-se la vida entre els somnis, la casa, el treball i el lleure? Sén,
sens dubte, qliestions molt humanes, i en les quals en general no es pensa quan es tracta de robots; perd precisament Cyborg no €s un robot: és molt huma. Em
pregunte fins i tot si no som nosaltres mateixos que estem convertint-nos en maquines». BERQUE, A., 2003.«L’habitat insoutenable. Recherche sur I’histoire de

la désurbanité», L’espace géographique, 3: 241-252.
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Parlem del terme medianca, un neologisme de segell pro-
pi amb una llarga historia al darrere.

La paraula medianga és un neologisme que vaig crear
per a traduir el terme japongs fiidosei. Es format d’una
arrel llatina, med- (< medietas), que vol dir “meitat”. La
idea és que I’ésser no esta unicament limitat al seu cos
animal (individual), siné que l'altra meitat és composta
per sistemes técnics i simbolics fora d’ell mateix (social
o collectiu), els quals formen el seu medi. Per tant, una
meitat és el cos animal i I'altra el cos social, que jo ano-
mene cos medial perque no €s inicament técnic i simbo-
lic, sind també ecologic.

Existeix, no obstant aixd, un segon sentit.

El segon sentit de la medianga és aquest que permet ex-
pressar la nocié de moment, entesa com la relacié dina-
mica entre ambdues meitats. La primera vegada que vaig
llegir Fiido, el llibre de Watsuji Tetsuré on apareixia el
concepte de fiidosei, vaig fer-ho en angles el 1969. La tra-
duccid era tan deficient que aquest concepte no havia estat
traduit. Deu anys més tard, en llegir la versié original,
el vaig trobar. I encara em van caldre cinc anys més per
aconseguir crear un terme que el traduira exactament i
deu anys més per a comprendre’l en profunditat. Com que
tinc formacié de geograf i per a copsar realment aquest
concepte cal una formacié de filosof, em vaig submergir
als anys noranta en la lectura de filosofs i, especialment,
de Heidegger i del seu llibre Sein und Zeit.

Hi ha algun tipus de tensié en la relacié entre aquestes
dues meitats?

Existeix en tota la humanitat, ja que I’espécie humana ha
emergit, segons I’antropdleg Leroi-Gourhan amb el qual
estic absolutament d’acord, en un moviment d’exteriorit-
zaci6 de les funcions del cos animal cap a un sistema
técnic i simbolic, que és ali¢ al cos. A aquesta emergen-
cia de I'espécie humana €s on cal anar a buscar aquesta
segona meitat, i aix0 afecta tots els éssers humans, sense
excepcid. No obstant aix0, la perspectiva ontologica (la
manera de concebre ’ésser), que €s propia de la moder-
nitat, ha exclos completament el cos medial: el considera
com quelcom independent, que pertany al moén exterior,
i no com a part constituent de I’ésser huma. L'esquema
ontologic modern limita I’ésser al cos animal i el redueix
a I'equacio «Cos animal = persona». I aquest cos animal
ho conté tot, des de I'aspecte biologic, fisic, psicologic
fins a 'imaginari. Aquesta concepcié moderna de I’ésser
produeix lartificialitat del mén modern i, també, el que
jo anomene el manque a étre (la manca d’ésser: la manca
de I'altra meitat). I pense que aquest fenomen pot explicar
el desig de possessid, de dominacié que I’ésser modern
experimenta respecte dels objectes.
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Des d’aquesta optica s'explicaria, també, la voluntat de
dominacié de l'entorn, vist amb valor de mercat, de ren-
dibilitat economica, i no percebut com a extensié de
l'ésser mateix.

Efectivament, es dona una 1dgica general en la moder-
nitat, que €s la logica del capitalisme, de la mercaderia,
allo que Marx anomenava el fetitxisme. El fetitxisme de
la mercaderia €s pensar que aquesta posseeix un valor
per ella mateixa, quan en realitat es funda en relacions
socials. I en aquest sentit, la relacié entre ’home mo-
dern i el mén és una relacid, que fetitxitza 'objecte, abs-
traient-lo de la relacié ontologica, que és la mediancga.
La relacio fetitxista ho redueix tot a objectes i, com a tal,
sentim la necessitat d’acumular-ne, de posseir-los.

I el cas contrari a aquest esclavatge?

Arribar a deslliurar-se dels sistemes d’objectes reclama-
ria actualment una veritable revolucié en la concepcid
mateixa de I’home, de dimensions i de transcendéncia
comparables a la revolucié copernicana, ja que caldria
entendre que 1’ésser huma no és dnicament el cos ani-
mal, sin6 també els seus objectes i la relacié entre amb-
dues parts. Com que la modernitat ha imposat una visio
cartesiana de I’home, ara ens cal un canvi en la percep-
ci6 d’aquest, per tal d’incloure-hi els altres aspectes que
conformen la medianca.

Perod no es tractaria d’un retorn al passat?

No, de cap manera, perqué per arribar a I’estadi actual,
ha estat necessaria la modernitat. Sense ella, no hauriem
pogut plantejar aquesta reflexid. Es tracta, per tant, d’un
estadi ulterior, que parteix d’una consciéncia més pro-
funda de 1’ésser huma i d’un mateix. Assistim, doncs, a
un progrés de la consciéncia que no fa més que recupe-
rar lligams que vam tallar fa segles. I cal escoltar Hei-
degger, perque és ell qui diu precisament que la cosa i
l'objecte sén distints: la cosa pertany a ’home, en forma
part, mentre que 1'objecte €s exterior a ell.

| en aquesta linia, el paisatge quedaria reduit a objecte
alie a '’home, el qual el transforma de manera cada ve-
gada més velocg i radical.

Si, el paisatge ha esdevingut una mercaderia. L'urbanis-
me dispers, per exemple no s més que el fruit de la com-
pra de paisatge. La gent vol tenir una casa amb vistes a
un paisatge concret. I en aquest procés s’esta destruint
l'objecte mateix de consum: busquem paisatge, el con-
sumim instal-lant-nos-hi i, de retruc, el destruim amb la
nostra nova ubicacio.

Estic d'acord que en l'urbanisme dispers hi pot haver una
motivacié de proximitat amb la natura, un desig de con-
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sumir paisatge, pero existeix una radé fonamental, 'eco-
nomica. Els preus del metre quadrat al centre de Paris o
a la periféria no tenen res a veure.

Es clar, aixd succeeix perqué les forces del mercat ho
regeixen tot i provoquen aquestes diferéncies de preu.
I, obsedit pels dictats econdmics, hom oblida la neces-
sitat de viure en societat, de compartir un espai public.
Aix0 explica que el ciutada haja perdut la seua urbani-
tat, que €s l’art de viure en comunitat harmoniosament,
1 que s’estiga produint el que jo anomene una desurba-
nitat. Evidentment que hi ha raons economiques de pes
per abandonar els centres urbans, pero la causa profunda
d’aquest fenomen és I'individualisme modern. I I'indi-
vidualisme modern es tradueix, pel que fa a I’ambit re-
sidencial, en formules de baixa densitat. I a la vegada
manté viu, també, el sistema fordista, és a dir, el consum
individual de masses, que, quant a la mobilitat, represen-
ta que a cada individu li correspon
el seu cotxe: al capdavall, un espai
privat mobil.

Lurbanisme dispers produeix,amés,
una pérdua d’identitat del paisatge
on s'instal-la, una banalitzacié en el
sentit de la ciutat genérica de que
parla l'arquitecte Rem Koolhass.

«LA GENT VOL TENIR UNA
CASA AMB VISTES A UN

PAISATGE CONCRET. | EN
AQUEST PROCES S’ESTA
DESTRUINT LOBJECTE

Quins criteris permeten afirmar que una cultura posse-
eix consciéncia «paisatgera»?

A comencament dels anys noranta pensava, sobretot, en
la Xina i en Europa com a cultures del paisatge, mentre
que n’excloia la resta, perd em vaig adonar que es trac-
tava d’un punt de vista massa sinoeurocentric i els meus
estudiants em van criticar, i amb rad. Aix0 em va for¢ar a
buscar una visié més amplia: des del 1997 que faig servir
el concepte de cosmofania, perque tota societat allo que
veu €s el seu moén i el paisatge és una forma de cosmofa-
nia. Ara bé, en quin moment apareix la noci6 de paisatge
és un tema sobre el qual encara discutim forca. Pense que
hi ha sis criteris fonamentals per a poder dir d’'una cultu-
ra que té consciéncia paisatgera: que posseesca una lite-
ratura oral o escrita per a descriure la bellesa de I'entorn;
una toponimia referent al paisatge o a la contemplacié
del paisatge; una arquitectura oberta per a la contempla-
ci6 de l'entorn; jardins ornamentals
amb representacions de paisatge;
un o diversos termes per a designar
el concepte de paisatge, i que haja
desenvolupat una reflexié explicita
sobre el tema del paisatge.

Aquesta darrera condicié hauria de
ser la més determinant.

MATEIX DE CONSUM:

Es clar, el paisatge sempre ha for-
mat part de I’ésser i, per tant, la
identitat de 1’ésser passa per la iden-
titat del paisatge, i a la inversa. En
canvi, I'ésser modern fa del paisat-
ge un objecte que vol posseir per a
ell sol, des del seu individualisme
exacerbat. Per tant en lloc de viure
el paisatge, el consumim.

Es dona, en l'acte mateix del consum de paisatge i de
territori, el doble efecte de proteccié-depredacié. Pro-
tegim unes arees per a consumir aquelles que no hi sén
incloses.

Vaig escriure un article ja fa alguns anys que titulava
«Le bulldozer et la momie» (“El bulldozer i la momia”),
en que sintetitzava aquesta doble direccid: el bulldozer
ho arrasa tot i la momia ha de conservar-se intacta, in-
tocable, en un fenomen de museitzacid. Aquest €s un
plantejament absurd, perque el territori i el paisatge con-
tenen uns valors dificilment delimitables. La qiiesti6 de
la ratlla, de la frontera, del 1imit de la proteccié donaria
molt a parlar.

BUSQUEM PAISATGE, EL
CONSUMIM INSTAL-LANT-
NOS-HI | EL DESTRUIM AMB
LA NOSTRA NOVA UBICACIO»

Efectivament, aquest dltim criteri
¢és el més discriminatori i apareix
a la Xina I'any 440 en 'obra Intro-
duccio a la pintura del paisatge
(Hua shanshui xu) de Zong Bing
(375-443). Un segle abans, cap al
350, la paraula shanshui (“paisat-
ge” en xines) ja designava el con-
cepte de paisatge. Anteriorment, havia significat les
aigties de la muntanya, els torrents. Els romans, d’allo
que nosaltres entenem per pintura de paisatge, en deien
topia. Parlaven també de loca amoenia (“llocs agrada-
bles”), perd curiosament no van fer mai la sintesi d’amb-
dds termes. A més, utilitzaven aquestes paraules sempre
en plural, la qual cosa demostra que al darrere no existia
un concepte, una nocid, malgrat que sf que podem parlar
d’una sensibilitat envers el paisatge.

Al llarg de la seua trajectoria, vosté ha estat forga influit
per Alain Roger i la seua teoria de lartialitzacié

Em va influir molt quan vaig descobrir que la nocié de
paisatge va ser inventada en un moment donat de la his-
toria. I no és a través de la geografia que vaig aprendre-

2. Lartialitzacié (artialisation) és I'efecte de I’art en la nostra relacié amb la natura, el qual ens fa sentir I’entorn bell (efecte in visu), i també actua sobre aquest per

tal d’embellir-lo (efecte in situ), per mitja de models instituits per I'art.

NUm. 58 METODE 127




ho sino a través de la historia de ’art i I’estética, on s’em-
marca Alain Roger. Roger ha pouat en els origens del
paisatge d’'una manera sistematica i a partir d’una teoria
que ell ha batejat de I’artialitzacio en la seua obra Nus et
paysages. Essai sur la fonction de l'art. La seua visié
coincideix amb la meua investigacid i les meues idees
respecte dels llocs humans. Per aixo vaig adoptar-la, tot
i que mantinc amb ell algunes diferéncies.

Com per exemple?

Roger afirma que quan l’art s’empara dels paisatges ac-
tuals, €s quan els trobem bells. Jo no ho crec, perque el
que hi ha és una diferéncia ontologica de fons i no es
tracta tant d’una qliestié purament estética.

Al final del llibre Breu tractat del paisatge, Roger llanca
una critica contra l'ecologia.

En aquest aspecte, també diferesc d’ell. Es clar que el pai-
satge en tant que cosa estetica no pot reduir-se a I’ecolo-
gia, perd tampoc podem prescindir del vessant ecologic,
perque un paisatge que fora només bonic, perd que no fora
sostenible en termes ecologics, esta

condemnat a morir.

Aixo enllagaria amb el que vosté
anomena mesologia.

Si, els llocs humans tenen una logica
propia que he batejat amb el terme
de mesologia, animada per diver-
sos factors. Perd no tot es redueix
a aquest. Un lloc huma és el lligam
d’una societat amb el territori. En
aquest Iligam, complex, incloc la medianga, perd tam-
bé una dinamica, que anomene trajeccid: un trajecte, un
vaivé entre I’ambit objectiu i el subjectiu, una projeccié
de I’ésser sobre la terra mitjancant la técnica, i a I'inre-
vés, una incorporacio del mon al cos animal. Aix{ doncs,
la técnica antropitza ’entorn i fa que aquest esdevinga
un mon huma. I per la seua banda, el mon és connectat i
introduit en el cos huma per mitja del simbol.

A més, la trajeccié conté en ella mateixa un factor tem-
poral.

Es tracta de la dimensié profunda en que treballe ulti-
mament. Un moviment que té a veure amb la teoria
del mon predicatiu, del filosof japoneés Nishida Kitar6
(1870-1945). Per a aquest, el mén €s fruit d’una logica de
la identitat del predicat (alld que Kitar6 anomena «logica
del lloc»), en contraposicio a la logica de la identitat del
subjecte. El mén és predicatiu: existeix una relacid entre
un subjecte o substancia de base (la terra, la natura) i un
moén huma, que €s la manera de copsar aquest subjecte.
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«UN PAISATGE QUE FORA
NOMES BONIC PERO QUE
NO FORA SOSTENIBLE EN
TERMES ECOLOGICS, ESTA
CONDEMNAT A MORIR»

Aquesta manera d’entendre’l, de copsar-lo és una predi-
cacid. I aquesta predicacio és la realitat mateixa. Aquesta
realitat funciona en el temps: la realitat d’ahir és, per a la
seglient generacid, la base, la terra, la substancia de base
a partir de la qual establira una nova predicacid. S’es-
tratifica en la jerarquia de I’ésser huma i a la vegada en
Ievolucié temporal. Es el que en filosofia es coneix com
a hipostasi: la realitat d’ahir esdevé substancia per a la
generacié d’avui.

Per cloure aquesta conversa, definesca’m alguns espais,
paisatges singulars. Qué em pot dir dels aeroports?

Els aeroports sén un dels espais il-lustratius escollits per
Marc Augé per parlar dels no-llocs. Aquests tipus d’es-
pais es multipliquen en les societats actuals, empesos
per les exigéncies d’un model de mobilitat. Pero s’arriba
també a un limit que no hauriem de superar per a la bona
salut del planeta.

Les grans superficies comercials.

Em suggereix I'extensié urbana, I'urbanisme dispers i
la insostenibilitat, perqué consu-
meixen territori, ofeguen el petit
comerg dels centres urbans i con-
centren el benefici a mans del gran
capital; arruinen la ciutat, la vida
urbana, la urbanitat i destrueixen el
mon rural dels petits productors. A
més, s’erigeixen en els nous espais
publics, des de I’ambit de la inicia-
tiva privada.

Els parcs i reserves naturals.

Serveixen per a protegir els espais amenagats, pero d’al-
tra banda, poden produir els efectes contraris. Per exem-
ple, a Yellowstone, el primer parc nacional del mén, a
I’hivern €s on la contaminacié de I'aire és més elevada, a
causa de les motos de neu que el visiten.

| finalment, la muntanya.

El pas de la muntanya al paisatge respon a una trans-
formacié molt profunda, decisiva, de la mirada i de la
relacié que se’n desprén amb aquest entorn. A Europa es
va produir al segle xvi, mentre que a la Xina ja va tenir
lloc al segle 1v. La transformacié de la muntanya com
a espai magic, monstruds fins i tot, en paisatge va tenir
una repercussio sense precedents i, sobretot, pel que fa a
I'is d’aquesta. La muntanya és un element essencial en
la configuracid de la consciéncia paisatgera: en xines el
mateix concepte shanshui es tradueix per «muntanya-
aigua», 0 «muntanya-riu».

Eliseu T. Climent. Director de I'Institut del Territori.



