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L’ESGLESIA I ELS MURALS ROMANICS
DE SANT PAU DE FONTCLARA

per Montserrat PAGES 1 PARETAS

Al doctor Miquel dels Sants Gros en el seu norante aniversari,
en agraiment per la seva ajuda i amistat.
Que per molts anys més en puguem gaudir i aprendre.

Resum

Estudi de la malmesa decoraci6é romanica de 1'absis de Sant Pau de Font-
clara, on la segona parusia es desplegava amb tota la seva esplendor, amb
el tetramorf i els ancians de 1’Apocalipsi entorn de la Maiestas Domini.
L’Església de Crist és representada pel collegi apostolic, presidit per Pere
i Pau, les efigies dels quals també figuren a banda i banda del semici-
lindre, flanquejant dues escenes de la vida de sant Pau, la conversi6 i el
baptisme. A les finestres hi ha la historia d’Adam i Evaila de Caini Abel,
i una invocaci6 de la Trinitat. El monestir sorgi al segle 1x en el marc d'una
intriga politica de gran envergadura. La importancia d’aquesta funcié ex-
plicaria el gran absis de l'església romanica, que més tard, devers el 1200,
fou decorat amb aquestes pintures.

Paraules clau: Pintura mural romanica catalana, iconografia, estil, absis, se-
gona parusia, tetramorf, ancians de 1’Apocalipsi, Trinitat, pecat original,
ofrenes, fratricidi, conversi6, baptisme de sant Pau.
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THE ROMANESQUE CHURCH AND MURALS OF SANT PAU DE FONTCLARA

ABSTRACT

This is a study of the damaged Romanesque decoration of the apse of Sant
Pau de Fontclara, where the Second Coming or Parousia was depicted in
all its splendor, including the Tetramorph and the Elders of the Apoc-
alypse surrounding Christ in Majesty, the Maiestas Domini. The Church
of Christ is represented by the apostolic college, presided over by Peter
and Paul, whose images also flank two scenes from the life of Saint Paul:
his conversion and baptism, on each side of the semi-circular wall of the
apse. The windows present the story of Adam and Eve, that of Cain and
Abel, and an invocation of the Trinity. The monastery arose in the 9th
century within the framework of a wide-ranging political intrigue. The
importance of this church is the reason behind its very large apse, which
was subsequently decorated, around the year 1200, with the Romanesque
mural paintings discussed here.

Keywords: Romanesque mural painting, iconography, style, apse, Second
Coming, Parousia, Tetramorph, Elders of the Apocalypse, Trinity, original
sin, offerings, fratricide, conversion and baptism of Saint Paul.

HISTORIA DE L'ESGLESIA

El monestir de Sant Pau de Fontclara,' dins el comtat de Girona i prop
del limit amb el d’"Empdiries, fou erigit abans del 889 per I'abat Saborell, un
poderés magnat que, amb els comtes Sunyer d’Emptries i Ramon de Pallars
i el bisbe Esclua d'Urgell, ana a veure el nou rei dels francs, el robertia Odo,>

1.  Agraeixo moltal’amic Joan Badia i Homs, expert estudids dels monuments medievals
de I'Emporda, que el 2006 m"hagués fet descobrir Fontclara, m’hi hagués acompanyat
i m’hi hagués mostrat, també, a més de I'església i les pintures, les impostes carolin-
gies que s’hi conserven, i que m’hagués ajudat aixi mateix en el seu estudi. I agraeixo
a I’amic Pere Rovira, a més de la seva ajuda, les fotografies de la restauracié que el
Centre de Restauracié de Béns Mobles de Catalunya hi ha efectuat.

2. Ramon d’ABADAL 1 DE VINYALS, Catalunya carolingia, vol. m, Els comtats de Pallars i Riba-
gorea, Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 1955, p. 170-174, i, del mateix autor, Els
primers comtes catalans, Barcelona, Teide, 1958, p. 155-168.
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en una maniobra politica que acaba fracassant i, amb ella, el projecte d’erigir
una gran abadia a Fontclara, com Saborell volia, segons es despren del pre-
cepte reial que Odo li atorga.

El1 889, quan I’abat Saborell comparegué a Orleans a veure el rei Odo, el
monestir de Fontclara era noviter ab illo et vicinis ejus aedificatum. D’aquest
primer edifici es conserven dues impostes preromaniques, reutilitzades
com a material constructiu en I'absis de 1'església romanica.’

El cas és que, abans del 3 de novembre del 908,* Fontclara pervingué a
’abadia de Santa Maria de la Grassa. En tenim constancia per un precepte
de Carles el Simple per a I'abadia occitana, on Fontclara figura aixi: «In
pago Gerundense, Fonte Clara cum ecclesia sancti Pauli». La Grassa hi
tindra també «ipsos fiscos quod in precepto Odono regi resonant et Wi-
fredus comes ipsos fiscos consensit».

Vers el 1160 Fontclara pertanyia a Sant Benet de Castres,® que el 1196
ven a Santa Maria d’Amer la parroquia de Sant Pau de Fontclara.

L ESGLESIA ROMANICA

L’església romanica, tal com ens ha pervingut, és un edifici d'una sola
nau, capcada a llevant per un absis semicircular de gran envergadura,
la qual cosa és apreciable sobretot exteriorment, perque a l'interior els
volums estan for¢a modificats i fa la impressi, erronia, que és un edifici
amb un ampli transsepte, quan en realitat es tracta de capelles afegides a
cada costat de la nau el 1627, segons la inscripcié de la sud-occidental. Tot

3. Una d’elles, bé que molt més senzilla, recorda el fris de les cares laterals de I'anome-
nada Priesterstein, del Bischofliches Dom- und Di6zesanmuseum Mainz, de la primera
meitat del segle 1x, probablement de 1'abadia benedictina de Sant Alba de Maguncia.
Vegeu 799 Kunst und Kultur der Karolingerzeit, vol. 2, Paderborn, Philipp von Zabern,
1999, cat. VIL12, p. 444-445.

4. Georges TEssIER i Robert Henri BAUTIER, Recueil des actes d’eudes Roi de France (888-898),
Paris, Imp. Nationale, 1967B p. 31.

5. Ramon d’ABaDAL 1 DE VINYALS, Els primers comtes catalans, p. 16, p. 166 i nota 46 de la p.
171. El precepte de la Grassa fou publicat per Philippe M. de LAUER, Recueil des Actes
de Charles III le Simple, Paris, Imp. Nationale, 1949 nam. 60.

6.  Joan Bapia, Catalunya romanica, vol. v, L'Emporda I, Barcelona, Fundacié Enciclopedia
Catalana, 1989, p. 234; David. Torra FERRER, «Una “querimonia” en defensa de Sant
Pau de Fontclara», Annals de I'Institut d’Estudis Gironins (Girona), vol. xLix (2008), p.
561-566.
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i que siguin posteriors a I'obra romanica, el fet que al costat meridional,
per la banda interior, s’obri un arc de mig punt, invisible exteriorment,
com si donés entrada a un absis, fa que ens preguntem si pot ser que hi
hagués el projecte de construir una capgalera amb tres absis perd no s’ha-
gués portat a terme.

L’absis de I'església, tant per la seva planta semicircular com per I'apa-
rell de petits cairons trencats a cops de maceta, és ben caracteristic de
'arquitectura del segle xi, i també les finestres, de bell i simple adovellat i
sense les llosetes d’extradossament, la qual cosa remet a un moment més
antic dins d’aquest tipus d’arquitectura, encara sense arcuacions llombar-
des. A l'interior, ’absis s’obria a la nau per mitja de dos arcs de plegament
o triomfals; el més proxim a la nau avui és tapiat per I'arc apuntat, que, a
manera de toral, en reforca la volta.

La volta de la nau, de can6 una mica apuntada, quasi de la mateixa
alcada que I'absis, és també fruit d'una reforma del segle xi, perque la
volta de la nau se sobreposa i tapa part de les pintures de I’arc triomfal,
aixi com la decoraci6 del capcer o la paret de sobre 'absis.

De l'edifici del segle x1 es conserva, també, una porta de mig punt, la
qual, respecte del nivell actual de s0l, sembla una mica elevada. S’obre al
darrer tram de la nau per la banda de migdia, que la restauracié recent ha
alliberat del mur que el tapiava. La tipologia d’aquesta porta és la mateixa
que la de les finestres, un adovellat simple, sense arquets d’extradossa-
ment. S'evidencia, també, que el nivell del sol a I'época, al segle x1, havia
de ser més alt que 'actual. La porta de la facana de ponent, que probable-
ment en substitueix una de més antiga, és barroca, del 1639, segons la data
de la llinda, amb un fronté triangular al damunt, trencat barroerament
per encastar-hi al mig un relleu amb la figura de sant Pau, amb el llibre i
'espasa, que podria ser del segle anterior i, evidentment, reaprofitat aci.
Tres boles coronen els vertexs d’aquest frontd, forca matusserament, la
qual cosa contrasta amb la regularitat i bellesa de la llinda i la data que hi
ha inscrita, de gran qualitat.
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LES PINTURES ROMANIQUES

L’absis de I'església conserva bona part de la decoracié romanica,” res-
taurada i consolidada pel Centre de Restauraci6 de Béns Mobles de la
Generalitat de Catalunya (CRBMC) (2005-2007), que I'ha alliberat dels re-
tocs d"una intervencié anterior que en falsejaven la imatge i li ha retornat
l'esclat dels colors, el groc i el turquesa.

Pero en la major part, hi manca el modelat de les figures, a més dels
acabats, la qual cosa dona una falsa imatge dels murals, els quals, pel que
es pot deduir, en origen havien de tenir un aspecte forca més ric i treba-
llat. Hi ha algunes figures 'estat alterat de les quals ve d’antic, la qual
cosa en dificulta notablement I'estudi estilistic.

El Crist en majestat voltat pel tetramorf ocupa només la part superior
de la volta, amb l'apostolat just al dessota; ja al semicilindre, entre les fi-
nestres, es representen dos episodis de la vida de sant Pau, i, als extrems,
hi ha la seva figura i la de sant Pere, mentre que a I'intradés de les fines-
tres hi ha escenes del Geénesi, des del pecat original al crim de Cain. A
l'intradés de I'arc triomfal resten vestigis dels ancians de I’ Apocalipsi, de
dos en dos a cada costat al llarg de sis registres, vint-i-quatre en total. A
I'extradés hi ha decoracié geometrica, i a I'intradés de I’arc proxim a la
nau hi havia figures de sants superposades, vistes frontalment, tot molt
malmes i esborrat.

L’ESTAT I LA RESTAURACIO DE LES PINTURES

Les pintures no es descobriren fins al 1960, quan un incendi obliga a re-
tirar el retaule del segle xvi que les ocultava.? Ja estaven forca malmeses,
per les capes freatiques emergents i un entorn de maresmes en época me-
dieval.’ La restauraci6 s’encarrega al pintor empordanes Joan Sutra i Vi-
fas (Figueres, 1898-1981), format com a restaurador en centres europeus

7. Deles pintures hi ha molt poca bibliografia, i el text més extens és el de Joan Vivancos
a Catalunya romanica, vol. vin, L’Emporda I, Barcelona, Fundaci6 Enciclopedia Catalana,
1989, p. 234-239.

8. Pere Rovira 1 PoNs, «Restaurar para conservar: la restauracion y nueva presentacion
de las pinturas de Sant Pau de Fontclara», Restauro, nam. 2 (octubre 2008), p. 24-34.

9.  Pere Rovira 1 PoNns, «Restaurar para conservar...», p. 26 inota 1 p. 34.
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de prestigi i que restaura també altres obres de la diocesi de Girona,™ el
qual, no sabem si per decisi6 propia o per les directrius emanades de I'en-
carrec, «acaba» les pintures, és a dir, feu la silueta dels ancians que s’ha-
vien esborrat i la de I’angel de Mateu, dibuixa —inventada, és clar— la
cara del Crist i, al medall6 de sobre, plasma un Anyell de Déu apocaliptic,
amb set ulls, com el de Sant Climent de Tatill, pero amb una banderola.
Aquesta imatge, que apareix en les fotografies anteriors a la restauracioé
actual, és totalment inventada. Sutra pinta, també, les mans del Crist, que
tampoc s’havien conservat. I hi feu altres «acabats», que la restauracié
actual, inaugurada 1'octubre del 2007, ha llevat, perque desvirtuaven la
lectura de I’obra original.

Aquesta restauraci6, que ha tornat I'esclat al color de les pintures i
les ha deslliurades de falsos afegits, té I'origen el 2004, quan 1’Ajunta-
ment de Palau-Sator i el bisbat de Girona sollicitaren la intervencié de la
Generalitat de Catalunya i del Centre de Restauracié de Béns Mobles de
Catalunya, que la dugué a terme sota la direccié de Pere Rovira i amb una
subvenci6 del Departament de Cultura i Mitjans de Comunicaci6 atorga-
da el 2006.

La restauraci6, molt delicada i feta a partir de tot tipus d’analitiques
per discernir I'original dels repintats successius — tasca summament difi-
cil, pero portada a terme amb una gran capacitat i rigor —, ha consistit, en
sintesi, en la retirada dels falsos afegits del 1960 i en I'estabilitzaci6 dels
originals, per garantir-ne I’adheréncia al mur ila conservacié. També, ate-
sa la tecnica diferent que els restauradors Luz Pocostales i Pere Rovira, en
un projecte previ a la restauracié actual, hi descobriren," fresc a la volta i
tremp al semicilindre, en la restauracié també s’han tractat diferentment
les dues superficies, i aixi com a la zona de la volta s’han emprat morters
rosats, al semicilindre s’han utilitzat els blancs gastats, per fer evident
aquesta doble técnica d’origen.

Ara, els colors, després d’aquesta restauracid, sobretot el blau turquesa
i el groc, es mostren amb forca esclat. I no obstant que 1'estat de conser-

10. Pere Rovira 1 Pons, «Restaurar para conservar...», p. 27 i nota 2 p. 34. Sobre Sutra, ve-
geu Josep Francesc.RAroLs, Diccionario de artistas de Catalunya, Valencia y Baleares, vol.
4, Barcelona, Edicions Catalanes, 1980, p. 1234; Annals de I'Institut d’Estudis Emporda-
nesos, vol. 15 (1981), p. 425-429.

11. El projecte previ fou realitzat per Pere Rovira, Luz Pocostales i Monica Sales (desem-
bre del 2005), i la restauraci6, per Oriol Mora i Ramon Pijuan.
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vaci6 en queé les pintures ens han pervingut no sigui optim, és possible,
tanmateix, no només una analisi iconografica, ans una aproximacié més
gran a l’estil.

Una de les aportacions de la restauracié actual és el descobriment que
s’hi empra una doble tecnica, fet que es menciona i cartografia en el pro-
jecte previ de restauracié esmentat de Luz Pocostales i Pere Rovira.”” Les
pintures de la volta absidal, just a sobre de les de sobre les finestres, es
pintaren amb la tecnica del fresc, és a dir, aplicant els pigments sobre un
morter de calg fresc, mentre que de sobre les finestres en avall, la técnica
pictorica emprada és una barreja de tremps sobre un morter de guix.

Tanmateix, la diferencia cronologica entre unes pintures i les altres,
que formen part d'un mateix programa iconografic, no pot ser tan gran,
tant perque 'estil d'unes pintures i les altres és el mateix, com perque els
models iconografics sén els de I'época i la construccié de la pintura és
identica en ambdés casos, la qual cosa es pot comprovar si es compara el
sistema amb que foren pintades les testes de I'arquet de les finestres, les
que suposadament son retrats de la divinitat, amb el rostre de la Maiestas
Domini. No es tracta de repintats, ans tot al contrari, en un i altre cas, del
dibuix preparatori, idéntic aci i alla. Per tant, son pintures plasmades per
un mateix taller muralista, independentment de la técnica emprada, per-
que el canvi de técnica, en tot cas, ha d’obeir a altres imperatius, qiiestio
sobre la qual tornarem a insistir més avall.

Les dues escenes de la vida de sant Pau, aixi com les del cicle de les
ofrenes, de I'intradés de les finestres, presenten uns trets estilistics i unes
particularitats molt caracteristics de 'art del 1200. I, d’altra banda, la ma-
nera en que és plasmat el Crist en majestat i els apostols del registre infe-
rior és la mateixa.

12. Els autors del susdit estudi atribueixen aquesta diferéncia a époques diferents, i par-
len de pintures romaniques i pintures del segle xv, pero, com exposarem, les pintures
al fresc i al tremp sén d"un mateix estil i obeeixen a un sol programa iconografic.
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EL PROGRAMA ICONOGRAFIC
La Maiestas Domini envoltada pel Tetramorf

A la volta hi ha la Maiestas Domini o Crist en majestat, figura de gran
entitat que emergeix de dins una mandorla la forma de la qual, aixi com
la disposicié dels colors en corones circulars, en fa ressaltar 1’esclat. Co-
rrespon a la visi6 del llibre de I’ Apocalipsi (Ap 4,1-11) referida a la segona
parusia o segona vinguda de Crist, en qué es revela triomfant, amb tota
la seva gloria, a la fi dels temps. Amb nimbe crucifer i el rostre molt mal-
mes (les linies del dibuix preparatori per centrar-ne I'eix fan que sembli
una caricatura),” esta assegut en un arc i té els peus sobre un escambell,
damunt I'arc de la mandorla."* Duu una ttnica blava, amb vores grogues
al coll i a les manigues i un mantell que devia ser roig, que li cau sobre
I'espatlla dreta. Un nimbe crucifer groc, que devia ser o semblar daurat, li
envoltava el cap, i entre aquest i la cara, d"un roig descolorit, vestigis del
cabell. A I'esquerra, amb la ma algada, sostenia enlaire, tot mostrant-lo,
un llibre obert,”” i amb la dreta, que tampoc s’ha conservat, devia beneir.

El Tetramorf

Defora la mandorla, sobre un fons de bandes de color que, de baix a
dalt, és ocre, blau, blanc i groc, s’hi disposen els simbols del Tetramorf,
alats i nimbats i amb el llibre del seu evangeli, a excepci6 de 1'aliga de

13. La doble ratlla de dalt a baix, no ben bé en vertical, devia formar part del dibuix
preliminar i servir per centrar les faccions, com en altres casos en qué s’ha conservat,
amb el dibuix tanmateix més nitid i complet, com en la Maiestas Domini del frontal de
Planés o en les Maiestas Mariae de Valéncia d’Aneu i del segon arrencament de Santa
Maria de Taull. Si la pintura conservés 'acabat final, el dibuix preparatori no es veu-
ria.

14. Segons Isates: «Aix0 diu el Senyor: “El cel és el meu tron, i la terra, I'escambell dels
meus peus”» (Is 66,1-2). Altres fonts bibliques que inspiren la teofania sén Ez 1,4-28 i
Ac 7,49-50.

15. Es, juntament amb 'esclat del color, especialment del blau, una de les coses que ha
posat en relleu la restauracio actual. En fotografies anteriors, com la que apareix en el
volum vin de Catalunya romanica (Barcelona, Fundacié Enciclopédia Catalana, 1989, p.
235), es veu l'aspecte que li havia atorgat la «restauracié» anterior, en qué hom s’havia
inventat una ma esquerra dieposada cap avall, com el llibre.
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Joan, que duu un filacteri o rotlle desplegat. El lle6 de Marc, el llibre del
qual quasi ha desaparegut, i el toro de Lluc son representats de cos sencer
i en moviment (en el cas de Lluc, obtingut d’'una manera molt remarca-
ble), com si sorgissin de la Maiestas pero amb el cap girat enrere, per mi-
rar-la. Sobre el signe de Marc es veu l’aguila de Joan, amb el cos en posicié
central, el cap de perfil i les ales desplegades i el filacteri amb la inscripcioé
esborrada. De 'angel de Mateu en resta un vestigi sobre el toro de Lluc.
Les ales del lle6 de Marc eren plenes d"ulls, i probablement també ho eren
les del toro de Lluc, perd amb la pintura forca més prima aixo no es veu,
ni tampoc en els altres dos simbols. De les inscripcions, entre I'aliga de
Joan i el cap del lle6 de Marc sembla que hi posi «<OBRA IOH(AN)ES»,
que deu ser una mala lectura d’«ASTRA IOH(AN)ES», poc, pero suficient
per reconeixer-hi el vestigi d"un dels versos del Carmen Paschale de Sedu-
lius: <MORE VOLANS AQVILAE VERBO P(E)TIT ASTRA IOHANNES».
I si aquest vers hi figurava, també hi devien ser els altres, per la qual cosa,
si aquesta interpretaci6é és correcta, a Fontclara, com a Santa Maria de
Mur, Sant Marti del Fenollar i Sant Salvador de Casesnoves, al costat de
cadascun dels simbols dels evangelistes, devia haver-hi el vers correspo-
nent del mencionat poema:

HOC MATEVS AGENS HOMINE(M) GENERALITER IMPLET
MARCVS VT ALTA FREMIT VOX PER DESERTA LEONIS
MORE VOLANS AQVILAE VERBO P(E)TIT ASTRA IOHANNES
IVRA SACERDOTII LVCAS TENET HO(NO)RE IUVENCI

El collegi apostolic

Sota mateix de la teofania pero encara a la volta, hi ha el collegi dels
apostols, amb Pere i Pau en posici6 central, asseguts sobre un fons de
bandes de color, blau turquesa, ocre, marré rogenc i ocre, com si la banda
marronosa del fons fos el banc o setial de tots ells. El color dels nimbes,
sobreposats a la banda blau turquesa del fons, és alternativament ocre i
vermell. Els colors de les vestidures, ttinica i mantell, ocre, blau i vermell
o marr¢ tirant a rogenc, i blanc; el pintor aconsegueix, pero, molta varie-
tat, en la seva combinaci6 i alternanca. El dibuix preparatori és mangra.
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En la ttnica de Pere es conserven algunes de les linies i puntejat de llum
que donaven relleu i qualitat a les vestidures.

Pere i Pau, pilars de 'Església, especialment de I'Església romana, es-
tan representats al centre, sota mateix de la Maiestas Domini, el primer
amb les claus a la ma, que mostra ostentosament, i el segon amb la dreta
alcada amb el palmell i un llibre a I’altra ma, recolzada sobre la cama. La
fesomia de Pau, amb marcada calvicie i llarga barba bruna, és molt carac-
teristica. Pere, amb cabell i barba blancs, en una ma té alcades les claus i
a l’altra hi té un llibre, que recolza sobre el genoll, talment com Pau. Un i
altre tenen el rostre de tres quarts, com si parlessin, fet que repeteixen al-
gunes de les parelles d’apostols de cada costat. En no haver-se conservat
les inscripcions que hi devia haver i no portar cap altre atribut distintiu,
no sabem qui és qui, excepte Joan, imberbe, vora de Pere.

Conversid i baptisme de sant Pau

Després de Jests, Pau és la figura més important de la historia del cris-
tianisme, el seu veritable fundador com a religié universal, separada del
judaisme antic i esdevinguda ecumeénica i universal. Nascut a Tars, capi-
tal de Cilicia, Pau, Saule abans de la conversio, era un jueu de la diaspora,
pero de cultura grega i naturalitzat com a ciutada roma. En el llibre dels
Fets, hi apareix primer com a perseguidor de I'Església, quan es parla de
la dispersi6 dels apostols per Samaria i Galilea, arrossegant homes i do-
nes a la presé6 (Ac 8,3); per aixo, i pel que representa la seva figura en la
difusio del cristianisme, la seva conversi6 sera narrada amb gran detall.
El llibre dels Fets dels Apostols, que explica I'expansié de I’'evangeli des
de Jerusalem fins a Roma, aleshores capital del mén conegut, és la font
que narra, també, la conversié de Saule (Ac 9,1-9). Quan encara respirava
amenaces i mort contra els cristians, tot perseguint-los, es dirigia a Da-
masc, i «de sobte I’envolta una llum fulgurant que venia del cel. Va caure
encegat a terra i senti una veu que li deia: “Saule, Saule, per qué em per-
segueixes?”. ], a la pregunta de qui era, la veu li respongué: “Jo soc Jests,
el qui tu persegueixes. Aixeca’t, entra a la ciutat, i alla et diran el que has
de fer”. Els homes que I'acompanyaven s’havien aturat, muts d’espant;
sentien la veu, pero no veien ningt».
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Aix0 és, justament, el que es representa a Fontclara: la conversi6 de
Saule, el futur sant Pau, cami de Damasc. El sant esta estés a terra, la
figura molt esborrada, tant el cos com el rostre, amb la calvicie i la bar-
ba caracteristics. Darrere seu hi ha tres soldats, el primer dels quals, que
sembla sorpres, ha de ser el mateix Saule, en el moment de rebre la llum
encegadora. A la dreta, la ma de Déu beneeix Pau.

El fet que no s’hi hagi representat el cavall respon tant a una gran fide-
litat a la font biblica com a la tradici6 dels primers temps del cristianisme
i a la tradici6 iconografica bizantina. La tradicié occidental, a partir del
segle x1v, el reprodueix caigut del cavall. Es diu que prové de la repre-
sentaci6 del vici de I'orgull a la Psicomaquia de Prudenci i que la caiguda,
tant si es representa en el moment de caure, o ja caigut i estés a terra,
significa molt nitidament la caiguda de les vanitats, de la falsa veritat, de
la mentida. Una de les primeres representacions del sant caigut del cavall
es troba al baix relleu del portic dels Cantors (Singertor) de la catedral de
Sant Esteve de Viena.

La caiguda del sant sense el cavall té moltes fonts iconografiques anti-
gues, com la miniatura del Cosma Indicopleuste de la Biblioteca Vaticana,
del segle vi;* 0 com la Biblia de Sant Pau Extramurs, de I'escola de Reims,
de vers el 870, i els murals que decoraven la paret nord d’aquesta basilica
romana, del temps de Lle6 el Magne (440-461), destruida per un incendi el
1823, pero coneguts per unes aquarelles. El model més precis per al nostre
cas és, pero, el de la Biblia de Vivien o Primera Biblia de Carles el Calb, de
I'escriptori de Tours, de vers el 846." El sant hi apareix vestit de legionari,
acompanyat de diversos soldats armats amb llances, entre els quals Saule,
dret, cegat per la llum que li arriba de la ma de Déu, i al davant estés a
terra, com a Fontclara, també amb els soldats al darrere, com en un segon
pla, el primer dels quals ha de ser ell mateix Saule, com a la miniatura,
encegat mirant cap amunt. Un altre model proxim, més proper cronolo-
gicament, és el dels mosaics de la capella palatina de Palerm, a Monreale,
de finals del segle xi1, de forta carrega bizantina.

16. Biblioteca Apostolica Vaticana, ms. gr. 699, f. 83v.
17. Biblioteca Nacional de Franca (BnF), ms. mat. 1, £. 486v.
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L’altre episodi de la vida de Pau a Fontclara és el bateig de Pau per
Ananies. Segons el text biblic (Ac 9,11-19), el Senyor ordena a Ananies
que li imposés les mans perque Pau recuperés la vista i fos omplert de
I'Esperit Sant, ja que Pau és l'instrument que Déu ha escollit per donar
testimoni del seu nom davant les nacions paganes i els seus reis i davant
els israelites. En fer-ho, Pau recobra la vista i es va fer batejar.

A Fontclara, I'episodi es representa dins un arc o baldaqui, sobre el
qual Ananies vessa aigua damunt del cap de Pau, aquest agenollat sobre
la pica de batejar, amb les mans en actitud de pregaria, pero tot esta molt
esborrat. La ma de Déu, sota de I'arc, de forma una mica estranya, beneeix
el sant. Al darrere, defora I'edicle hi ha tres personatges que contemplen
I'escena, un dels quals té el cos tapat per un gran escut vermell. S6n els
testimonis muts de 'acte, que tant en la Biblia de Carles el Calb o de Vi-
vien com en la de Sant Pau Extramurs es representa a la ciutat de Damasc
i sota un arquet o baldaqui. El model més clar, pero, és el de la capella
palatina de Palerm, per bé que Pau hi figuri dins la font baptismal i a
Fontclara estigui agenollat. A més, I'oficiant a Palerm li imposa les mans.

Pere i Pau a banda i banda de 'hemicicle

Si ala portalada de Ripoll les efigies de sant Pere i sant Pau flanquegen
I'entrada al temple, a Fontclara es troben al semicilindre, a banda i banda
de les dues escenes centrals, a I'embocadura de 'absis. Pau s’identifica
molt bé, i aixo permet de suposar que I'altre, tan malmes, era Pere.

Pau es troba a l'esquerra de 'espectador, és a dir, a la dreta de la Maies-
tas. Tot i que habitualment se’l representa amb l'espasa, 'arma del seu
martiri, aci apareix amb una llanga i un escut, com un soldat. De la figura,
molt malmesa i alterada, en resten algunes linies del dibuix, que en gran
part sembla posterior a I’'obra romanica original, sobre un fons blanc; el
color quasi esta del tot esborrat.

La iconografia de I'apostol dels gentils en la pintura romanica catalana
segueix uns canons establerts d’antic. A Efes, a la denominada gruta de
Sant Pau (per una inscripcié que hi posa «Pau ajuda el teu servent»), tro-
bem el referent més clar, extraordinariament proxim als murals d’Orcau
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i d’Argolell, per exemple, en unes pintures murals de vers el segle v." Es
clar que ha de derivar de models més antics, pero tant a Efes com a Cata-
lunya, per camins diversos i en segles diferents, els prototipus s’encami-
naren cap a solucions molt proximes. A Fontclara, tot i que recognoscible,
ens ha pervingut forca més esborrat i malmes.

Pecat original i expulsio del paradis. Ofrenes de Cain i Abel, fratricidi i condemna

L’Antic Testament era representat a I'intradés de les finestres, sota el
collegi d’apostols, a la base del Nou Testament: el pecat original i 1'ex-
pulsi6 del paradis, a la primera; a la central, les ofrenes, i a la de la dreta
el fratricidi i la condemna de Cain. A la clau de I'arc de cadascuna hi ha
un bust nimbat dins d'un medallé; tot i que a primer cop d'ull semblin
caps d’angel, el que sembla que siguin les ales és el color ocre del fons del
medall6, a banda i banda del nimbe. No sabem si en origen es diferencia-
ven entre si, perd actualment son testes identiques, la qual cosa, unida al
nombre de tres, sembla una invocaci6 a la Trinitat.

El pecat original s’identifica clarament a la primera finestra, on, al ves-
sant nord, just al marge, hi ha un arbre amb la serp enroscada que diposita
la poma a la ma d’Eva. Aquesta es presenta nua i amb els pits penjant, una
ma alcada agafant la poma il’altra tapant-se el sexe amb una fulla, amb la
qual cosa es fa evident que 1'escena representa tant el moment de pecar,
com el posterior, en descobrir-se nua després d’haver pecat. D’Adam, a
I'altre costat de la finestra i més mal conservat, se n’endevinen els bracos
també en gest de tapar-se el sexe. La testa de la clau de la finestra seria el
rostre de Déu, que els descobreix després d’haver pecat.

A la finestra central hi havia les ofrenes de Cain i Abel. El fet que al
vessant septentrional de la finestra s’hagi conservat una mitja figura de

18. Renate PILLINGER, «Neu entdeckte antike Malereien in Ephesus. Eine Darstellung des
Apostels Paulus», Welt und Umuwelt der Bibel, 15/1 (2000); Renate PILLINGER, «Paolo e
Tecla ad Efeso. Nuevo scoperte nella grotta (chiesa rupestre) sul Biilbiildag», a Luigi.
Papovese (ed.), Atti del VIII Simposio di Efeso su S. Giovanni Apostolo, Roma, Istituto
Francescano di Spiritualita i Pontificio Ateneo Antoniano, 2001, p. 213-237; Renate PI-
LLINGER, «Die Paulus-Grotte», a Norbert.ZIMMERMANN i Sabine.LADSTATTER (ed.), Wand-
malerei in Ephesos von hellenistischer bis in byzantinische Zeit, Viena, Phoibos, 2010, p.
174-1811217.
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cintura en avall, amb vestit curt i mitges vermelles, mig girada cap a la
part central de la finestra, ens permet d’inferir que el tema és aquest, la
qual cosa és corroborada per la figura de I'altre vessant de la finestra: un
jove imberbe, amb faldilla curta i mitges vermelles, amb una capa curta
nuada sobre el pit i amb les mans atansant la seva ofrena a Déu.

A l'intradés de la finestra meridional hi havia el crim de Cain, el pri-
mer fratricidi, ben identificat al vessant nord de I'intradés, amb un per-
sonatge que amb la ma esquerra subjecta pel cabell un altre personatge,
també amb vestit curt, que és a terra i alga la ma, indefens, en la mateixa
posicié que a Sant Climent de Tatill, pero amb I'ordre de I'escena invertit:
a Fontclara, Cain és a la dreta i Abel a I'esquerra. Alhora, Cain aixeca la
ma dreta amb un gran objecte que en aquest cas sembla un basté o una
mandibula d’ase; no és clar quina d’aquestes dues armes homicides fa
servir, totes dues emprades en la tradicié occidental i en la bizantina. El
que si és clar és que no es tracta de cap destral, com a Tatill, ni tampoc de
cap garrot, per la manera en que agafa I’arma. Seria, doncs, una mandibu-
la d’ase, com a la sala capitular de Sixena. El bassal de sang de sota Abel
és la sang dels martirs que clama venjanga, com a la Biblia de Rodes. A
l'altre vessant de la finestra apareix una figura amb un bast6 girada cap
a la dreta, com si es tombés d’esquena a la imatge de la clau. Seria la con-
demna de I'homicida.

Les testes de les finestres representen la imatge de Déu, que vetlla o
vigila les accions del seu poble i, quan cal, les castiga. Serien, doncs, re-
trats de la divinitat, com apareixen, per exemple, en unes pintures que,
tot i que molt allunyades cronologicament, com les de Santa Maria de
Castelseprio, d’época carolingia, corresponen a la mateixa tradicié icono-
grafica d’influencia bizantina que, per vies diverses i al llarg dels segles,
ha nodrit la pintura romanica occidental. El fet que siguin tres, a més, com
a Castelseprio, és una referencia a la Trinitat.

Els ancians de I’ Apocalipsi

Entorn de I'absis, dins mateix d’aquest pero a manera d’arc triomfal,
s’hi representaven els vint-i-quatre ancians que, segons el llibre de 1’Apo-
calipsi (Ap 4-5), en la visi6 preparatoria de la litargia celestial, hi ha en-
torn del tron del Senyor, el qual, sempre que els vivents el glorifiquen,
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els ancians es prostren a adorar-lo. Simbolitzen els vint-i-quatre llibres
de I’Antic Testament, per oposici6 als quatre evangelis, i també els dotze
profetes i els dotze apostols, és a dir, 'antiga llei, per oposici6 a la nova.
La manifestacié conjunta del tetramorf i dels ancians confereix a la teo-
fania un caire més pregon i universal del reconeixement de Crist com a
Senyor de I'Univers."

Els ancians es troben al voltant del Senyor, agenollats de dos en dos en
registres superposats, a I'intradés de l'arc triomfal. Tot i que no s’hagin
conservat tots, d’acord amb els existents, 'espai que ocupen i la resta,
és ben clar que hi devien ser els vint-i-quatre. Segons la font biblica, van
vestits de blanc, perd també de blau i, segons Ap 5,8 i la descripci6 de
sant Jeroni en el prefaci de Pluris fuisse,” tenen copes i citares a les mans.
A més, porten corones daurades i nimbes entorn del cap.

Un dels exemples més antics del tema de 1'adoracié dels ancians de
I’ Apocalipsi és el del mosaic que hi havia a I'arc triomfal de Sant Pau Ex-
tramurs, del temps del papa Lle6 el Magne (440-461), sufragat per Galla
Placidia i el seu fill, I'emperador Valentinia II,** on apareixien drets i amb
la testa nua,” oferint sengles corones, a banda i banda del bust de Crist, el
qual, amb una creu a I'espatlla, sorgia d'una aureola entre dos angels, amb
els simbols del tetramorf a dalt i les figures de Pere i Pau a sota, les quals co-
ses, salvant totes les distancies, trobem també a Fontclara. La decoracié de

19. Yves CHrisTE, L’Apocalypse de Jean: Sens et développements de ses visions synthétiques, Pa-
ris, Picard, 1996, p. 78-96.

20. Citat per Yves CHRISTE, L’Apocalypse de Jean... p. 73: «viginti quattuor seniores qui te-
nentes cytharas et phyalas adorant agnum dei».

21. Aquest mosaic, del qual es conserven només dos petits fragments, ja que es perdé
en l'incendi de 1823, és documentat per una aquarella de vers el 1635 (vegeu-la a
799 Kunst und Kultur der Karolingerzeit, vol. 2, p. 622 i el text corresponent de la fitxa
del cataleg, p. 621-623). Vegeu, a més, Yves CHRISTE, L’Apocalypse de Jean..., p .721is., i
Maria ANDALORO, Atlante: Percorsi visivi, a Maria ANDALORO i Serena RomaNo, La pittura
medievale a Roma 312-1431, vol. 1, Viterbo, Universita della Tuscia i Mila, Jaca Book,
2006, p. 97-124.

22. Totique Yves CHRISTE, L’Apocalypse de Jean..., p. 72-73, basant-se en un text de Ciampini
del segle xvii que acompanyava un gravat, diu que a Sant Pau Extramurs els ancians
que hi havia sobre sant Pau tenien la testa nua, pero els de sobre sant Pere la duien
velada, ni el gravat ni les aquarelles existents no deixen percebre aquesta diferéncia, si
més no en les reproduccions que hem pogut examinar. Christe els assimila, com en la
imatge senatorial del basament de la columna d’Arcadi, a les dues fileres de senadors
que reten homenatge als dos emperadors victoriosos. A Sant Pau Extramurs represen-
tarien I'Església dels jueus (Pere) i la dels gentils (Pau).
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Sant Pau Extramurs inspira la de I’arc absidal de l'antic triclini d’onze nin-
xols del Latera, del temps de Lle6 I1I, anomenat més tard sala dels concilis,”
on els ancians, també drets i amb testa nua, llargs cabells i barba blancs, es
representaven oferint les seves corones a I’Altissim, en senyal d’adoracié,
d’homenatge; en aquell cas, Pere i Pau es trobaven vora el Crist de la conca
absidal i els deu absis laterals estaven pintats amb escenes relatives a la
predicaci6 dels altres deu deixebles. L’adoraci6 dels ancians, en contextos
d’aquest tipus, s’hauria d’entendre com a imatge de I'Església celestial, que
introdueix el programa de I'obra missionera de I'Església de pelegrinatge,
la dels apostols, per estendre la Paraulaentre els jueus i els gentils.*

Un altre prototip havia de ser el de la facana exterior de Sant Pere de
Roma, construida també sota el pontificat de Lle6 el Magne, que es coneix
per un dibuix del segle x1 que representa I'enterrament del papa Gregori
I, el 604. A dalt de tot del capcer hi havia I’Anyell amb nimbe crucifer, i a
sota els simbols dels evangelistes i els ancians, en aquest cas amb corones
flordelisades al cap, en grups de quatre. S'ha discutit si com a Sant Pau
Extramurs, en lloc de prestar homenatge a I’Anyell, el prestarien al bust
de Crist que hi hauria.” Com en la majoria d’obres d’aquest periode, els
ancians es representen amb la testa nua.

En época carolingia, si més no com ho deixa entendre la reconstruccié
de la iconografia de la ctipula de la capella de Carlemany al seu palau
d’Aquisgra, els ancians continuaren representant-se aixi, amb la testa nua
i dempeus, aci tot just aixecats dels seus setials, aclamant el Senyor,* i no
sabem si aix0 també era aixi a I’ Aulae sidereae o capella de Santa Maria de
Compiegne, bastida per Carles el Calb, que la imitava.”” Perd en aquesta
epoca i context, si per una banda es busca la inspiracié de 'antic art cris-
tia, per I'altra es comenga a innovar i hi ha una gran creativitat iconografi-
ca. A I'evangeliari de Saint-Médard de Soissons (BnF, ms. lat. 8850, f. 1v),
del’escola de la cort de Carlemany, els ancians es representen amb la testa

23. Vegeu-ne una reproduccio a Yves CHrist, L’Apocalypse de Jean..., p.218.

24. Yves CHRisTE, L'Apocalypse de Jean..., p.74.

25.  «Krontrovers ist auch, ob des Lamm Gottes oder (wie im ebenfalls unter Leo I. Gesc-
haffenen Triumphbogenmosaik von St. Paul vor den Mauern, ein Brustbild Christi
urspriinglich das Ziel der Huldigung war» (U. NILGEN, «IX.3 Fassadenmosaik von Alt-
Sankt Pere in Rom», a 799 Kunst und Kultur der Karolingerzeit, vol. 2, p. 611-613; vegeu
la reproducci6 del dibuix del manuscrit, que es conserva a I’Eton College Library (ms.
122, .122r), ala p. 612). Vegeu, també, ANDALORO, Atlante: Percorsi visivi p. 31.

26. Yves CHRISTE, L’Apocalypse de Jean..., p.85 i fig. 33 de la p. 120.

27. Yves CHRISTE, L’Apocalypse de Jean..., p.77 inota 21.
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nua, pero sense barba i amb el cabell curt, fosc i nimbat,® com a les minia-
tures dels beats, en que els ancians es presenten amb testa nua i coronats,
com el Beatus de San Miguel de Escalada o Beatus Morgan, del 926, quan
illustra Ap 4,1-6.* En canvi, en el codex auri de Saint-Emmeram de Ratis-
bona (Mdnic, Staatsbibliothek, Clm. 14000, £. 67), de I'escola de la cort de
Carles el Calb, apareixen de nou representats com a ancians venerables,
amb la testa nua i a la manera romana, oferint les seves corones en aquest
cas a I’Anyell que té un nimbe crucifer i un calze al costat.*’

En I'art monumental dels segles x1-xi,*! especialment el del nord dels
Alps, els ancians es representen generalment amb corones i citares, asse-
guts i coronats.’? Els trobem aixi a Sant Marti de Fenollar,® a Sant Tomas
de Fluvia,* a Sant Policarp de Rases, a I'església de Saint-Martin a The-
vet-Saint-Julien, a Moissac, a Autun, a Anzy-le-Duc, al portal reial de Sant
Denis i al porxo i la rosassa sud de Chartres. A Sant Quirze de Pedret,*
tenen les corones suspeses sobre els caps, a la manera antiga, com a I'absis
de la cripta de la catedral d’Anagni.*® A Ripoll apareixen drets, coronats
i amb citares i copes a les mans, i també a la llinda del portal reial de
Chartres i al transsepte de Castel Sant’Elia.”” Els de Santa Maria de Bar-
bera, perduts en I'incendi de I'església el 1936, s’agenollaven, amb copes i
citares, el cabell i la barba molt llargs, a la manera antiga, i amb corones.*®

28. Yves CHRISTE, L’Apocalypse de Jean..., fig. 24 de la p. 217.

29. John WiLLiams, The Illustrated Beatus: A corpus of the illustrations of the commentary on the
Apocalyse, vol. 2, Londres, Harvey Miller, 1994-2003, il1l. 41, corresponent al f. 83.

30. Yves CHRiSTE, L’Apocalypse de Jean..., fig. 23 de la p. 216.

31. Yves CHRISTE, L’Apocalypse de Jean..., p. 135, que hi afegeix «au nord des Alpes».

32. Segons Yves CHRISTE, L’Apocalypse de Jean..., p. 78, els ancians asseguts i coronats no
apareixen en I'art monumental abans del segle x1. I, pel que fa a les citares i les copes,
és en aquesta data que s'imposen en la pintura i I'escultura monumentals.

33. Pierre PonsicH, 1996, p. 147-153.

34. Josep.CaLzapa10LIVERAS, Sant Tomas de Fluvid, Girona, Diputaci6 de Girona, 1983, p. 73-75.

35. Betty W. Al-HampaNi, «Los frescos del abside principal de San Quirce de Pedret»,
Anuario de Estudios Medievales (Barcelona) (1972-1973), p. 405-461, volia que sobre el
tron hi hagués també 1’Anyell de I’Apocalipsi, perd no en resta cap vestigi, i Yves
Christe creu que, seguint el model d’alguns exemples de la Roma paleocristiana, hi
havia simplement el tron buit, com a imatge de la presencia del Senyor, només amb el
llibre de la revelaci6.

36. Yves CHRISTE, L’Apocalypse de Jean..., fig. 18 de la p. 214.

37. Yves CHRIsTE, L’Apocalypse de Jean...,p. 75-76 1 215.

38. Josep GupioL 1 CuniLL, Els primitius, vol. 1, Barcelona, Llibreria Canuda, 1927, p. 443.
Vegeu també Lily AraD, Santa Maria de Barbera del Vallés: Fe i poder darrere de les imatges
sacres, Barbera del Valles, Tabelaria, 2011, p. 147-152.
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L’origen de la iconografia de representar els ancians agenollats no es
pot precisar amb exactitud, pero apareixen aixi al beat romanic de la Sta-
atsbibliothek de Berlin (Theol. lat. 561, f. 38r), del segle xu, d'una escola
de la Italia central; a les llunetes de la porta de Saint-Michel d”Aiguilhe a
Le Puy-en-Velay, del segle x11,*? i a San Giovanni a Porta Latina, a Roma,
de la fi del segle x1.° A la Biblia de Sant Pere de Rodes (f. 105v), la meitat
dels ancians, sense res a les mans, es representen asseguts vora el Crist
en majestat, amb corones flordelisades que semblen inspirar-se en les de
I'antiga fagana de Sant Pere de Roma,* i l'altra meitat estan agenollats
o agenollant-se, devora I’Anyell, amb la testa nua i copes i citares a les
mans, com si estiguessin captats en el moment de caure prostrats, la qual
cosa, tot i que no aparegui en els exemples coneguts de la Roma paleocris-
tiana, illustra perfectament el text apocaliptic sobre la visié preparatoria
de la litargia celestial (Ap 4,10), i també el moment en queé 1I’Anyell pren
el llibre de la revelaci6 tancat amb set segells (Ap 5,8), cosa que fa pres-
suposar una tradicié iconografica, també en aquest sentit, dels ancians
agenollats o agenollant-se, que reapareix més tard en altres obres, com a
I’ Apocalipsi de la Bodleian Library d’Oxford, del segle xiv.

El nimbe entorn del cap dels ancians de Fontclara és més rar, pero tam-
bé té precedents illustres. Apareixen nimbats, per exemple, a I'evangeliari
de Saint-Médard de Soissons, ja citat, de finals del segle vii o principis del
x,* 1 a I"’Apocalipsi de Treveris,” la qual cosa fa sospitar un o més d'un
prototipus antic, probablement de la Roma paleocristiana.

La imatge que hi havia al clipeus o medall6 de la clau de I’arc dels an-
cians de Fontclara no s’ha conservat. La restauracio dels anys seixanta hi
havia pintat un Anyell apocaliptic, amb set ulls, inspirat vagament en el
de Sant Climent de Tatill. No tenim cap garantia de com era 'original. Si
es referia estrictament a Ap 5,8, ala clau hi hauria d’haver 1’Anyell de Déu
amb el llibre, amb un nimbe crucifer, amb la creu o sense, mirant cap a un
costat o cap a l'altre; tanmateix, també hi hauria pogut haver el tron amb

39. Yves CHRISTE, L’Apocalypse de Jean..., p. 135,139 i fig. 117 de la p. 252.

40. Yves CHristE, L’Apocalypse de Jean..., p. 76 i fig. 22 de la p. 216; G. MATTHIAE, Pittura
romana del medioevo, t. 1, Roma, Fratelli Palombi, 1987, p. 94-105 i 280-283, fig. 921 97.

41. Yves CHRrISTE, L’Apocalypse de Jean..., p. 75, diu, perd, que les corones flordelisades dels
ancians d’aquesta Biblia de Ripoll li semblen una «adjonction médiévale».

42. Vegeu-ne una imatge a Yves CHRISTE, L’Apocalypse de Jean..., p. 217.

43. Vegeu-ne una imatge a Yves CHRISTE, L’Apocalypse de Jean..., p. 247.
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I’ Anyell al setial o al subpedani, com a I’arc triomfal de Santa Prassede, a
Roma, d’época carolingia, i fins i tot amb el llibre de la revelaci6, com a les
pintures romaniques de Pedret, que s’inspiren en una antiga tradicié de
la Roma paleocristiana,* o tal volta un altre simbol o anagrama cristolo-
gic, perque en realitat, si el que s’illustra és Ap 4,10, els ancians adoren el
Senyor, que presideix la conca absidal.

Sobre el programa iconogrific

Les pintures, sumariament descrites, configuren un sol programa icono-
grafic, molt homogeni, presidit per una teofania. El context apocaliptic re-
met a la segona parusia o retorn de Crist ressuscitat a la fi dels temps, amb el
tetramorf al seu entorn, adorat pels ancians de I’ Apocalipsi. Triomfa sobre la
mort i sobre el pecat, figurat aquest a I'intrad6s de les finestres, amb les esce-
nes de I’ Antic Testament. Es també una exaltacié de I'Església celestial com
a model escatologic permanent de la comunitat eclesial i una celebracié6 de la
missi6 dels apostols i de I'evangelitzaci6 dels gentils, a través de la historia
edificant de la conversi6 i el baptisme de sant Pau. De la universalitat del
missatge, en parlen els simbols dels evangelistes, la preséncia dels ancians,
la dels apostols i les escenes escollides de la vida de sant Pau. Tot canta i
proclama el missatge salvador de Crist i de la seva Església.

En aquest context epifanic i teologic tan ampli de la manifestaci6é de
Déu, és ben estrany, pero, que no hi aparegui Maria, la Mare de Déu, que
gairebé sempre és present en aquests cicles pictorics absidals, general-
ment amb notable protagonisme, i a la Catalunya romanica sovint figu-
rada amb el calze a la ma, com a membre de I'Església. Potser es trobava
en algun altre lloc que no s’ha conservat, com a Sant Marti del Fenollar o
a Sant Victor de Dorria, amb una o dues copes a les mans, sempre en tant
que figura de 1'Església? A la cara frontal de I'arc triomfal es conserven
restes de pintura, amagada per I'arc apuntat de la nau que s’hi afegi. Tot
i que no sembli un lloc escaient, també cal tenir en compte que en aquest

44. Betty W. Al-Hampani, «Los frescos del abside principal..., p. 405-461, volia que so-
bre el tron hi hagués també 1’Anyell de 1"’Apocalipsi, perd no en resta cap vestigi;
tanmateix, Yves CHRISTE, L’Apocalypse de Jean..., p. 66-71 i 143-144, ho posa en dubte i
assenyala els models de la Roma paleocristiana en qué hi ha simplement el tron buit,
només amb el llibre de la revelaci6, com a imatge de la preseéncia del Senyor.
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arc hi ha, molt i molt esborrades, restes de figures de profetes, entre els
quals probablement el rei David.

Un estil i dues técniques: fresc a la volta i tremp al semicilindre

Totil’estat de conservaci6 —havent-se esborrat o perdut amb el temps,
no solament els acabats, ans part essencial de les pintures —, I'estil encara
es pot determinar prou i, tant les pintures de la volta, al fresc, com les del
semicilindre, barreja de tremps, reflecteixen el que s’anomena art o estil
de I'entorn del 1200. La manera de tracar les figures, els ovals arrodonits
dels rostres i la rotunditat dels genolls de les figures assegudes, per exem-
ple, son molt caracteristics d’aquest estil, que valora la volumetria dels
cossos, que és el que més s’ha perdut. Pero hi remet també la gesticulacio,
notable especialment en les escenes de la vida de sant Pau, la llibertat
de moviment, la souplesse d’algunes de les figures. Altres caracteristiques
inconfusibles de I'estil son el tracat dels nassos prominents, especialment
en la historia de sant Pau i en la de Cain i Abel, i els plecs de la vestimenta
molt ben treballats, esculpits, diriem, com els de la indumentaria de Crist.

Si hi ha una diferencia entre les pintures de la volta, amb la teofania i
'apostolat, i les del semicilindre, amb la historia de sant Pau i la de Cain
i Abel de les finestres, és que aquelles han conservat molt millor el color,
més intens, que es troba molt més perdut en aquestes. A més, les pintures
del semicilindre estan més erosionades, i alguna de les figures, com la del
sant Pau del marge, molt més retocada i alterada per mans posteriors. Tot
i que l'estaticisme de les pintures de la volta podria fer pensar que séon
més antigues, obeeix al caracter més solemne i dogmatic de la imatge,
mentre que les escenes de la vida de sant Pau sén més narratives, més
vives.

Com hem dit, I'estil de les pintures remet clarament a I'art de I'entorn
del 1200. La forma de la mandorla, d’altra banda, rodona i no pas amet-
llada, és molt caracteristica, també, de I'art d’aquest periode. La trobem,
per exemple, al Saltiri Auri o Saltiri Anglocatala de Paris, obra de I'escrip-
tori de Canterbury, del 1180-1190,% i en alguns baldaquins catalans de

45. Nigel MorGaN, Rosa Arcoy i Klaus REINHARDT, Salterio Anglo Cataldn, Barcelona, M.
Moleiro, 2006.
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principis del segle xi1, com el de Tost, de vers el 1220, i Tavernoles, de
data semblant. Pero, és més, la particular manera de presentar el fons de
la mandorla amb dos colors disposats en una amplia banda concéntrica
rosada i un cor o nucli d'una tonalitat refulgent, un blau tirant a turquesa
de tonalitat intensa, recorda el que hi havia al fons de les escenes dels
arcs de la sala capitular de Sixena,*” obra probablement del 1196. Aquesta
manera de disposar els colors del fons, amb una banda en color tot al volt
de la superficie pictorica sigui quina sigui la seva forma, que contrasta
amb la del nucli de la representaci6, molt caracteristica d’aquest moment
pictoric, la trobem en algunes de les imatges de la Creacié del Saltiri An-
glocatala, suara esmentat, i, aixi mateix, en les pintures de I'aula gotica del
monestir roma dels Santi Quattro Coronati, de 1235-1246,*8 extraordinaria
obra hereva també d’aquesta tradici6.

Elements per a una datacio

El fet que la teofania de Fontclara ocupi, no pas tota la volta absidal,
ans només la part superior per encabir-hi a sota el collegi apostolic, per
comparacié amb conjunts pictorics més antics, dels segles x1 i x1, com els
de Sant Pere de la Seu d"Urgell o Sant Climent de Tatill, podria ser un
signe de l’época més tardana, en que no hauria estat necessari un Crist tan
monumental, i n’hi hauria hagut prou amb la preséncia prop seu d’altres
elements i temes iconografics que configuressin un discurs més complex.
Altres trets estilistics, compositius, iconografics i formals ja esmentats ens
porten també a aquesta data. L’estil susdit impregna totes les imatges pic-
toriques de Fontclara, tant les de la teofania i la seva cort, és a dir, les de
la Maiestas Domini, el tetramorf i el collegi apostolic, menys immobil del
que és habitual en iconografia romanica, com les de la historia de Pau, de
la qual ja hem parlat. Es retroba fins i tot, bé que potser és la part que tot

46. M. CasTiNEIRAS, «El baldaqui de Tost: una obra mestra de la pintura sobre taula», a EI
cel pintat. El baldaqui de Tost, Vic, Museu Episcopal de Vic, 2008, p. 44.

47. Segons es despren dels relats anteriors a I'incendi de 1936 i de les aquarelles dels
alumnes de Lluis Domeénech i Montaner (MNAC/GDG 203587-203603).

48. Andreina Drachi, Gli Affreschi dell” Aula gotica nel Monastero dei Santi Quattro Coronati:
Una storia ritrovata, introduccié de Francesco Gandolfo, contribucions de Claudio No-
viello [ef al.], Mila, Skira, 2006.
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i que més malmesa semblaria o podria semblar més antiga, en els ancians
que adoren.

D’altra banda, pel que fa a la iconografia, el que hem pogut apreciar
que podria incidir en la qiiestié de la dataci6, com els models immediats,
que procedeixen de la tradicié bizantina — especialment en els casos del
bateig de Pau per Ananies, plasmat de manera similar en els mosaics de
Palerm, o el crim de Cain, perpetrat amb una mandibula d’ase com a Sixe-
na—, incideix i corrobora aquesta dataci6.

Una qiiestié que afecta la cronologia i que s’ha de tenir en compte és
la preséncia d’un arc apuntat que se sobreposa a I’embocadura de 1’absis
romanic del segle x1i cega, en part, la decoracié d’aquest. La paradoxa és
que la decoraci6 pictorica i 'arc apuntat semblarien correspondre a un
mateix moment constructiu o molt proxim. Aleshores, com es pot expli-
car que l'arc cegui les pintures, si sén de la mateixa epoca? No podria ser
aquesta la causa del canvi de tecnica, el fet que I'obra, per raons que des-
coneixem, s’hagués interromput i plantejat de nou amb més modestia? A
un absis d’aquest tipus, tan monumental, li correspondria una nau sem-
blant, més alta, per tant, que I’actual. Pot ser que aquest projecte ambicids
hagués quedat a mitges tot just quan havien acabat de pintar la meitat
superior de l'absis? Si fos aixi, reprendre 'obra amb caires més modes-
tos, amb la nau que tenim, tal com ens ha pervingut, excepte les capelles
posteriors, hauria implicat uns anys, una pausa o solucié de continuitat
entre ambdues parts o fases pictoriques, encara que fos breu. Les raons
que obligaren al canvi no les coneixem: hauria pogut ser una minva de les
rendes de I'església o de les destinades a sufragar 'obra, per abaratir-ne
costos o per simplificar-la, no ho sabem. Pero, sigui com sigui, sembla que
ens movem a I'entorn dels anys 1210-1220 i que, per bé que hi hagi dues
tecniques, hi ha un sol programa i, conseqiientment, no hi pot haver gaire
diferéncia entre la confeccié d’una part i de l'altra.
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Imatge 1.
Exterior de I’absis romanic monumental de
'església de Sant Pau de Fontclara. Fotografia
de Montserrat Pages (2006).

Imatge 2.

Decoraci6 pictorica romanica de I’absis de Sant
Pau de Fontclara. © Centre de Restauracié de Béns
Mobles de Catalunya.
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Imatge 3.
La Maiestas Domini amb el tetramorf i el
col legi d’apostols. © Centre de Restauracié
de Béns Mobles de Catalunya.

Imatge 4.
Voral'aliga de Joan, restes de la inscripcié «<OBRA
IOH(AN)ES», per «<ASTRA IOH(AN)NES». © Centre
de Restauracié de Béns Mobles de Catalunya.
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Imatge 5.
Conversi6 i baptisme de sant Pau. © Centre de
Restauracié de Béns Mobles de Catalunya.

Imatge 6.
Sant Pau i, a la finestra, el pecat original. © Centre de
Restauracié de Béns Mobles de Catalunya.
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Imatge 7.
Les ofrenes, a la finestra axial de I'església
de Fontclara. © Centre de Restauraci6 de
Béns Mobles de Catalunya.

Imatge 8.
El fratricidi, a la finestra meridional
de I'absis de Fontclara. © Centre de
Restauracié de Béns Mobles de Catalunya.
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Imatge 9.

Pintures de I'absis de Fontclara, amb
els ancians de I’ Apocalipsi a I'arc triomfal.
© Centre de Restauracié de Béns Mobles
de Catalunya.





