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El4 d’octubre, la primera sessi6 del SLIMM del curs 2011-2012 va anar a car-
rec de Giancarlo Abbamonte, professor de filologia classica de la Universita degli
studi di Napoli Federico II, i va tractar de «Bartolomeo Facio e il genere lettera-
rio della storiografia contemporanea a fini celebrativi». Abbamonte ha dedicat
diversos treballs a ’obra de Bartolomeo Facio, humanista 1 historiador de la cort
d’Alfons el Magnanim, i en aquesta ocasié es va centrar en |’explicacié de la nove-
tat que va representar el model de literatura historiografica creat per Facio, el
maxim exponent del qual és el Rerum gestarum Alfonsi regis libri decem (1457).
Aquesta novetat va sorgir de la necessitat de celebrar la nova casa reial de Napols
1 va estar emmarcada per la polémica sobre la concepcié de la literatura historio-
grafica contemporania que hi va haver entre els dos historiografs de la cort del
Magnanim a Napols, Facio i Lorenzo Valla, i que Facio va fer ptblica a la Inven-
tive in Laurentium Vallam.

El genere que crea Facio es fonamenta en el model d’historiografia contem-
porania que suggereix Cicerd en una de les seves cartes, en que considera que la
narracié ha de concentrar-se en un sol personatge, ha de celebrar la seva fama
encara quan és viu 1 ha de ser embellida i negligir els fets vergonyosos. D’acord
amb aixd, Facio segueix també el model del panegiric a emperadors, i defensa I’ds
de la dignitas 1 1a brevitas com a elements de maxima importancia per la versem-
blanga en la presentacié dels actes del personatge. Una comparacid sobre I'ts del
concepte de clementia principis en tres textos contemporanis (la Oratio panegiri-
ca dicta Domino Alfonso d’Angelo de Grassis, la Gesta Ferdinandi regis Arago-
nae de Lorenzo Valla 1 el Rerum gestarum Alfonsi regis libri decem de Bartolo-
meo Facio) va permetre observar ’afinitat del model de Facio respecte dels
parametres constructius del panegiric i la seva posici6 critica respecte del concep-
te de veritas defensat per Valla.

Abbamonte va centrar bona part de la seva exposici6é a mostrar I’Gs del con-
cepte de veritas en Valla i en Facio, 1 la influéncia d’aquest ds en el model cons-
tructiu d’una obra histdrica, especialment pel que fa als principis de dignitas i
brevitas. A partir del referent de la Invective in Laurentium Vallam i atenent a les
fonts de cada model constructiu, va demostrar que Valla defensa la veritat com a
principi historiografic 1 proposa un model constructiu basat en la barreja entre
la novelle i el génere historiografic que es fonamenta en la precisié narrativa i en
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la manca de seleccié d’arguments o brevitas, cosa que afecta la caracteritzacié
moral o dignitas del protagonista. Facio, en canvi, defensa el concepte de versem-
blanca propugnat per Guarino i, d’acord amb el model constructiu del genere de
la historiografia classica, considera essencials la brevitas i la dignitas en la descrip-
ci6 del personatge, aixi com el respecte al llenguatge historic, que Valla negligeix.
La proposta de Facio va triomfar com a model d’historiografia contemporania i,
a diferéncia de la de Valla, la seva obra dedicada al rei Alfons ha estat impresa
continuament.

En la sessi6 del 8 de novembre, Raimon Sebastian Torres va parlar d’«El Pal-
ladius de Ferrer Saiol». El conferenciant prepara una tesi a la Universitat de Bar-
celona sobre la traduccid catalana de I’Opus agriculturae de Palladi feta per Fer-
rer Saiol a la segona meitat del segle x1v i, en aquesta sessid, va mostrar algunes de
les dades obtingudes en la seva investigacié. L’obra d’agricultura de Palladi, for-
mada per quinze llibres i ordenada segons el calendari, va ser molt difosa durant
I’Edat Mitjana (es conserva en 120 manuscrits). Ferrer Saiol, protonotari de la
reina Elionor de Sicilia entre 1365 1 1375, va portar a terme una traduccié dels
tretze primers llibres de I’Opus agriculturae de Palladi entre 1380 1 1385. La tra-
duccid de Ferrer Saiol va encapgalada per un proleg del traductor 1 ha estat con-
servada en dues copies posteriors, totes dues encapgalades pel proleg de Saiol:
[1] al ms. 6437 de la Biblioteca Serrano Morales de Valeéncia (de final del xv i en
llengua catalana) i [2] al ms. 10211 de la Biblioteca Nacional Espafiola (copia fo-
r¢a completa del segle xv i en una llengua castellanoaragonesa).

A partir dels estudis d’Ana Moure sobre la complexa transmissi6 del Palladi,
Sebastian Torres ha tingut en compte tres manuscrits llatins fonamentals per a
’estudi de la traduccié catalana de Saiol: f (un ms. florenti del segle x111), A (el
ms. C411 de I’Escorial, del segle x111) i N (el ms. C46 del Escorial, que presenta
un nombre elevat de glosses). L’estudi de les glosses dels manuscrits llatins 1 la
seva relacié amb el text canonic de Palladi (d’acord amb I’edicié de Rodgers de
1975, basada en els manuscrits carolingis) i amb la traduccié de Ferrer Saiol és
un dels pilars de la investigacié de Sebastian Torres. L’autor va distingir 1
illustrar cinc tipus diferents de glossa que emergeixen de I’estudi del primer
llibre: les confusions paleografiques, les extensions explicatives d’oracions,
mots amb sinonim o pronoms relatius (que milloren la comprensié del text i
solen passar a la traduccid), els aclariments textuals que especifiquen el significat
d’un mot, les glosses sinonimiques (que sén les més nombroses i fan de pont a
la llengua romanica) i les notes marginals sobre el contingut del text (que sén les
menys usades pel traductor). La comparacié entre les glosses dels manuscrits
llatins 1 la traduccié de Saiol ha permes observar que els manuscrits que tenen
més coincidéncies amb la traducciéd catalana sén els dos de ’Escorial, perd que
el grau d’influéncia de les glosses en la traducci6 és aproximadament del cin-
quanta per cent i es limita sobretot a les glosses explicatives i intelligibles que
poden ajudar el lector romanic. Per tant, sembla evident que cap dels codexs
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llatins conservats és la font de la traduccid catalana de Ferrer Saiol, sind que la
font ha de ser un manuscrit perdut.

El 13 de desembre, Milagros Guardia, catedratica d’Historia de ’Art Antic 1
de ’Alta Edat Mitjana a la Universitat de Barcelona, membre de 'PIRCVM i di-
rectora del projecte de recerca Ars Picta, va fer una conferéncia titulada «El viat-
ge somniat a Terra Santa i 'ideari del noble en els murs pintats de ’església roma-
nica». La investigadora va comengar la seva exposicié amb una mostra de la
preséncia i I’evolucié dels motius profans en la pintura mural romanica. Es tracta
de motius que solen apareixer al costat d’escenes cristianes, amb les quals mante-
nen un lligam que sovint és dificil d’interpretar, com és el cas de I’escena de jogla-
ria representada al mur de davant de I’escena de lapidacié de Sant Esteve al con-
junt de Bof (descobert recentment gracies a la documentacié d’una inscripcid).
Altres vegades també apareixen al costat de repertoris orientals, cosa que es pot
explicar per un intercanvi de repertoris entre cultures.

A partir d’aquesta introduccid, Guardia es va centrar en I’explicacié d’un cas
concret que ha estudiat recentment, el de ’ermita del monestir de San Baudelio
de Berlanga, en que un conjunt religiés que segueix els models simbolics del viat-
ge a Terra Santa conviu amb la pintura moral profana que representa I'ideari del
noble. L’especialista va explicar que aquest conjunt pictdric és una obra unitaria
creada entre 11291 1134, durant les reformes del conjunt arquitectdnic de ’ermita
i el monestir empreses per Fortunio Aznérez, senyor de Berlanga. En aquest pro-
cés de reforma, es va crear un nou circuit i 'església es va adaptar a la litdrgia
romana, tant amb l’orientacié de I’altar com amb la ubicacié de la capelleta ila
tribuna. Segons la hipotesi de Guardia, el programa iconografic cristid 1 profa esta
intimament relacionat amb I’arquitectura 1 la delimitacié dels espais, 1 respon a
una voluntat de modernitzar I’edifici que entronca amb les inquietuds de Fortu-
nio Aznérez: el viatge a Terra Santa i la plasmacié dels principals focus de devocié
del pelegrinatge, sobretot en territori italid. El pilar central en forma de palmera
que sustenta la ctipula, el reliquiari, la tribuna monastica, la petita capella del pi-
lar, I’absis 1 I’altar formen I’espai reservat als monjos i presenten caracteristiques
arquitectoniques i pintures de tema religiés que evoquen elements simbolics que
es trobaven en alguns focus devocionals del pelegrinatge a Terra Santa o que pre-
senten escenes bibliques de dificil interpretacid. Per exemple, el pilar central en
forma de palmera recorda Jerusalem amb la palmera al centre, la capelleta es pot
interpretar com una reproduccié del cami a Terra Santa i la pintura de Sant Nico-
lau de Bari a I’absis evoca el culte a les despulles del sant, les quals eren un dels
focus del pelegrinatge. L’espai central de la nau, reservat als laics, presenta una
imatge més entenedora del mén cristia: al nivell superior, les pintures cristianes
representen escenes ben conegudes (el sopar, la crucifixid, epifania o la resurrec-
ci6) 1, al nivell mitja, es representen temes profans, en els quals es barregen ele-
ments exotics (florals o animals) i escenes propies del noble cristia, per exemple,
la caca.
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Com va mostrar Guardia, aquesta barreja de motius i temes iconografics no
és gratuita 1 es pot explicar en relacié amb I'organitzaci6 de I’espai arquitectonic
1 el programa de reforma del conjunt de San Baudelio de Berlanga, que reflecteix
els principals focus del viatge a Terra Santa i I'ideari del noble. La vinculacié
d’alguns elements amb altres fonts i les referéncies a altres conjunts converteix
’ermita del monestir de San Baudelio en un reliquiari arquitectonic.

ANNA FERNANDEZ CLOT

El 14 de febrer, Miquel Adroher (Universitat de Perpinya) va analitzar «La
Storia del Sant Grasal (1380), versi6 catalana de la Queste del Saint Graal (1225)».
Aquesta obra, que es troba a la biblioteca Ambrosiana de Mila, és Idnica novella
artirica de la qual s’ha conservat completa la versié catalana medieval.

Adroher argumenta que, malgrat que la Storia havia estat considerada una
traduccid literal de I’original frances, es tracta d’una adaptacié basada en el ma-
nuscrit B de I’stemma d’Albert Pauphilet (BNF fr. 343 i Bodleian Library,
Rawlinson D 874). Pero, mentre que el text frances conté signes evidents de filia-
ci6 cistercenca, aquestes traces desapareixen a la versié catalana, com es posa de
manifest en els passatges on s’esmenta el color blanc, propi de I’habit dels monjos
de l’orde del Cister. Aix{ doncs, alli on la Queste reporta «une religion de blans
moines» (ed. Pauphilet, p. 272, 4-6), la Storia diu «.j. raligio» (f. 127"); on es llegeix
«une blanche abeie» (ed. Pauphilet, p. 261, 23-24) I’adaptador catald ho reescriu
com «.j. bela abadia» (f. 122Y).

De fet, Adroher defensa que la versid catalana deixa entreveure una concep-
ci6 franciscana de la religi6 1 ho argumenta a través d’exemples textuals que mos-
tren la recurréncia elevada de vocabulari i expressions caracteristics de les obres
franciscanes, la insisténcia en la misericordia de Déu i no en les seues actuacions
punitives, la visi6 optimista de 'Infern (amb la descripcié del Purgatori), la rei-
vindicaci6 de la pobresa de Crist i I'ds d’una llengua senzilla, a ’abast del poble.
El fet que, com apuntd Adroher, la Storia hagués estat adaptada per un francisca
que pretenia predicar a través d’un relat d’aventures, explicaria els canvis subtils
que hi ha en determinats passatges de la versi6 catalana respecte del text frances.
L’adaptacié posa émfasi en els models de conducta que un bon cristia hauria de
seguir, com ocorre a I’episodi narrat al f. 24", en que es reivindica la necessitat
de rebre el sagrament de la confessié.

Segons Adroher, la Storia també estaria influida per les idees del millenarisme,
que es reflectirien en la preséncia de I’ Anticrist (la versid catalana designa el rei de
I’episodi relatat al f. 129" amb el nom d’Ascornut en lloc d’emprar Escorant com
al text frances, de manera que podria ser una referéncia a les banyes del dimoni) 1
de I’emperador que ha de veéncer el diable i restablir la pau durant mil anys («lo
Rey Lampar, ’'ome del segle de tots los cristians», f. 99") i ’esment dels mil anys
de gracia al passatge dedicat a la leprosa salvada, en queé es destrueix el castell on
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habitava el mal (de manera que I’adaptador catala introdueix al f. 115" la nocié
dels mil anys a la frase en queé els testimonis de I’enderrocament del castell se
sorprenen «car éls no's cuydaren pas que an .m. anys fos fet axi com aqal qastel
era endarocat per tampesta, car molt los semblé fort cose» alla on el text frances
parla d’«un anz»).

Perd la Storia no només és objecte d’interes 1 estudi pel que fa al contingut,
sind també per la utilitzacié que fa dels recursos retorics al llarg del text, que no
coincideixen amb els de la Queste. Si bé ’adaptador catala escurca fragments del
text frances en queé I’elaboraci6 retorica és notable, de la mateixa manera, afegeix
figures literaries que hi s6n absents i que, com indica Adroher, recorden els pro-
cediments emprats en els discursos dels predicadors, com les antitesis (Infern-
Paradis, dimoni-angels, bondat-maldat, cos-anima), els quiasmes («qua al fil no
amave lo pare, ne lo pare no amave lo fil») i I’Gs del ritme terciari («del cavaler
crastid malvat e fals e desleal»).

A la sessi6 del 17 d’abril, Pere Bescés (Universitat Pompeu Fabra) va oferir
una «Introducci6 al Bello Punico catala (1474)», traduit per Francesc Alegre, au-
tor d’obres originals i traductor també de les Transformacions d’Ovidi a la nostra
llengua. Malgrat la importancia de ’obra d’Alegre, se li han dedicat pocs estudis,
ila de Bescos és la primera tesi doctoral que es presenta sobre ’autor.

Pere Bescos va explicar que es conserven tres copies del manuscrit catala de la
Guerra Pinica (una a la Universitat de Barcelona, una a la Hispanic Society de
Nova York i una de molt fragmentaria a Ripoll). La traduccié d’Alegre parteix
d’una versi6 italiana del text llati de Leonardo Bruni. Si bé podria haver consultat
’obra llatina (la disposicié dels capitols en Alegre és la mateixa que en llati), no
corregeix a partir d’aquest text. En canvi, a les Transformacions 'autor també par-
teix d’una traduccid italiana, perd hi introdueix esmenes a través de ’original llati.

Tot i que el colofé de la traduccié del Bello Punico data de 1472, Bescés ar-
gumenta que és poc plausible que Alegre I’hagués redactat per primera vegada a
Barcelona durant el setge de la ciutat. De fet, ’analisi del tractament de I’obra per
part de "autor sembla apuntar a una doble redaccié del text. La segona versié de
’obra inclouria un prefaci que no apareix a les altres versions del Bello Punico,
que consten de tres llibres i el proleg de Bruni. Les traduccions italianes també
respecten aquesta disposicié. Al prefaci, Alegre hi esmenta el destinatari de
I’obra, Antoni Lluis de Vilatorta, i fa referéncia al context historic del setge. En
canvi, la composicié dels llibres hauria de ser anterior, atés I’is d’una metodolo-
gia escolar i d’un criteri de traduccié poc definit (alternanca entre la literalitat i
’adaptacié per sentit i la voluntat de sintesi). Segons Bescds, aquesta primera
versi6 de ’obra correspondria als anys de formacié de I’autor a Sicilia (1960s),
escenari, a més, de la Guerra Punica.

Per tal d’entendre la intenci6 amb la qual Alegre hauria reelaborat la primera
traduccié de I’obra als anys setanta, cal coneixer-ne el context historic (el setge de
Barcelona, que tingué lloc entre 1471 1 1472) i el destinatari.

Llengua & Literatura. Ntm. 23 (2013), ps. 333-343



338 Llengua & Literatura, 23, 2013

Tot i que no s’ha trobat documentacié sobre I'autor durant el setge, es té
constancia que son pare el visqué a Barcelona (per exemple, el 6 de desembre de
1471 figura al consell i el 30 de maig de ’any segiient encara és a la ciutat) i costa
de creure que el fill n’estigués allunyat en un moment com aquest. Pel que fa al
destinatari de la traduccid, a la Barcelona del segle xv es té esment de quatre Vila-
torta, dels quals I’ Antoni Lluis de Vilatorta al qual s’adreca Alegre correspondria
al besnét. Sabem que el 1456 va rebre ’heréncia familiar, que incloia les terres de
Plegamans, les cases de I’antiga Riera de Sant Joan i uns censals al Valles i a Ma-
llorca i que ’any 1461 va ser nomenat cavaller. A la guerra civil catalana (1462-
1472) lluita a favor de Pere de Portugal i, a la seua mort, es mostra partidari de
Joan de Calabria.

Aixi, el prefaci de la segona redaccié del text respondria a aquest context de
setge, 1 el traductor I’hauria escrit en clau cortesana pensant en la situacié del
destinatari, Antoni Lluis de Vilatorta, que havia defensat la ciutat de Barcelona.
Es per aixd que Alegre hi destaca les virtuts cavalleresques derivades de la tradicié
classica. Els topics que hi figuren inclouen una referéncia a la volubilitat de la
Fortuna, una incitacié a la fortitudo (la recompensa per la resistencia és la fama
immortal), la captatio benevolentiae del destinatari, el topic de la urilitas (manlle-
vat del proleg de Bruni, que segueix el prefaci) i el de la prudencia o la sapiéncia.
Per tant, I’autor déna un sentit nou a uns materials que ja havia treballat a la de-
cada dels seixanta, quan degué fer una primera versié escolar de Iobra, segura-
ment amb la intencié de realitzar un memorandum geografic de Sicilia.

El 13 de marg, Theo Loinaz, doctorand de Filologia Arab de la Universitat de
Barcelona, va presentar la seua recerca sobre I’«Astrologia llega en catala durant
I’Edat Mitjana».

Loinaz va recordar que, tot i que avui dia I’astrologia és considerada una
pseudociéncia, a I’Edat Mitjana no es diferenciava de les altres ciencies. De fet, el
portal Sciencia.cat recull les obres d’astrologia escrites en catala o traduides a
aquesta llengua des de I’¢época medieval fins al 1550. De la mateixa manera, el
BITECA també les inclou a la seua base de dades juntament amb altres textos
cientifics; hi ha un I’estudi recent de Sabaté i Soriano sobre la tipologia dels ma-
nuscrits de les obres d’astrologia medieval catalana. Generalment, se segueix una
classificacié tematica dels textos (astrologia judicidria, horoscopia, prondstics,
propietats associades a signes, astrologia medica, astrologia magica...), perd Loi-
naz va proposar una altra agrupacié basada en I’especialitzacié de la materia. En
resultarien dues grans categories: ’astrologia matematica o técnica i I’astrologia
que Loinaz denomina amb el terme «llega» (Laien-astrologie), caracteritzada per
una perdua d’especialitzacié tecnica (quant a Ids de les matematiques) i una sim-
plificacié dels procediments i dels instruments emprats respecte de I’astrologia
tecnica, que utilitzava eines com els astrolabis i les taules per realitzar els hords-
cops. El desenvolupament de técniques, menys complexes, per posar I’astrologia
a l’abast d’un sector de la societat amb uns recursos economics més limitats no és
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un fenomen estrictament medieval, sind que ja havia tingut lloc a I’¢poca imperial
romana, en qué es produi una certa popularitzacié de I’astrologia.

Loinaz reivindica P’estudi i la revaloracié dels textos d’astrologia llega en ca-
tal3, entre els quals, ’Astrologia de Vic (ms. miscellani de I’ Arxiu Episcopal de
Vic), que conté un tractat astrologicomantic, un apartat dedicat a «les semblances
de fisolomia» 1 un tractat sobre els dotze signes del zodfac. Es conserva en un
manuscrit acefal, on hi mancaria ’explicacié del funcionament del métode de
calcul utilitzat a la primera part. Aquesta obra és molt pareguda al Llibre de les
semblances de tots los homens pel que fa a la tipologia, el contingut i la cronologia.
Podria ser que compartissin el text llati de base, juntament amb el manuscrit 1957
de la Biblioteca de Catalunya (f. 5-10), molt fragmentari; pero es tractaria de dos
traduccions independents I'una de I’altra, com semblen indicar els formulismes,
la fraseologia i els errors diferencials.

Pel que faales fonts del text, en primer lloc, el tractament de "'onomatomancia
(prediccions formulades a partir de I’associacié de nombres als noms 1 als mots)
té arrels pitagoriques. En segon lloc, també és palesa la relacié de 'obra amb
I’Alchandreana, un corpus en llati de textos astrologics d’influgncia arabicoisla-
mica andalusina, potser traduits en terres catalanes, que es remunta al segle x. Per
tant, és molt primerenc respecte del gran moviment de traduccions de I’arab al
llati a ’Al-Andalus, que no eclipsen aquest corpus, siné que durant els segles
posteriors (del s. x11 al xv) encara n’augmenta més la circulacid i fins i tot arriba a
la impremta. L’Alchandreana, a diferéncia d’altres obres, no demana I’ds de tau-
les i instruments especialitzats perque parteix de simples calculs numerics. En
tercer lloc, una comparacié entre I’Astrologia de Vic i el Benedictum, traduit de
I’arab per un mossarab jueu de terres catalanes, revela que el manuscrit de Vic
prové d’una reelaboracié d’aquesta obra que omet les referéncies que semblen
arabigues, com ara la utilitzacié de les «mansions», de manera que cau en in-
coherencies internes. A més a més, ’Astrologia reporta mots directament en llat,
de manera que el text mitjancer ha d’estar escrit en aquesta llengua (igual que
ocorre en el cas del Llibre de les semblances 1 del ms. 1957 de la Biblioteca de
Catalunya).

Loinaz va explicar la necessitat que els fildlegs editin aquests textos, n’estudiin
la transmissid, la circulacié, la tipologia, les fonts, la cronologia i els trets lingiiis-
tics, 1 va destacar la importancia que s’escriguin estudis sobre les técniques
d’astrologia que contenen els textos i que s’hi apliquen per completar els estudis
existents sobre la vernacularitzacié de la ciéncia en catala a ’'Edat Mitjana. Segons
Loinaz, aquestes obres no només ofereixen informacié sobre la transmissi6 de
coneixements cientifics a ’¢poca medieval, siné que també reflecteixen profunda-
ment les preocupacions de la gent, segons el tipus de problemes que resolen.

GEMMA PELLISSA PRADES
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Eldia25d’octubre Neus Ortega (Universitat de Barcelona) vaser ’encarregada
de la primera sessi6 sobre literatura moderna del SLIMM del curs 2011-2012, on
va tractar I’«Analisi 1 valoracié del teatre modern a “Dell’origine progressi e stato
attuale d’ogni literatura” de Joan Andrés». El teatre ocupa un lloc destacat en
’obra enciclopédica de Joan Andrés i Morell (1740-1817), ’anlisi dramatica és, de
fet, I’apartat més extens de ’estudi que dedica als géneres literaris.

Per a Andrés I’evolucié del teatre modern ha estat ascendent, és a dir, si el
Renaixement, segons ell, va imitar els classics amb una certa immobilitat i correc-
ci6 1 el Barroc va suposar una revolucié enorme en la qual es van exagerar els
afectes, és a la [Hustraci6 que el teatre arriba al seu grau maxim de perfecciona-
ment, precisament perqué se situa en el punt mitja.

A més, Neus Ortega va enumerar els arguments d’Andrés a I’hora d’afirmar
la situaci6 preeminent del teatre. El primer és la universalitat del geénere, el gaudi
per la imitacié que sent I’ésser huma és universal, ja que totes les civilitzacions
conegudes tenen teatre. Després, ’amplia varietat de manifestacions que presen-
ta, 1 és que, per exemple, només el teatre de la seva &poca ja comptava amb cinc
generes diferents. També argumenta que el teatre és preeminent gricies a la seva
finalitat, o finalitats, de fet, i essencial per a la Illustracid, el podesse er delectare
horacia, la instruccié i el gaudi. Finalment, Andrés considera important la contri-
bucié del teatre al desenvolupament d’altres disciplines, com ara I’0pera.

Ortega va seguir el seu discurs amb la caracteritzacié del que Joan Andrés
considera un bon drama, a partir de les multiples valoracions esparses en la seva
magna enciclopedia. La caracteritzacié del bon drama té molts punts en comu
amb la Poética d’Aristotil, tot 1 que al costat de les idees més aristoteliques hi
conviuen parametres que connecten amb la mentalitat illustrada del moment.
Andrés es refereix a la unitat d’accié i a la versemblanca, perd també a la claredat
il’ordre, ’enginy, la mesura i el bon gust.

Finalment, va tancar la sessié tractant el cinon literari establerta Dell’origine...,
concebut des d’una optica plenament illustrada. Un exemple d’aixd és el fet que
els unics dramaturgs que Andrés considera modelics sén majoritariament france-
sos 1 dels segles xvi1 i xviir: Racine 1 Corneille sén els maxims exponents de la
trageédia, Moliére de la comedia, Metastasio, aquest italia, de I’dpera.

El 15 de novembre Joan Bellsolell a «<Miquel Mai (ca. 1480-1546), comiteéncia
artistica 1 construccié d’una imatge literaria al Renaixement» va presentar els re-
sultats de la seva tesi doctoral, llegida a la Universitat de Girona el juliol de 2011.
Bellsolell, que ha localitzat i editat els testaments i els inventaris de béns de Miquel
Mai i de la seva muller, Elionor de Setanti, fins ara desconeguts, va donar una visié
molt precisa de ’horitz6 cultural i dels interessos artistics de Miquel Mai, el per-
sonatge politic més prestigios de la Barcelona de la primera meitat del segle xvr.

Des d’una perspectiva auténticament pluridisciplinar, que posa en relacié
historia social, politica, art i literatura, Bellsolell va mostrar com I’art i la literatu-
ra es complementen en la construccié d’una imatge renaixentista del politic. Per
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aixd va resseguir la trajectdria de Mai des de la seva formaci6 a la Universitat de
Barcelona fins a ’activitat diplomatica de més alt nivell com a ambaixador a
Roma després del Sacco (1528-1533).

Pel que fa al mén de I’art, va perfilar les idees artistiques de Mai, la seva acti-
vitat com a colleccionista, la traga i decoracié del seu palau barceloni i la funcié
que els objectes artistics tenien en la seva projeccié publica. En el terreny literari,
va plantejar la seva vinculacié amb I’erasmisme i va descriure, analitzar 1 valorar
la biblioteca de Mai, gracies a la localitzacié de 'inventari que permet congixer el
contingut dels 2.200 volums que va posseir. Més enlla de la seva connexié amb
el mén de Part, la biblioteca de Mai, forga ecléctica pel que fa al contingut perd
amb una preséncia destacada d’obres d’Erasme i dels humanistes italians, és espe-
cialment util per redimensionar la petja del mén classic 1 de la cultura italiana al
Renaixement catala.

El 7 de febrer Thiago Saltarelli, (Universidade Federal de Minas Gerais), va
tractar «La cuestion de la mimesis en la literatura colonial brasilefia del barroco y
de la ilustracién». Saltarelli va comengar la sessié defensant que I’horitzé
d’expectatives per analitzar amb rigor la literatura d’aquestes époques no és el
que la critica literaria brasilera del segle xx havia pressuposat, és a dir, I’enaltiment
nacional. Per tractar la literatura barroca i illustrada de I’ambit colonial i, aixi,
valorar-les adequadament, s’ha de tenir en compte que la nocié d’un Brasil inde-
pendent de Portugal no existeix en aquell context. Brasil es concep, per tant, com
una part de Portugal i, per aixd mateix, son tan interessants les diferéncies entre
els que desenvolupen la seva activitat a Europa i els que ho fan a América.

Va seguir el discurs amb una série d’exemples que mostraven aquestes di-
feréncies. Primer, va analitzar un poema satiric, en el qual s’usa la llengua tup{
amb finalitats estetiques: potenciar la satira a través de la imitacié dels mestissos,
d’una metrica simple i de paraules estranyes per a un public europeu. El segon
exemple té a veure amb la literatura informativa, les croniques que havien
d’explicar a la metropoli tot alld que passava a la colonia. En aquests casos es va
produir un canvi en les lleis de la imitatio, ja que els cronistes havien de descriure
coses exOtiques a gent que no les havia vist mai: la descripcié d’un armadillo, per
exemple, s’havia de fer a partir de simils 1 de la mescla de diferents animals, cosa
que contradeia la recomanacié d’Horaci per tal de respectar el decorum, és a dir,
no fer una figura poetica a partir de la juxtaposici6 de diferents animals.

Es va referir també, Saltarelli, al poeta Anténio Diniz da Cruz e Silva, que va
mesclar la selva americana i ’arcidia classica, i a Basilio da Gama, que als seus
poemes converteix I'indigena, del qual se’n feia satira al Barroc, en heroi, atri-
buint-li totes les qualitats que li pertoquen. Finalment, I’dltim poeta tractat va ser
Claudio Manuel da Costa: la matriu de la seva poesia és, precisament, la tensié
entre la imitacié d’uns models canonics europeus 1 ’experiencia colonial.

Thiago Saltarelli va tancar la sessi6 concloent que la mimesi funciona de la
mateixa manera tant en els autors de la colonia com en els del continent. El que
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provocales diferéncies entre una literaturail’altra éslaintroduccié de ’experiencia
colonial a la base europea que tots aquests autors tenien.

El dia 6 de marg¢ Florence d’Artois (Universitat Autdonoma de Barcelona) va
dedicar la sessié «Simén de Abril, ¢lector de la «Poética»?» a analitzar epileg a la
traducci6 de Simén de Abril de les Comeédies de Terenci, el qual ha passat bastant
desapercebut, perd que és interessant des de diferents punts de vista. Sobretot,
perd, perque conté una frase que permet a Artois postular que Simén de Abril
havia llegit, 0, com a minim, coneixia la Poética d’Aristotil; «toda comédia o es
representacion o es narracién». A partir d’aquest suposit Artois analitza el frag-
ment, amb [’objectiu de buscar, en les idees que s’hi expressen, la Poética de fons.

La recepcié de I’obra aristotelica a la peninsula hispanica és molt limitada
comparada amb la d’Italia. Segons Florence d’Artois, només dos dels comentaris-
tes de la Poética s6n de gran envergadura: Pinciano i Salas. Pel que fa a la figura
de Simén de Abril (mort el 1595), es va formar a Valéncia i es va dedicar sobretot
a la traduccié de textos classics. Pertanyia a ’ambit universitari i, com Pere Joan
Nuifiez, estava molt interessat en els metodes d’ensenyament

Al segle xv1 es recupera, a través d’un procés trlple la nocié plena de la trage-
diaila comedia com a géneres dramatics, com a mimesi activa: en prlmer lloc, es
recuperen molts dels comentaris sobre diversos aspectes de la representacié esce-
nica, perduts durant I’Edat Mitjana; segon, es redescobreix la Poética i la nocié de
mimesi activa, i, finalment, es representen novament comedies classiques, de tal
manera que s’ha de resoldre la qﬁestié de com representar-les.

La mimesi activa, o la mimesi feta pels que actuen, apareix al text de Simén de
Abril de manera amblgua ja que es parla d’una mimesi que no necessita represen-
tacié escénica, perd que no es pot acabar d’explicar sense I’espectacle. No es tracta,
perd, d’una lectura erronia d’Abril, perqueé ja en els comentaris de Robortello a la
Poética es remarcava I'ambigtiitat d’aquest concepte. També als de Pinciano
s’articulen totes dues interpretacions, tot superant I’ambigiiitat: la representacié
escénica, si no forma part de la tragédia, la perfecciona Si els grans comentaristes
tracten d’aquesta ambiguitat és perqué aquesta ja es troba en la Poetica. El text de
Simén de Abril, per tant, demostra fins a quin punt P’autor depen de la lectura
de la Poética propia del Renaixement i, també, és un bon exemple sobre com un
text d’aparenca insignificant pot ajudar molt a ’hora de valorar adequadament
un autor determinat. Finalment, d’Artois va posar en relacié els conceptes teorics
de Nuiiez i els de Simén, i va plantejar fins a quin punt 'obra de ’hellenista valen-
cia podria ser en la base d’algunes de les precisions de Simén.

Angela Andrisiano (Universita degli Studi di Ferrara) va enfocar Itltima ses-
516 del seminari, el dia 29 de maig, titulada «Una nuova drammaturgia per il dra-
ma satiresco: I’Egle de G.B. Cinzio», com una continuacié6 de la seva participacié
el curs passat, el 13 de maig del 2011, dedicada a I’analisi de la «Lettera sovra il
comporre le satire alla scena» del mateix Cinzio.
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Els critics que, durant els anys 80, van treballar en la revaloritzacié de 'obra
de Giraldi Cinzio, a qui consideraven autor cabdal de la seva época (i no un sim-
ple precursor d’altres autors més importants, com se I’havia considerat fins ales-
hores) no van parar compte en I’Egle. Es van preocupar, més aviat, de les trage-
dies de I'autor, especialment de I’'Orbecche. D’altra banda, a les poques analisis
que s’han fet d’aquest drama satiric sovint s’han obviat tots els elements proce-
dents de la cultura grega antiga i s’han potenciat, en canvi, els que provenen de la
cultura llatina. Els models classics que aprofita Cinzio, perd, van des d’Euripides
a Ovidi, des de Teocrit a Virgili.

Andrisiano va iniciar 'analisi de 'Egle referint-se tant a estructura com a les
funcions que desenvolupen cada un dels cinc actes de "obra. Després va passar a
aspectes més concrets, com son, per exemple, el proleg, la metateatralitat de certs
fragments o la construccié de I’espai, identificat amb I’ Arcadia.

Finalment, a la conclusié, Andrisiano va remarcar que ’obra de Cinzio se
situa al marge dels preceptes que s’acabaran imposant al segle xvi. La imposicié
d’aquests preceptes la causaran, en part, la difusié 1 ’acceptacié dels comentaris a
la Poética aristotelica, per una banda, i la Contrareforma, per I’altra.

Rocer Cocu
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