RESSENYES COLLECTIVES

La literatura catalana fins al segle xx

BUTINYA JIMENEZ, Jilia, Miquel MARCO 1 ARTIGAS i Jeroni MIGUEL BRIONGOS
(eds.): Nova antologia de la Literatura Catalana, Madrid, Universidad Na-
cional de Educacién a Distancia/Universitat d’Alacant, 2007 («Cuadernos
Uned», niim. 276).

Sorgida com a resposta a les necessitats docents de la literatura catalana i,
molt especialment, de la doceéncia feta fora del domini lingtiistic catala, aquesta
Nowva antologia de la Literatura Catalana és obra d’un grup de professors vincu-
lats directament o indirecta a la UNED de Madrid, encapgalats per Jilia Butinya.
De fet, aquest equip ja havia publicat una antologia oral, en tres cassetes més un
llibre de suport, 'any 1992, en iniciar-se els estudis de Filologia Catalana en aque-
lla universitat. Ara en publiquen una de nova, en format llibre, amb més col-
laboradors, i més actualitzada, no cal dir-ho. Es tracta d’una edicié molt oportu-
na, en uns moments en qué el nombre d’estudiants de llengua i literatura catalanes
fora dels Paisos Catalans ha augmentat tan notdriament. Sobretot si tenim pre-
sent que la darrera antologia general publicada és la d’Antoni Comas: Antologia
de la literatura catalana (Barcelona, Fundacié Mediterrania, 1981), reeditada per
’editorial Andros el 1991, perd ja introbable des de fa temps.

L’obra, que sera util a qualsevol estudiant o persona interessada per la litera-
tura catalana perque, com es diu al proleg, «té vida propia», ve a ser un comple-
ment dels tres volums del manual de Literatura Catalana de la UNED, redactat
en espanyol, 1 per aixo ['usuari trobara les adients referéncies als capitols d’aques-
ta historia de la nostra literatura que illustren els diferents textos. Amb la poesia
ila prosa com a base, en alguns moments els antdlegs, molt encertadament, han
donat cabuda també al teatre o la critica. Els textos es distribueixen en tres parts:
I. Edat mitjana; II. Segles xvi-x1x, i III. Segle xx, d’acord amb els tres volums
abans esmentats i que aquesta antologia complementa.

La part medieval s’inicia amb una seleccié de trobadors catalans (Alfons I,
Guerau de Cabrera, Berenguer de Palol, Guillem de Bergueda, Guillem de Ca-
bestany, Huguet de Mataplana i Guillem de Cervera), i conté fragments de Ra-
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mon Llull (Llibre del gentil e los tres savis, Llibre de les besties, Llibre d’amic e
Amat, Llibre de meravelles i Llibre de Santa Maria), les quatre grans croniques,
la literatura de divulgacié moral i teolodgica (Francesc Eiximenis i Vicent Ferrer),
la prosa cancelleresca i ’oratoria parlamentaria, la narrativa breu en vers i en
prosa, Jaume Roig, Isabel de Villena, la lirica de I’edat mitjana al Renaixement
(primera part: Pere 1 Jaume March, Gilabert de Préixida, Andreu Febrer i Jordi
de Sant Jordi; segona part: Ausias March), la prosa humanistica d’Antoni Canals,
Bernat Metge, Curial e Giielfa, Tirant lo Blanch i Joan Rois de Corella.

El segon bloc, el més breu, amb el titol de Segles xvi-xix engloba I’¢poca
moderna i la Renaixenga, i conté mostres de poesia tradicional, de teatre religids
i de La vesita, de Joan Ferrandis d’Heredia, de Los colloquis de la insigne ciutat
de Tortosa, de Cristofor Despuig, 1 de Pere Serafi, Francesc Viceng Garcia 1 Joan
Ramis, pel que fa als segles xv1 a xvi, 1 peces romantiques (Victor Balaguer 1
Joaquim Rubié i Ors), dels Jocs Florals i la seva época (Marid Aguild i Francesc
Xavier Butinya), dels dos corrents ideologics de la Renaixenga (Manuel Mila i
Fontanals i Valenti Almirall) i, logicament, Jacint Verdaguer, Angel Guimera
i Narcis Oller, més una mostra critica de Jordi Rubié i Balaguer —que potser
hauria hagut d’anar al tercer bloc— i dos exemples de les estetiques del canvi de
segle, el Modernisme i el Noucentisme (Joan Maragall i Eugeni d’Ors).

L’apartat corresponent al segle xx presenta textos dels maxims exponents de
I’Escola Mallorquina (Miquel Costa i Llobera i Joan Alcover), la poesia moder-
nista (Joan Maragall), narrativa 1 teatre modernistes (Victor Catala i Santiago
Russinyol -sic-), Josep Carner, Joan Salvat-Papasseit, el teatre de Josep M. de
Sagarra i la narrativa de Miquel Llor, la poesia de Bartomeu Rossell6-Porcel, Ma-
rius Torres 1 Joan Vinyoli, la de Carles Riba, J. V. Foix i Salvador Espriu, i la de
Pere Quart, Joan Brossa, Gabriel Ferrater i Vicent Andrés Estellés, la prosa me-
morialistica (Gaziel i Josep M. de Sagarra), la de Josep Pla i Joan Fuster, la narra-
tiva de Merce Rodoreda, Lloreng Villalonga, Manuel de Pedrolo i Pere Calders, i
acaba amb un capitol dedicat al teatre (Salvador Espriu i Carles Soldevila) 1 un
altre de miscellani sobre el darrer quart de segle, amb mostres de poesia (Miquel
Marti i Pol, Josep Romeu i Figueras i Pere Gimferrer) i de narrativa (Carme Rie-
ra, Alfred Bosch i Emili Teixidor).

Una tria en alguna ocasi6 personal i discutible, com acostuma a passar amb
les antologies, perd que sens dubte omple un buit important i ha de ser un ttil
instrument auxiliar per a la doceéncia.

Avucust Bover 1 FONT
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Bibliografia ulliana dels anys 2007-2008

1. BONNER, A. (2007): The Art and Logic of Ramon Llull. A User’s Guide, Lei-
den / Boston, Brill («Studien und Texte zur Geistesgeschichte des Mittelal-
ters», num. 95).

2. Ensenyat Pujor, G. (2007): Treballs sobre Ramon Llull, pr. Anthony Bonner,
Palma, Institut d’Estudis Balearics.

3. Lrurr, Ramon (2007): Raimundi Lulli Opera Latina, Tomus XXXI, 12-15.
Quattuor Libri Principiorum, ed. Maria Asuncién Sanchez Manzano, Turnhout,
Brepols («Corpus Christianorum, Continuatio Mediaevalis», nim. CLXXXV).
Ramon LrutrL (2007): Raimundi Lulli Opera Latina, Tomus XXXII, 27. Ars
demonstrativa, ed. Josep Enric Rubio Albarracin, Turnhout, Brepols («Cor-
pus Christianorum, Continuatio Mediaevalis», nim. CCXIII).

4. Raimundus Lullus. An Introduction to his Life, Works and Thought (2008), ed.
Alexander Fidora i Josep E. Rubio, Turnhout, Brepols («Corpus Christiano-
rum. Continuatio Mediaeualis, 214. Raimundi Lulli Opera Latina, Supple-
mentum Lullianum», ndm. II).

5. aa.vv. (2007): Raimundus, christianus arabicus: Ramon Llull i Pencontre entre
cultures, Barcelona, Institut Europeu de la Mediterrania.

6. aa.vv. (2008): Ramon Llull: historia, pensament i llegenda, Palma, Obra Social
Fundacié La Caixa.

7. 2n Collogui Europen d’Estudis Catalans. La recepcié de la literatura catalana
medieval a Europa (2007), ed. Alexander Fidora i Eliseu Trenc, Péronnas, Edi-
tions de la Tour Gile.

8. Lrurr, Ramon (2008): Llibre de la disputa del clergue Pere i de Ramon, el
fantastic. Llibre de la ciutat del mon, ed. Lola Badia, Santa Coloma de Queralt,
Obrador Edéndum («Traduccié de ’Obra Llatina de Ramon Llull», nim. 2).

9. aa.vv. (2008): Ramon Llull i I’islam. L’inici del dialeg, Barcelona, La Magrana
(«Origens», num. 129).

No és tasca gens senzilla haver de reduir prop de dos centenars de titols de
bibliografia lulliana (el total produit entre 2007 1 2008) a pocs titols per comentar.
Intentarem fer un esforg de sintesi (aclaparador) i, sobretot, farem un tast molt
general dels continguts més significatius per al lector no especialista en Llull perd
amb voluntat d’aprofundir en el context general de I'obra del Beat.

Cal parlar en primer lloc, per I’originalitat i la transcendencia del text, de la
darrera aportaci6é d’Antoni Bonner en ’estudi i explicacié de I’ Art lulliana. Qui
vulgui apropar-se al complex mecanisme de ’Art ara ja no té 'excusa que els
treballs sobre la materia sén més complicats que I’Art mateixa. Aquest és un
problema que ha resolt satisfactdriament I'investigador america, el qual ha des-
glossat pedagogicament els mecanismes del sistema lullistic a The Art and Logic
of Ramon Llull, a user’s gnide. Lencert d’aquesta aportacid rau en el planteja-
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ment, que I’autor declara obertament en 'inici del prefaci: «és un llibre sobre el
meétode, no sobre el contingut; sobre el com, no el que». Certament, tothom sap
que PArt és un sistema conceptual. Ara, el que no es té tan clar és com es desen-
volupa, 1 aquest punt és el que resol Bonner. Estructurat en cinc capitols, el prl—
mer constitueix una introduccié precisa, d’una banda, als aspectes biografics més
remarcats del beat, seguida d’una contextualitzacié historica de I’Art. Posterior-
ment, i en capitols successius, s’analitza ’evoluci6 de les anomenades fases «qua-
ternaria», «ternaria» i «post-Art». La guia es clou amb una recapitulacié sobre
tots els punts que cal tenir en compte per dominar aquest sistema logic. En defi-
nitiva, una guia que permet endinsar-se, passa a passa, en la mentalitat del savi
medieval.

Treballs sobre Ramon Llull és el titol que arreplega el conjunt de quatre tre-
balls que Gabriel Ensenyat Pujol ha elaborat en el seu partlcular recorregut lullia:
Context historic i sociologic de Ramon Llull (2003), Pobresa i beneficéncia en Ra-
mon Llull (2000), La qgiiestié de la cavalleria (i algunes altres) en la idea de croada
de Ramon Llull (2004) 1 Lullisme i practica missionera mallorquina a les Canaries
(2002), arreplegats de manera tematica i no cronologica. Aquests quatre textos,
completats amb el text d’homenatge a Robert Pring-Mill (homenatge celebrat a la
Universitat de les Illes Balears ’any 2001) ofereixen una visid historica panorami-
ca del fenomen lullia, que es va focalitzant en influéncies molt puntuals, com per
exemple en la missié mallorquina del s. x1v a les Canaries.

Ledici6 de les Raimundi Lulli Opera Latina s’ha vist incrementada amb
I’aparicié dels volums XXXI 1 XXXII, Quattuor Libri Principiorum —a carrec
de M. Asuncidn Siénchez Manzano— i de la necessaria Ars demonstrativa —a
cura de J. E. Rubio— respectivament. A més a més, en el marc de les ROL cal
celebrar la publicaci6 d’un volum extraordinari: Raimundus Lullus. An Introduc-
tion to his Life, Works and Thought. Editat per Alexander Fidora ICREA) i Jo-
sep E. Rubio (Universitat de Valéncia), és un treball rigords, que, amb les aporta-
cions de Jordi Gaya, Fernando Dominguez, Oscar de la Cruz, Marta Romano 1
de I’editor mateix, Josep E. Rubio, dibuixa les linies mestre i els fonaments de
'univers lullid. El conjunt de les aportacions es divideix en tres grans apartats:
vida, obra i pensament, a través dels quals es desglossen aspectes biografics espe-
cificament artistics. Es remarcable la presentacié i catalogacié cronologlca que
Dominguez ofereix del corpus literari lullia, en la qual es recull, a més de les da-
des bibliografiques basiques, un breu resum de cada obra.

Per al public no avesat en la historia de Llull, perd amb inquietuds per atan-
sar-s’hi, sén ben recomanables dos catalegs d’exposicions de caracter semblant.
D’una banda, Ramon Llull, un perfil historic, d’ Albert Soler, Ramon Llull, pelegri
entre dos mons, d’ Annemarie Mayer i Les relacions entre Bugia i la corona d’Ara-
g6 durant Pestada de Ramon Liull a la ciutat, de Djamil Aissani, constitueixen el
marc textual de cataleg Raimundus, christianus arabicus: Ramon Llull i Pencontre
entre cultures, exposicié que durant I’any 2007 recald en diferents territoris tre-
pigats per Llull mateix, com Barcelona, Palma 1 Alger. Els tres textos donen ca-
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buda a diferents aspectes de la biografia lulliana en general i, sobretot, se centren
particularment en la relacié de Llull amb el mén musulma.

Laltre catileg que permet ’esmentat acostament del public llec al Doctor II-
luminat és el de I’exposicié celebrada a Palma a finals de 2008 a la Fundacié La
Caixa. Sota el titol Ramon Llull: historia, pensament i llegenda, la mostra (i con-
seqiientment el cataleg) s’estructura en tres grans blocs: Ramon Liull i el seu
temps (contextualitzat per Jordi Gayd); L’obra de Ramon Liull (amb les aportaci-
ons de Josep M. Ruiz Simon, Albert Solé, Dominique Urvoy i Joan Miralles), i
finalment, La posteritat de Ramon Llull (definida per Rosa Planas i Catalina Can-
tarellas). Ambdods catalegs, delicadament acurats en I’edicid, tenen ’avantatge de
contrastar les explicacions clares 1 directes sobre el context de ’obra lulliana amb
les reproduccions iconografiques 1 de documents manuscrits.

El primer volum de les actes del segon Colloqui Europeu d’Estudis Catalans
celebrat a Besiers I’any 2006 agrupa sis treballs que posen de manifest com I’obra
lulliana s’ha difés arreu d’Europa al llarg dels segles. Les aportacions arreplega-
des (Fidora, Pistolesi, Chimento, Sawicka, Schejbal i Baldzs) abracen des de I’es-
tudi d’un petit problema d’interpretacié d’un copista —que converteix una pera
(pedra) catalana en una pirum llatina (pera fruital)— fins arribar a la difusié que
de Llull s’ha fet a Polonia o a Hongria, passant per la recepcié italiana del Felix o
la interpretaci6 de la quadratura del cercle que féu Nicolau de Cusa. Sén, en de-
finitiva, una bona mostra de la tradicié indirecta que ha patit 'opus lullid 1 que cal
considerar en plantejar-ne no només ’edicid, siné també (i especialment) la tra-
duccié.

Leditorial Obrador Edendum ha complagut novament els seus seguidors
amb una nova 1 acuradissima traducci6 al catald de dues obres lullianes transme-
ses en llati: Llibre de la disputa del clergue Pere i de Ramon, el fantastic. Llibre de
la ciutat del mon. La traductora, Lola Badia, ha donat compte bellament dels in-
convenients que una adaptacié com aquesta suposa, i ha resolt tots aquells dubtes
que entrebancaven aquesta tasca. L’edicié bilingtie és el segon nimero de la col-
leccié «Traduccié de ’Obra Llatina de Ramon Llull» (TOLRL).

Per acabar, Ramon Liull i lislam: Pinici del dialeg és ’aportaci6 fresca 1 ori-
ginal que, amb introduccié de Maria-Angels Roque i amb collaboracions tan
diverses com interessants, s’ha fet des de I'Institut Europeu de la Mediterrania en
la consideracié de Llull com a representant del dialeg intercultural, didleg im-
prescindible en eépoques de xoc entre cultures com I’actual. El volum, dividit en
tres parts (Intuicid i rad a debat, La ciéncia medieval i nosaltres i Les dificultats
del dialeg) recull les aportacions d’Urvoy, Mayer, Chérif, Benlabbah, Fierro,
Morin, Alzamora, Yacine, Forcano, Djebbar, Forcada, Samsé, Vernet, Fidora,
Vega, Bonner, Santanach, Ensenyat, Palleja, Martinez Montivez, Jean Daniel i
Arkoun. Des de plantejaments filosofics, religiosos, o estrictament literaris, to-
tes les aportacions tenen un fil conductor comd: el punt de partida que represen-
ta el Llibre del gentil i dels tres savis en I'intent d’atansar ponts entre cultures i
religions.
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Aquestes son, a grans trets, algunes de les aportacions més significatives en el
camp de la difusié general del pensament lullia. Per a una relacié més detallada
dels estudis i de les edicions publicades remetem el lector a la LIullDB, http://
orbita.bib.ub.es/1lull/

MARIBEL RiroLL PERELLO

El Tirant lo Blanc i lensenyament de la literatuta

BeLTRAN, Rafael: Tirant lo Blanc, de Joanot Martorell, Madrid, Editorial Sintesis
2006 («Historia de la Literatura Universal», ntim. 6).

ALEMANY, Rafael: Introduccié al Tirant lo Blanc, Valencia/Alzira, Institut Inter-
universitari de Filologia Valenciana/Editorial Bromera, 2007 («Essencial»,
nim. 9).

Les nostres aules, a hores d’ara, malgrat les reformes i les contrareformes
educatives, o a causa d’elles, continuen curulles de llibres dits «de text» on ’espai
dedicat a reproduir els textos propiament literaris i a comentar-los és infim al
costat del dedicat a la historia de la literatura. Un professor de literatura a classe
dedica molt més temps a explicar la historia de la literatura que a explicar el text
literari, si no és que, simplement, ordena als alumnes que el llegeixin, i prou. No
dubto pas que els nostres alumnes acaben el batxiller havent llegit si més no una
part del Tirant, perd, quin profit els haura fet? Hauran aprés que els somnis
d’una cultura amaguen sovint una realitat en descomposicié? Que el model etic
que ens ofereixen oculta ’abseéncia de referents a la realitat per a aqueix model
etic? Que, en aquest sentit, la versemblanca, per parlar d’un zopos en els estudis
tirantians, és un parany que difumina la realitat, profundament disfuncional, de
la societat del seu temps, de la mateixa manera que el cinema i la televisié, amb la
seua versemblanca visual i en moviment és capag de substituir I'stream of conci-
ousness de ’espectador? Que ’'anodina mort de ’heroi, com I’anodina mort de
’autor, prefigura i anuncia I’anodina catalépsia de la seua cultura durant segles?
Els parlem d’aquestes coses als nois i noies a classe? Ho pregunto perque els lli-
bres «de text» no en diuen res, d’aixo, pero la lectura i comentari del text a classe
ho portara necessariament si som capagos de fer-los veure aix{ que la literatura és
alguna cosa de proflt per mantenir-los avisats sobre la vida que ja viuen i la que
encara han de viure.

Pero és dificil, si no impossible, que els nostres professors de literatura pu-
guin acomplir aquesta tasca, i realitzar a classe aquesta feina sense ajut, sense
instruments. Es significatiu que una publicacié recent que aborda I’ ensenyament
de la literatura a la secundaria des del comentari del text, no pugui aportar cap
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estudi sobre el tema, ni cap exemple d’aquest procediment, a la seua bibliografia
(CALATAYUD 1 EscrIvA, 2004). Estem mancats, doncs, de comentaris amatents a
la lletra i circumstanciats amb la tradicié literaria i cultural que obrin el cami
perqué ’ensenyament de la literatura desplegui davant els alumnes tot el seu ven-
tall de possibilitats d’avis, d’ajut 1 de guia. Els llibres ressenyats aqui ajudaran a
cobrir aquest buit.

Rafael Beltran

Si la critica literaria ha de ser 'instrument per al desplegament d’aqueix ven-
tall, cal dir que hi ha instruments esmussats, impropis i de mala qualitat, com ara
un tornavis comprat a la tenda barata de la cantonada per sortir del pas un diumen-
ge a la tarda. D’aquests, en tenim molts entre les aproximacions didactiques a les
obres literaries per a Us a I’ensenyament secundari, o simplement entre les menys
freqiients obres de divulgaci6 critica que haurien de servir per, com diu Rafael
Beltran, «allanar, sin atajos absurdos pero con sefializacién simple y clara, las sen-
das que mejor nos orienten y conduzcan hacia la comprensién de la obra» (p. 10).

Rafael Beltran aconsegueix ’objectiu que ell mateix estableix per a qualsevol
assaig que hagi de portar el segell de I’alta divulgacié. El seu és un llibre escrit amb
un rigor inacostumat entre les obres pretesament destinades a un public no espe-
cialitzat, amb claredat i la determinaci6 de transmetre la complexitat amb senzi-
llesa, i amb una passié engrescadora I permetin-me que afegeixi: i en un castella
madur i saborés, també, ai las!, poc frequent

Pero l'autor no persegueix només un afany dlvulgador «El segundo objetivo
consiste en resumit, profundlzar y, sobre todo, intentar ordenar algunos de los
comentarios, andlisis o estudios interpretativos que durante los tltimos afios han
venido haciéndose sobre distintos capitulos, temas o aspectos de Tirant lo Blanc»
(p- 10). La natural dispersi6 dels estudis sobre el Tirant lo Blanc, en I'espai lingliis-
tic, geografic i academic i en un temps que abasta, des dels antecedents i les fonts
fins els nostres estudis actuals de la novella, demanava urgentment aquest treball
de sintesi del qual, com a resultat de la intelligéncia lectora i critica de Rafael
Beltran, surten noves interpretacions i noves linies d’investigacio.

Alld que pot sobtar, en primer lloc, del treball de Rafael Beltran, és que utilit-
za per a la seua exposicié i les citacions la traduccié castellana de 1511, sistemati-
cament comparada i complementada amb les lectures de I’original catala. Fora de
I’efecte d’estranyesa que provocara en el lector acostumat al text original, és un
dels encerts més grans del llibre. A més d’estalviar-nos als catalanoparlants la sem-
pre enutjosa qiiesti6 de la citaci6 original amb la subsegiient traduccid, posa en
valor un text que forma part intrinseca de la difusi6 de ’obra catalana i fins i tot és
condicié sine qua non (juntament amb la traduccié italiana sis-centista de Lellio
Manfredi) del fet que ens haja perviscut sense sucumbir als accidents de la historia.
I és una traduccié d’una molt alta qualitat, com assenyala oportunament l’autor.
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La utilitzacié de la traduccié castellana situa, doncs, I’estudi de ’obra de
Martorell en una perspectiva una mica diferent de la que ens és habitual: no no-
més Ianalisi 1 la interpretacié de 'obra a partir de les seues font 1 antecedents,
siné la utilitzacié de les lectures i les traduccions posteriors per aprofundir en
aquesta analisi. En el cas de Rafael Beltran no es tracta només d’un estudi de les
fonts i d’un estudi de la recepci6 de I’obra en compartiments estancs, com sol ser
habitual, siné que esdevé un assaig d’interpretacié d’un aspecte fonamental de la
historia intellectual i literaria europea dels segles xv i xv1: les novelles de cavalle-
ries, el primer fenomen literari de masses que, al seu torn, nodreix els arguments
del primer fenomen musical de masses ja al segle xvir, ’0pera, i que nodrira els
somnis de la ra6 dels ilustrats del segle xviir (no debades a un dels corresponsa-
bles de I’Encyclopédie se’l coneixera entre els amics com «Tyran le Blanc»), fins
alimentar la narrativa romantica popular a partir del segle x1x 1 fins als nostres
dies amb la literatura, el cinema 1 la televisié. Tot aix0 traient, si fos possible, E/
Quijote de I'equacid! Si bé I"ambicié de Rafael Beltran no és tan desmesurada
com per abastar amb profunditat tots aquests aspectes, tots sén assenyalats d’una
manera o altra al llarg del llibre, i queda a la sensibilitat i la pericia del lector (i la
del professor de secundaria cap als seus alumnes) d’establir-ne els lligams neces-
saris que permeten fer veure que el Tirant no només és «el somni d’una cultura»
medieval, siné la fertil realitat de la més rendible contribucié de la cultura catala-
na a la cultura occidental.

Després d’un breu capitol inicial on narra actualitzadament les dades biogra-
fiques de Joanot Martorell, ponderant la importancia de les troballes documen-
tals de Jaume Torr6 per a canviar la perspectiva que fins ara hem mantingut sobre
’autor —ara molt més propera a la d’'un Muntaner del segle xv que no a la d’un
mini-Tirant frustrat—, Beltran inicia la presentacié de ’obra als capitols dos i
tres, on descriu la trama argumental 1 els personatges. Les cinquanta pagines del
capitol dos no sén una mera seqiienciacié de la novella, sin que ’autor aprofita
per anar sembrant les llavors dels problemes interpretatius que intentara resoldre
al quart capitol, el més extens del llibre i el seu veritable «nucli dur». Valgui com
a exemple el seglient passatge del pendltim paragraf del capitol (p. 64):

«Volvemos a nuestros interrogantes, tan abiertos como los que nos hacia-
mos tras la inesperada muerte de Tirant. ¢Significa el encumbramiento de
Ypolito la resignacién de Martorell ante un proceso de ascenso maquiavélico,
opuesto al que él habia disefiado para Tirant? ¢Significa un reconocimiento
realista del fracaso de este disefio? [...] Parece, en todo caso, dificil de negar que
la sucesién de Ypolito revela un pensamiento cristiano pesimista sobre el poder
de la Fortuna , que cercena la vida de los excelentes y encumbra la de quienes,
como Ypélito, representan, con algunos de sus aspectos mas negativos, el avan-
ce de cierta nueva cortesania renacentista (véase 4.2.2).»

Amb el capitol tercer, sobre els personatges de la novella, inicia la tasca d’or-
denacié de la informacid i les interpretacions dels estudis anteriors. Beltran no



Ressenyes 363

només acompleix aquesta tasca amb eficiéncia, siné que sempre estd amatent a les
possibilitats de noves interpretacions que sorgeixen durant 'empresa, i no se
n’esta, de creuar les referéncies amb altres capitols, apartats o subapartats del seu
llibre perque el lector complementi les argumentacions. No és, doncs, com no ho
és la tasca que desenvolupa al llarg de tot el llibre, un mer status quaestionis, sin6
una forma de compactar el sol a partir del qual continuar la tasca d’analisi i inter-
pretacid, que ell mateix avanca. Lapartat La muerte extremada: el castigo al amor
(3.1.9, ps. 88-92), dins de ’apartat dedicat a I’heroi de la novella, és exemplar en
aquest sentit: no només s’hi exposa el que s’ha dit sobre el tema, sin6 que assenya-
la i recorre les relacions intertextuals que aquest episodi dispara en totes direcci-
ons: Muntaner, la literatura medica medieval i1 la seua utilitzacié a la literatura
misogina medieval, la comedia llatina i la Celestina com a pedra de toc dels amors
tragics tirantians, i la tradicié lirica cortesa 1 la clausura de Iespai liric (i la seua
degradaci6 o paroditzacié) com a superestructura de I’episodi a partir d’un estudi
de Rosanna Cantavella (2003). Perd com aquesta tasca depassa de llarg "ambit de
la caracteritzacié de I’heroi per abastar tot el significat de la novella, repren la
quiestié en no menys de tres apartats posteriors, a la seccié quarta del llibre, entre
els quals cal destacar les que dedica a Tirant com a Novella cavalleresca i novella
de Fortuna (4.2. ps. 143-152), on, amb ’ajut del Curial i resseguint el tema de la
Fortuna 1 la seua associacié amb les Sibilles a la tradicié cavalleresca catalana i
castellana, 1 també a la narrativa sentimental, com el Siervo libre de amor, esta-
bleix I’estreta correlacié que Fortuna 1 Amor hi juguen (ps. 150-151). Perd aques-
ta no és la unica interpretacié possible, 1 bona part de la bondat del llibre de Ra-
fael Beltran rau en que totes hi sén, perqué n’estd convengut, 1 ens conveng, que
«no hay un Tirant, sino muchos, que tienen, en la suma de sus contradicciones,
una coherencia que sélo el lector sabrd y podra captar.» (p. 11).

Perd la pedra de toc d’un critic literari 1 d’un investigador no sén els herois
de les novelles. Qui no és capag de dir quatre coses coherents sobre Tirant, amb
la immensa quantitat de bibliografia que han produit la novella i ’heroi? The
devil lives in the details... 1 atencid als detalls de la novella en Rafael Beltran
afaicona el llibre d’una erudicid, perd alhora d’un palés amor a I’obra que potser
en cap altre lloc és més evident que en I’estudi d’un personatge aparentment me-
nor, del tot secundari: Eliseu. Llegiu atentament ’apartat que li dedica, Eliseo, la
doncella fiel, a les pagines 119-126. El diable haura de fugir dels detalls del Tirant
si hi veu apareixer en Rafael Beltran.

El capitol quart, sota el leit-motiv de la Novela rotal que Mario Vargas Llosa
apliqués al Tirant, i que probablement "autor manté i cita com a ham i ancora per
al lector castella, desenvolupa una visié de l'obra plural, i la irreductibilitat
d’aquesta visi6 plural a una interpretaci6 univoca de la novella. Beltran hi parlara
de la novella militar i cavalleresca, un tema del qual és un reconegut especialista
com a editor d’E! Victorial de Gutierre Diez de Games; de novella cavalleresca 1
novella de Fortuna; de la novella realista i documental, on, lluny de discussions
peregrines sobre el concepte o sobre la seua relacié amb la versemblanga, analitza
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el que trobem a la novella de la realitat cultural del seu temps: la descripcié de
I’espai a la novella, els estratagemes militars, els vots cavallerescos, i un d’especi-
alment reeixit: el que anomena E/ documento del detalle cortesano, on estudia les
invencions, els paraments, les brodadures i les cimeres. Segueix I’apartat dedicat a
la Novela de amor, amb la fascinacié pel cos femeni, I’amor ocult i les bodes sor-
des, la religié de ’amor, «el lugar del voyeur y el equivoco del lecho», o «el galar-
dén final». El seguiment que Beltrdn fara en aquest apartat del topic del mondleg
dramatic de la dona en el moment de I’acte sexual, que en el cas de Carmesina
revela, al temps que succeeix, la perdua de la virginitat, i que recorre des del
Pampbhilus fins a la poesia de canconer castellana, acaba amb la segtient reflexid
que qualsevol professor de secundaria diligent aprofitara per aproximar el Tirant
alarealitat dels seus alumnes i fer-los veure que les técniques narratives medievals
1la seua «poc original» obsessi6 per no separar-se del que ja ha estat dit i de com
ha estat dit és molt més propera dels meétodes narratius de I’actual cultura de
masses del que haurien cregut mai:

«A la vista de estos fragmentos, queda en el aire la pregunta: ¢es que habia
otra manera de mostrar explicitamente el acto amoroso que no fuera a través
del mondlogo dramitico femenino, venido del Pamphilus? Los realizadores
cinematograficos saben que filmar una escena de amor significa adaptarse
—con muy poco margen para la originalidad— a una serie de convenciones
previas: planos medios, iluminacién, énfasis musical, elipsis... En todo caso, es
muy ilustrativo que el personaje del Tirant amador, que asedia a lo largo de
centenares de paginas a su amada, siendo cautivado por ella, mostrandose pri-
mero cortés, luego timido, mds tarde devoto, a veces voyeur..., termine forzan-
do su castillo como un vulgar macho bestializado de comedia. No olvidemos
que ese comportamiento destemplado en el amor, cuando el hasta ese punto
sensato Tirant pierde totalmente la cabeza, va a tener consecuencias funestas.
Tirant, de nuevo como Aquiles (...), y por supuesto que también como el «sal-
taparedes» de Calisto, morira por culpa de sus acciones amorosas brutales. Po-
siblemente no sélo por ellas, pero seguro que también por ellas» (p. 189).

Lapartat segtient, dins aquest quart capitol, és Novela de espectdculos, titol
que ja d’entrada ressitua el topic de la teatralitat d’alguns passatges del Tirant. Al
paragraf introductori (p. 189), Beltran deixa clara la qliestié: «Si examinamos al
detalle las escenas representadas en el libro nos damos cuenta de que todas ellas
transparentan de algiin modo especticulos de la realeza, de la nobleza, de la ciu-
dad o, en menor medida, de la Iglesia. No habria, por tanto, en Tirant, como por
otro lado era de esperar, representaciones estrictamente originales». I analitza a
continuacié aquesta «transparéncia» a través dels episodis de la «roca» a les festes
d’Anglaterra, el de la nau profética al capitol 189, i la ficcié de la Viuda Reposada.
DLanalisi d’aquests passatges esta adrecada, doncs, com tants altres al llarg de I’es-
tudi, a posar en evidéncia que I’epitet de «<novella realista» que tantes vegades ha
estat argiit a ’hora de parlar del Tirant ha de limitar el seu abast al reflex dels
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somnis d’una cultura, i no al concepte de realisme literari que hem encunyat dels
de la segona meitat del segle x1x 1 que encara emprem, tot i que, afortunadament,
ja soni com un anacronisme.

A Tapartat seglient, Novela de cuentos, I’experiencia de Rafael Beltran en
’analisi de la contistica popular (BELTRAN, 2007) es posa de manifest amb erudi-
¢i6 1 humilitat retorica. A continuacid, a La paranla culta comenga amb una nova
manifestacié d’aquesta humilitat cedint el protagonisme a ’obra important de
Josep Pujol sobre la memoria literaria de Joanot Martorell, i el seu recull i classi-
ficaci6 de les fonts cultes del 7irant, i acaba amb un apartat sobre els debats cor-
tesans de i sobre les dones, Palabra de mujer y questiones entre mujeres. 1 final-
ment, 'apartat La palabra en accion analitza els narradors interns a la novella,
auteéntics desdoblaments del narrador principal, i la utilitzacié de la paraula per-
formativa en les oracions aparentment devotes.

El capitol final, sobre la recepcié del Tirant, actualitza les dades disponibles 1
n’és una excellent interpretacid, encara que potser en el futur Rafael Beltran ens
donara pagines més extenses sobre el tema. Especialment ressenyables pel seu
interes a ’hora de moure el public culte cap a ’apreciacid del Tirant son les parts
dedicades a la fortuna a Italia, per la seua transcendeéncia en I’Orlando furioso de
Ludovico Ariosto i en la fortuna d’aquesta obra com a font de Shakespeare (Much
Ado about Nothing) i en els llibrets de ’0pera barroca, com ara I’Ariodante de
Hindel; també la dilucidacié del «problema cervanti», I’elogi i condemna al fa-
mos passatge del Quijote, 1la recuperacié moderna de I’obra durant la Illustracié
francesa amb la traduccié de I’obra pel comte de Caylus. La recepcié de la traduc-
ci6 de Caylus a I’ambient illustrat proper a I’Encyclopédie fou suficientment no-
table com perqué Madame d’Epinay, vinculada al cercle dels enciclopedistes i
amant de Friedrich Melchior Grimm, un emigrant alemany que forma part del
nucli més reduit de redactors i propagandistes del L’Encyclopédie, li adrecés el
1756 una composici6 en vers amb el titol Epitre pour Tyran le Blanc, on protesta
amorosament per la tiranica insistencia de ’amant i mestre a I’hora de demanar-li
exercicis literaris de diversa factura.

Finalment, una apreciacié sobre la repetida utilitzacié de I’adjectiu realista al
llarg del llibre. Com he dit abans, em sembla que Rafael Beltran no amaga mai el
que entén per realista: la versemblanga del somni d’una cultura, d’un Sein, i no la
descripci6 fidel d’un Dasein. Amb tot, per al lector catala, que normalment no
comparteix I’obsessi6 castellana pel realisme literari (llegiu sobre el tema IzQuIER-
DO, 2008), es fa una mica enutjosa la reiteracid, de vegades.

El Tirant lo Blanc, de Joanot Martorell escrit per Rafael Beltran reuneix,
doncs, el bo i millor del rigor 1 I’erudici6 necessaris per poder donar compte cabal
de la complexitat tirantiana sense reduir-la a una interpretacié univoca, a ’hora
que ho fa de manera que qualsevol lector culte no especialitzat puga gaudir i
aprendre no només de la novella, siné de la seua interpretacid.
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Rafael Alemany

El llibre de Rafael Alemany és un bon instrument per a 'actualitzacié del
coneixements del professorat de secundaria, tant si tria d’explicar la novella des
de la historia de la literatura, com des del comentari de ’obra. Afegeix les nove-
tats més recents pel que fa als descobriments materials sobre la novella i sobre el
seu autor, fins a la data de la seua publicacid, i donades les restriccions d’espai que
la colleccié on es publica el llibre imposa, ha de prevaler I’exposicié de dades
empiriques sobre el Tirant, i deixar les interpretacions com a apunts escadussers
en qualque capitol (com ara el dedicat a Tirant i el Quijote, ps. 104-106).

Perd anem al detall. Rafael Alemany divideix el seu treball en vuit capitols:
I'univers de la cavalleria, autoria i datacid, estructura i argument, fonts i models
literaris, caracteristiques literaries basiques, relacié amb altres obres literaries,
fortuna editorial i bibliografia.

Pel que fa al primer apartat, la majoria de les vulgaritzacions sobre la cavalle-
ria tardomedieval provenen de Huizinga (1919) i de Keen (1984), amb la qual
cosa totes acaben tenint una forta tendéncia a explicar la cavalleria medieval com
un raise and fall. Jean Flori ja advertia sobre aixo6 pel 1998, 1 de fet era ja una opi-
nié comuna entre els historiadors. Que la realitat és més complexa, i dificilment
s’adapta completament a aquest esquema d’ascens 1 caiguda, o si més no d’ideals
corromputs, de valors esdevinguts ritus, no hauriem de renunciar a transmetre-
ho als nostres docents, i el resum que en fa Rafael Alemany pot ajudar a traslladar
aquesta idea als alumnes de secundaria i batxillerat: perqueé és el cami de la histo-
riografia més recent i perque els permetra incardinar millor la lectura i el comen-
tari del Tirant a classe amb la realitat dels adolescents que els escoltaran. Que
I'ideal i la corrupcié de I'ideal conviuen a cada tall sincronic és una cosa que for-
ma part de la seua propia realitat actual, amb la qual cosa els és més senzill reco-
neixer la complexitat que obviar-la en favor d’un constructe aparentment més
univoc, com ara ’esquema historiografic de I’ascens 1 caiguda.

Aquest primer capitol acaba amb un resum sobre la literatura artdrica, o
materia de Bretanya, com a primeres mostres del relat cavalleresc a Europa, iels
testimonis catalans d’ aquesta literatura que és del tot imprescindible perque ubi-
quem el Tirant en una via que és sovint de doble d1recc10, d’anades i tornades,
vies mortes 1 atzucacs entre la literatura de ficcié en vers i prosa i la historiografia
1 la biografia cavalleresca. Aquest resum de la literatura artiirica en frances ens
permetra traslladar als alumnes que bona part de la literatura catalana, i bona part
de la literatura europea de cavalleries, s’emmiralla no en les obres d’intenci cris-
tiana i exemplar, siné en les versions llargues del Lancelot 1 del Tristany en prosa,
molt menys doctrinals, molt menys «meravelloses i1 llegendaries», i més centra-
des en la cavalleria i en ’amor. Com diu I’editor modern del Lancelot, A. Micha,
«la version longue, plus riche en dialogues, en descriptions, en détails, portée au
pathetique, est moins sensible au mystere; elle manifeste une tendance a rationa-
liser» (1978: XIV). Justament de I’exit del Lancelot llarg i del Tristany en prosa
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s’alimentara la narrativa cavalleresca medieval, a cavall de ’'amor, la lluita, er-
rancia i, doncs, els viatges. No cal oblidar que el compilador d’una de les versions
del Tristany en prosa a les acaballes del segle x111 és el pisa Rusticia, al seu torn
I’'amanuense que posara per escrit les errancies del venecia Marco Polo. No és
gens improbable, com vaig intentar demostrar fa temps (IzQUIERDO, 2003) que
bona part d’allo que Ramon Muntaner anomenem «versemblanca historica» ho
agafés de la lectura del Lancelot en prosa i del Tristany en prosa, pot ser fins i tot
en la versi6 de Rusticia, que aquesta mena de nomades mediterranis com Munta-
ner es delia per escoltar a qualsevol port de la mediterrania. I que el valor dels
models historiografics catalans estigueren, per a Martorell, en relacié amb la seua
insercid estilistica a un model narratiu major, el de la ficci6 cavalleresca. Tot aixd
ens hauria de portar a una redefinicié dels conceptes de veritat i ficci6 a la litera-
tura catalana medieval: e/ Tirant no és versemblant perque aprofiti el model his-
toriografic patri, que ’aprofita, sind perque s’inscriu en una tradicié estilistica on
la veritat historica 1 la veritat literaria es diuen amb els mateixos recursos, s’escri-
uen amb els mateixos patrons narratius. I aixd no és exclusivament catala, és una
tradici6 francesa i, per tant, podriem dir, una mica anacronicament, europea. Aixi
doncs, la tendéncia a la versemblanga de les accions i els personatges (a rationali-
ser, que en diu Micha), ja és present als esmentats Lancelot i Tristany, on les
aventures o les circumstancies magiques no depassen la rellevancia que tenen al
mateix irant.

Només un perd onomastic: potser fos més didactic anomenar el cicle de la
Vulgata artirica aixi, o cicle del Lancelot-Graal, que son els termes més habituals
en la romanistica per al conjunt de relats artdrics en prosa relacionats amb el
Graal posteriors a Robert de Boron (perd de poc: ’obra del de Boron ja circulava
el 12101 el Lancelot-Graal el 1215!). Vulgata del sant Graal és una denominacié
que només he llegit a ’Antologia de textos de les Illes Balears, de Joan Miralles
(2006), 1 a alguns estudis portuguesos.

Si passem més avant, al capitol dedicat a I’estructura i ’argument, cal asse-
nyalar com un encert la relaci6 establerta (ps. 45 1 ss.) entre el procés d’enamora-
ment de Tirant i les pautes de la progressié amorosa fixades per I’¢tica cortesa, la
qual cosa permet establir 'amor com a topos conductor d’un curs de literatura
antiga per a secundaria i batxillerat, en el cas que els lectors del llibre d’ Alemany,
especificament destinat al professorat de secundaria, opti pel comentari dels tex-
tos a laula com a metode per impartir la literatura. El seguiment pas a pas dels
estadis amatoris dels trobadors es pot enriquir amb el seguiment circumstanciat
d’una tradicié amorosa ja consolidada amb noves aportacions, com ara la de Pe-
trarca, les reminiscéncies del qual s6n ben presents, per exemple, a I'escena de
I’enamorament de Tirant, on al topic cortes de 'enamorament per la vista se li
afegeix la idea petrarquista del laberint d’amor com a desenvolupament extremat
de la paradoxa amorosa cortesa. Diu Martorell, i cita Alemany, que els ulls de
Tirant «de alli en avant no trobaren la porta per hon eixir e tostemps foren em-
presonats en poder de persona lliberta», que ben bé repeteixen la idea dels versos
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finals del Petrarca al sonet CCXI del Canzoniere: «il di sesto d’aprile / nel labe-
rinto intrai, ne veggio ond’esca».

Pel que fa al capitol de fonts i models literaris, potser caldria desplagar la
frontera de la distincié entre romanics i classics, o directament abolir-la: em sem-
bla que tant Boccaccio com Petrarca, com la prosa d’art classicitzant haurien
d’estar del costat de les fonts i models de filiacié classica. En qualsevol cas la
frontera és ben fugissera, ja que tot ho aprofita des del catal, i és ben improbable
que li puguem treure a la distincié un rendiment per a la comprensié de obra
més enlla de I’afany categoritzador.

Una obra que acomplird molt satisfactoriament I’objectiu de mantenir els
professors de literatura actualitzats i amb instruments per a abordar el comentari
del text a I’aula, 1 d’ajudar els estudiants espavilats a navegar per la mar immensa
del Tirant amb ’esperanca d’arribar a bon port.

Josep [zQuIiERDO
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Teatre popular valencia del xvir

Un cabas de rialles. Entremesos i colloquis dramatics valencians del segle xviii,
edici6 i proleg de Gabriel Sansano, Valls, Cossetania Edicions, 2009.

Sempre que tinc 'oportunitat de llegir edicions de teatre popular en catala de
finals de ’edat moderna, experimento una sensaci6 a aquestes algades ja conegu-
da. Em refereixo al plaer de constatar que cada cop hi ha un nombre més impor-
tant de textos a I’abast del public. No és necessari recordar fins a quin punt aquest
teatre —titllat de «menor» i considerat sense cap valor literari— ha estat me-
nystingut i desqualificat al llarg del temps, tot i ser el reducte de la llengua en un
periode de total predomini del castella dalt dels escenaris dels territoris del domi-
ni lingtistic. Per tant, les aportacions que van apareixent —val a dir que cada ve-
gada més sovintejades— mereixen sens dubte una calida benvinguda.

L’any 2009, Gabriel Sansano publica I’edicié d’onze peces valencianes del
segle xviir en el marc de la «Biblioteca de Tots Colors», de I’editorial Cossetania.
Introduides per un breu proleg que ens situa en llur temps 1 context, el volum
continua amb una petita explicacié de la procedencia de les obres 1 dels criteris
d’edicié. Tot seguit, ja passa directament als textos. Convé dir, abans de tirar
endavant aquesta ressenya, que el llibre no és una edicié critica. Es tracta d’un
volum amb finalitat basicament divulgativa, mogut per I’afany de donar a conei-
xer les peces al gran public. Aquesta puntualitzacié em sembla necessaria per tal
d’afrontar les caracteristiques concretes de la publicaci6, on no podem esperar un
aparat critic minucids ni un estudi detallat —i per tant especialitzat— de cadas-
cun dels textos. Tanmateix, ’editor és un bon coneixedor de la dramatirgia va-
lenciana de I’¢poca. Per obrir el volum, confegeix un proleg breu, perd prou in-
teressant.
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Sansano pretén oferir una visi6 coherent del teatre setcentista valencia en
llengua catalana, el qual, com a la resta del domini, queda circumscrit als geéneres
populars, al marge de I’escena oficial en castella. Manifesta que, tradicionalment,
s’han encabit massa textos sota la denominacié genérica de «raonaments o col-
loquis», de la mateixa manera que, des del punt de vista de la representacm tam-
bé han restat reduits amb excessiva freqiiéncia a I’ espal marginal de la recitacié de
romangos. Per tant, es proposa dur a terme una revisié dels conceptes «colloqul»
1 «coloquier», aixi com dels llocs i de les caracteristiques de les representacions.
En aproximar-nos a la variada tipologia dels onze textos del volum, queda clar
que considerar el colloqui I'inica i més genuina modalitat teatral popular conre-
ada a Valencia, no concorda amb alld que demostren els testimonis editats. D’al-
tra banda, Sansano tampoc no recolza la idea habitual que el colloqui és una
«forma semiteatral genuinament valenciana i autoctona en ella mateixa, sense
connexions amb altres formes anteriors o coetanies» (p. 12). En aquest sentit, la
influéncia dels models barrocs li sembla inqiiestionable, i no només pel que fa al
coloqui propiament dit, sind en relacié amb totes les formes de teatralitat de fi-
nals de ’edat moderna. Hom diria que resulta evident, a hores d’ara, que la nocié
de continuum és la manera més encertada d’aproximaci6 als estudis literaris, tant
als géneres cultes com a les manifestacions populars.

Amb un concepte prou actual de I’estudi de les arts esceniques, Sansano des-
taca la importancia del paper que jugava a I’¢poca aquest teatre. Certament, les
darreres publicacions sobre dramattrgia potencien I'interes envers la funcié de
les diverses manifestacions teatrals en cada moment i en cada circumstancia.
Aquesta idea és I’eix vertebrador del llibre de Josep Maria Sala Valldaura, Historia
del teatre a Catalunya (Lleida / Vic, Pages Editors / Eumo, 2006; «Biblioteca
d’Historia de Catalunya», ntim. 8). Sansano, fent-se resso de la funcié coetania
del teatre popular (basicament lidica i d’entreteniment), remarca la importancia
cabdal de la complicitat entre el public i els comediants. Descriu la relacié que
s’establia amb la figura del colloquier: «Freqlientment, comengava fent referéncia
a qualsevol fet recent o a temes primaris molt del gust de la concurréncia popular,
ila gracia residia en la complicitat que es creava entre aquesta i el «colloquier», el
qual havia de guanyar-se el pubhc mitjangant la capacitat oratoria i gestual que hi
desplegava» (p. 14). La interaccié complice i preestablerta entre emissor 1 recep-
tor i el coneixement reciproc dels codis genérics, sén molt importants en el teatre
breu del Set-cents i del Vuit-cents.

Sansano proposa la utilitzacié del terme «informal», manllevat del camp de
I’economia, per definir els trets principals d’aquesta dramatirgia. Es a dir, per
diferenciar-la de I’escena oficial que funcionava sota I’aixopluc dels Hospitals (era
un fet comt a tot ’Estat, ja que el teatre sustentava en gran part aquestes institu-
cions) i per referir-se al seu caracter d’espectacle de carrer, a la seva concreci6 en
representacions privades en magatzems, domicilis particulars, locals dels gremis.
«Amb la designacié d’activitat escenica informal vull referir-me, doncs, a totes
aquelles representacions que escapaven tant al control de ’'Hospital, com a les
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prohibicions, 1 malgrat ser conegudes, eren tolerades. Si més no, creiem que pot
ser una designacié més adient que la de teatre subterrani o de les catacumbes,
sobretot perque els magatzems i cases particulars on es feien les funcions eren
coneguts publicament i de facil accés» (p. 16). Em pregunto si resulta idoni Its de
’adjectiu «informal», per més que comparteixi la idea de Sansano que no es trac-
tava d’un teatre subterrani. Em fa la sensacié que el mot manté un regust de
marginalitat que, a aquestes alcades de ’estat de la qiiestié, convé bandejar, de la
mateixa manera que no crec necessari afegir una nova etiqueta a una dramattirgia
que ja n’ha rebut massa, sovint pejoratives. Certament, malgrat desenvolupar-se
al marge de ’escena institucional, era un teatre tolerat i accessible, amb una nom-
brosa assistencia de public. Tanmateix, o tal vegada per aix0, hi ha testimonis que
demostren que no es deslliurava tant com sembla del control de 'autoritat i de les
prohibicions de la censura.

De qualsevol manera, el plantejament general de Gabriel Sansano resulta
molt oportd. Com ja hem comentat, opina que s’ha perllongat en excés la idea de
Iexistencia del colloqui com a dnic génere dramatic (o semidramatic) a la Valen-
cia d’aquest periode. Aixi, cal aclarir fins on sigui possible la confusié que envol-
ta els textos aplegats sota la denominacié «colloqui» i destriar els romangos, les
lloes, els entremesos, etc. En una paraula, identificar amb la terminologia que els
pertoca els diversos subgeneres als quals pertanyen els testimonis conservats. La
tasca és ambiciosa i entretinguda, perd Sansano ens en fa un avangament amb les
onze peces recollides a Un cabas de rialles: «La nostra proposta consisteix en
I’elaboracié d’una tipologia d’obres de teatre breu, a partir de les fonts 0 models
dramatics que les inspiren [...]. objectiu ha estat aplegar un conjunt de textos
que foren representatius de les diverses linies del teatre breu que travessen tot el
Set-cents» (p. 25).

Aixi, classifica les peces editades en cinc apartats diferents:

A) Lloes:

— Colloqui de xansa sobre el succés que es refereix en la Vida de sent Felip
Neri, al Llibre 2, capitol 8, de Josep Vicent Orti i Major, de 1722.

— Colloguiper a la festa de Nostra Senyora de PEsperanga en 'any 1730 que
es féu dins lo Convent de Senta Ursula, en Valéncia, del mateix autor,
Josep Vicent Orti 1 Major.

— Collogui de colloguis o Encisam de totes herbes, de Joan Baptista Escori-
huela.

B) Entremesos:

— Collogui de any 1729 o Entremés de les campanes noves, Andonim.

— Colloqui entretengut, on se reciten algunes de les moltes rinyes que solen
passar entre les sogres i les nores, de Carles Ros, 1758.

— Entremés de la sogra i nora, Anonim.
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C) Entremesos burlescos de pinxos i valents

— Junta secreta, o arenga critica i divertida, que fan sis personats de distingit
caracter en la cintat de Valéncia, queixant-se agrament de la mala estacio
del temps..., de Carles Leon, 1788.

— Parranda i Bufalampolla vénen del Norte, cridats de Cento i Tito. Els
quatre formen un platicé ensomiat, o tal volta lo que pinta, pinta. Cento i
Tito... probablement de Carles Leon, 1811.

D) Moixigangues?

— Paper molt gracids, discursiu, enfatic, allusin i sintencios, per a desfressar-
se de llanrador i dir-lo a les Carnistoltes o en qualsevol altra funcié parti-
cular

E) Altres formes
— Matraca d’un Mossot i un Estudiant, de Joan Baptista Escorihuela
— Collogui nou del dia de la loteria i xasco de Bolitxos

Hom pot suposar que, a causa de la finalitat divulgativa del volum, la classi-
ficacié de Sansano cerca, entre d’altres coses, la comprensié facil del public lector.
Tanmateix, tal vegada podriem objectar que els entremesos «burlescos de pinxos
1 valents» (apartat C), s’haurien de situar en un grup que unifiqui tots els entre-
mesos (apartats B 1 C conjuntament, per exemple). La tipologia que descriu la
denominaci6 «entremes» fa referéncia a una forma teatral concreta, a un subgene-
re. En canvi, el fet que es puguin considerar «de pinxos i valents» no és excloent,
]a que només té relacié amb el contingut tematic. En aquest sentit, podem distin-
gir entre diversos grups d’entremesos (de tema amorés, d’enfrontaments de clas-
se, picaresca dels estudiants, discussions familiars, aprenents bromistes, etc.).

Crida I’atencié que set de les onze peces pertanyin a autors coneguts, especi-
alment si les comparem amb les del mateix periode al Principat o a Mallorca, on
una gran majoria dels textos romanen anonims (alguns de clara tradicié oral, so-
bretot a Mallorca, com ha demostrat ampliament Antoni Serrd Campins). Ende-
més, els autors que apareixen formaven part, en general, dels cercles culturals 1
literaris de Valencia. Aquesta circumstancia reforca la idea que alguns intellectuals
tenien la voluntat de mantenir viva la llengua valenciana, com és ja sabut en el cas
de Carles Ros o de Joan Baptista Escorihuela.

Les obres son variades, algunes forga reeixides. Destaca I’Entremes de la so-
gra i nora, que se centra en un tema recurrent del teatre breu del Set-cents i del
Vuit-cents, tant de Pescrit en catala com en llengua castellana. Ens han pervingut
un bon nombre de testimonis (dialegs, entremesos, sainets) on el motiu principal
son les desavinences entre sogres i nores, textos d’una marcada misoginia en els
quals els marits sempre apareixen com a victimes. El volum conté un altra peca
sobre aquesta questid, el text de Carles Ros Colloqui entretengut, on se reciten
algunes de les moltes rinyes que solen passar entre les sogres i les nores.
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Escorihuela compon a Matraca d’un Mossot i un Estudiant una parodia dels
dialegs amorosos del barroc, la qual s’inicia amb ’exaltaci6 de la bellesa i de
I’amor i conclou amb insults i males paraules a causa del rebuig persistent de la
noia. Parodiar la grandiloqtiencia del discurs amorés de les comedies barroques
era frequent al teatre breu i corrobora I’afirmacié de Sansano que hom no pot
deslligar els textos setcentistes, malgrat llur caracter popular, dels antecedents de
segles anteriors.

Un cert regust de les obres religioses del xvi i del xvii posseeixen també les
peces de Josep Vicent Orti 1 Major, que Sansano defineix com de «jocositat mo-
derada i edificant» (p. 25). Ates que probablement es representaven en les matei-
xes comunitats religioses, llur comicitat tenia un caracter contingut. Em sembla
interessant remarcar el Cologui per a la festa de Nostra Senyora de la Esperanza
en lo any 1730 que es féu dins lo Convent de Senta Ursula en Valéncia, essent
clavaria la Mare Mariana de Sant Felip Neri, dita en lo mén Mariana Oller y
Albifiana. Uargument mostra el desig de la clavaria de muntar una celebracié que
aconsegueixi el mateix eéxit que els espectacles de carrer. Evidentment, aquests
espectacles tenien caracter profa. Per aix0 la peca consisteix a convertir els ge-
gants, nans i danses propies de les festes profanes en flgures allegoriques pietoses
que, des de la devocid, les mateixes monges poguessin mterpretar El text em
sembla remarcable en el sentit que ens déna a entendre, un cop més, la importan-
cia 1 la preséncia que els espectacles teatrals de carrer, la recitacid, els balls, etc.
tenien en la societat del segle xvrir.

La majoria dels textos editats mostren encara la simplicitat inherent a les pe-
ces del Set-cents. A I’Entremés de les campanes noves les discrepéncies al voltant
de la puresa sonora d’unes campanes provoquen baralles i crits d’evident tradicié
bufonesca. En el cas dels entremesos «de pinxos i valents», la trama i 'argument
s6n minims. Ambdues obres es basen en la interaccié verbal entre els personatges,
encara forca allunyats dels brivalls i malfactors, més maliciosos, dels sainets del
xix. En realitat, es tracta de pinxos amables i innocents que, especialment en el cas
de Parranda i Bufalampolla vénen del Norte, cridats de Cento i Tito. Els quatre
formen un platicé ensomiat, o tal volta lo que pinta, pinta acaben exalgant llur
fervor patriotic en contra de 'invasor frances (la pega, Unica vuitcentista del vo-
lum, esta datada el 1811; per tant, en plena guerra napoleonica).

Evidentment, no podem deixar d’esmentar els textos que, malgrat tot, repre-
senten una part important dels espectacles valencians de I’¢poca: les peces per a
un sol personatge que fonamenten llur comicitat en la feina de I’actor. Al volum
hi trobem el Collogui de colloquis o Encisam de totes herbes, d’Escorihuela i el
Paper molt graciés, discursiu, emfatic, allusiu i sintencios, per a desfressar-se de
Hawrador i dir-lo a les Carnistoltes, o en qualsevol atra funczo partzcular (que
Sansano es planteja com a possible m01x1ganga) Els dos testimonis aconseguei-
xen encara provocar la riallada del lector, per més que resulti evident que la capa-
citat recitativa, gestual o histridnica, la vena comica de I’actor, havia de ser, de cara
a la posada en escena, un factor quasi més important que la paraula escrita.



374 Llengua & Literatura, 21, 2010

Crec sincerament que tots hem de felicitar-nos per I'aparicié d’Un cabas de
rialles. El deure d’exhumar el llegat rebut ens obliga a treure a la llum totes les
obres dels nostres avantpassats, aixi com a valorar en sa justa mesura les manifes-
tacions literaries que han acabat conformant, al llarg dels anys, el conjunt del
nostre patrimoni. El teatre breu del segle xviit —simple, comic, divertit, ladic—
en forma part i, a banda d’un deure, és un plaer pensar que, de mica en mica,
s’estd donant a coneixer.

ANNA MARIA VILLALONGA

La imatge literaria de Barcelona

Narratives urbanes. La construccié literaria de Barcelona, edicié de Margarida
Casacuberta 1 Marina Gusta, Barcelona, Fundacié Antoni Tapies i Arxiu
Historic de la Ciutat (Institut de Cultura de Barcelona), 2008.

Lorigen del llibre que ressenyem neix de les quinze sessions del curs La gran
novella sobre Barcelona, dirigit per Margarida Casacuberta i Marina Gust, i que
va impartir-se a I’Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona entre el gener i el maig
de 2005. El titol feia referéncia explicita a la darrera narracié del llibre homonim
que va publicar el 1997 Sergi Pamies en que, irdnicament, s’efectuava una mirada
sobre Barcelona, entesa com a lloc comt o com un topic literari. A la introduccié
al volum, les dues editores s’interroguen sobre si és possible parlar, a I'inici del
segle xx1, encara de la «gran novella sobre Barcelona»; la resposta és ben explicita:
Unicament se’n pot parlar, des de la distancia critica, la parddia o la historia. Una
etiqueta anacrdnica, perd, tanmateix, significativa ja que «Barcelona s’ha sabut
dotar d’una tradicié de narrativa urbana, no sols llarga, siné també insubstituible,
que respon, amb materials genuins, als estimuls creats pels grans moviments lite-
raris europeus, des del romanticisme i el realisme fins avui mateix» (p. 12). Lob-
jectiu del llibre és, per tant, el de tracar el procés pel qual ha passat la construccié
literaria de la ciutat, a partir de la novella —el génere definidor de la modernitat 1
del progrés— des de Iinici del segle x1x fins a I’actualitat, un trajecte que abraga
des de la imitacié més fidedigna a la mitificacié. I fer-lo de la ma d’uns especialis-
tes en el periode que es comenta i d’uns autors indiscutibles (tant els que escriuen
en catala com en castelld), perd també amb ’analisi d’uns motius i d’uns tracta-
ments que permeten encabir-hi noms 1 obres potser menys coneguts pero igual-
ment representatius. Val a dir que el tema comptava amb un notable antecedent:
el dossier Barcelona i la literatura publicat el 1991 al ntimero 20 de la revista
«Barcelona»; coordinat per Enric Bou i Alex Broch comptava amb les aportaci-
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ons, entre d’altres, de Jordi Llovet, Joan-Lluis Marfany, Jordi Castellanos, Lluis
Izquierdo, Joaquin Marco o Enric Gallén. Seguidament farem un sumari repas al
contingut de cadascun dels treballs que s’apleguen a Narratives urbanes. La cons-
truccio literaria de Barcelona.

Obre el foc, cronologicament, Enric Cassany amb Del testimoni a la ficcio. El
capitol és, de fet, un brillant estudi per les diferents etapes de la narrativa catalana
vuitcentista. El text inicia el recorregut amb dues croniques de la primera meitat
del segle x1x: el manuscrit anonim Swuccessos de Barcelona iles Bullangas de Bar-
celona, de Joaquin de Castillo y Mayone. El seglient pas en el procés de ficciona-
litzaci6 de la realitat —la conversié en materia literaria dels assumptes politics—
el trobem a La esplanada, d’Abdé Terrades, on als personatges creats s’afegeix
una descripcié detallada de la Barcelona quotidiana i un discurs politic liberal. La
segiient baula de la cadena, que mena del memorialisme a la narrativa de ficcié, és
Elpoeta y el banquero, de Pere Mata, una historia d’amor i de lluites en bandols
oposats durant la revolucié de 1835; la diferéncia respecte a les obres esmentades
és el major pes de la inventiva en el teixit argumental. A partir de 1845 i fins a
1865, com remarca Cassany, la imatge contemporania de Barcelona anird quedant
desplagada per una recreacié del passat carregada de sentit patrif)tic (Manuel An-
gelon, Victor Balaguer) tot i que en les obres que tracten de la ciutat contempo-
rania, majoritariament escrites en castella (Antoni Altadill, Wenceslau Ayguals
d’Izco), el present no és el tema a tractar siné només ’espai on transcorren els
fets, sense cap reflex de la conflictivitat social 1 politica de I’¢poca. Finalment, a
mitjan anys seixanta, gracies a la revista dirigida per Albert Llanas, «Un tros de
paper», es fa evident la possibilitat de reflectir la Barcelona actual: 'ambient, el
paisatge i la vida popular passen a ser el tema d’un relat també de caire elegfac ja
que s’hi exposa la rapida transformacié de la ciutat. Breu: es tracta de la narrativa
costumista que conrearan, amb gran &xit, Robert Robert o Emili Vilanova.

El capitol Retorica i mite de la metropoli: Narcis Oller, de Rosa Cabré, té com
a finalitat primordial demostrar la mitificacié que fa ’escriptor vallenc de la ciutat
de Barcelona, el caracter progressista de la ciutat de la seva joventut —i la trans-
formacié en una metropoli a partir dels anys vuitanta— en oposicié a la vida ru-
ral, mesquina i tradicional. Per a dur-la a terme Cabré explora determinats aspec-
tes de la biografia olleriana: els articles periodistics, en qué es mostra sempre atent
a la modernitat; ’establiment definitiu a Barcelona entre 1873 1 1874; 1 la seva
connexi6 amb els models europeus coetanis. Ara bé, el més remarcable del capitol
és I’analisi de tres textos emblematics d’Oller sobre la ciutat. En el primer, el
conte El trasplantat, en que Cabré suggereix analogies amb L’alzina del passeig de
Gracia de Jacint Verdaguer, s’hi planteja el tema de I’emigracié del camp cap a la
ciutat. En el segon, la novella La papallona, tracta de les grandeses 1 les miséries
de la vida ciutadana, al mateix temps que ’autor pretén idealitzar els anys d’estu-
diant amb el seu cosi Josep Yxart (un periode que també trobem reflectit en els
Escrits antobiografics, 1872-1889 del critic tarragoni, recentment editats per la
mateixa Cabré). Hom destaca igualment de la novella els aspectes que I'allunyen
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deles propostes costumistes com el tractament del procés enamorament-malaltia de
la protagonista o la dissolucié de I'individu entre I’anonimat de la multitud.
Quant al tercer, la novella-document La febre d’or, és presentat per Cabré com
un ambiciés retaule de la vida barcelonina i dels canvis socials de finals del x1x;
amb abundants exemples —tant ambientals com referits als personatges— se’ns
descriu el procés de transformacié de Barcelona en una ciutat que aspira a ser
moderna i cosmopolita prenent Paris com a model. Les obres posteriors d’Oller,
La bogeria i Pilar Prim, tot 1 que s’emmarquen, en part, a Barcelona, sens fa evi-
dent com l’autor esta més interessat en la construccié psicologica dels protago-
nistes que no pas en la mitificacié de la ciutat.

Entrant al segle xx, La Barcelona del senyor Esteve, de Margarida Casacuber-
ta, és un acurat treball sobre la célebre obra de Rusifiol, «que es pot considerar la
novella de Barcelona menestral> (p. 60). Casacuberta en ressegueix la genesi i
n’assenyala les coincideéncies, que ja havia detectat Maurici Serrahima, amb el
personatge principal de Tartari de Tarasco, d’Alphonse Daudet; un text que Ru-
sifiol havia acabat de traduir abans de posar-se a escriure L'auca: en efecte, quan
I'intelectual barceloni crea la figura del senyor Esteve, es basa en un tipus perfec-
tament consolidat com a icona d’una comunitat —ho evidencia el repas que efectua
Casacuberta a la premsa vuitcentista i a la produccid inicial de I'autor barceloni— i
compendi dels valors menestrals sense que aquests, perd, tinguin un sentit pejo-
ratiu. Larticle destaca igualment el protagonisme que assoleix Barcelona a I’obra,
amb un tractament historic i costumista, elegfac i mitificador; una ciutat, en defi-
nitiva, forga idealitzada. Els exemples adduits mostren a bastament el parallelisme
entre el creixement i la transformacié de la ciutat amb el de la botiga La Puntual.
També es remarquen aspectes nuclears del contingut de la novella com la manca
d’ambicié politica i economica de la burgesia o I’acord final entre Iartista i el
burges, que escenifica el pacte entre progrés economic i cultura que es troba a la
base del moviment que es desenvolupara durant la primera decada del segle amb
el nom de Solidaritat Catalana.

Jordi Castellanos titula la seva intervencid La descoberta literaria del Distric-
te Cingue, I'indret conegut popularment com el Barri Xino, 1 en déna testimoni
de la narrativa que s’hi conrea des del Modernisme fins a la Guerra Civil. Caste-
llanos destaca, a inicis de segle, la tasca de Juli Vallmitjana, novellista i coordina-
dor d’un ntimero de «I’Esquella de la Torratxa» (on van collaborar també Pru-
denci Bertrana i Gabriel Alomar) en qué denunciava les falsificacions que oferia
la literatura burgesa alhora que reclamava una cultura més proxima a la societat
amb el proposit de regenerar-la. Castellanos també passa revista a una serie d’es-
criptors proxims a la bohemia (Lluis Capdevila, Francesc Madrid, Angel Sam-
blancat...) que faran del Districte Cinque el seu espai social i mitic i explotaran
en la narrativa, el teatre i el reportatge periodistic, géneres que els permetien de-
nunciar la hipocrita moral vigent. També es ressegueix la polémica creada per la
novella conreada per escriptors estrangers (Paul Morand, Henry de Monther-
lant...) que generalitzava i internacionalitzava Barcelona només a partir del Dis-
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tricte Cinqué amb la conseqtient falsificacié de la imatge de la ciutat (la caricatura,
el tremendisme 1 el tipisme més tronats serien els trets representatius d’aquest
imaginari) 1 'intent per contrarestar aquesta imatge durant els anys vint. O bé la
presencia del carrers del barri com a lloc comu d’algunes de les novelles catalanes
de I'interval 1929-1935 com Fanny, de Carles Soldevila, o Vzdaprwada de Josep
M. de Sagarra, que seran objecte de comentari en articles posteriors; el motiu
d’aquest exit és degut, segons Castellanos, al fet que el «Districte Cinque resulta
propici per introduir en la novella la tematica sexual, una tematica que s’ha con-
vertit en el nucli central del psicologisme dominant, impulsat per I'impacte de les
teories de la psicoanalisi freudiana, tan estretament lligada a les formes narratives
més innovadores» (p. 106).

Latraccio de les ciutats. La Barcelona obrera de Folch i Torres, d’Eulalia Pé-
rez-Vallverdu se centra en la representacié literaria de la Barcelona proletaria i,
més especificament, en la del tombant de segle, quan assoleix la seva maxima
projeccié i influéncia com a espai per a la lluita de classes. Per a contextualitzar la
narrativa de Folch, I’estudiosa exposa, primerament, la precaria situacié de la clas-
se obrera barcelonina i, en segon lloc, ’escassa preséncia del proletariat en els
moviments literaris coetanis: va ser oblidat tant pels prohoms de la Renaixenga,
que se centraren a oferir una visi6 interna i moral de la burgesia, com pel Moder-
nisme i el Noucentisme, que van intentar proporcionar una imatge literaria de la
ciutat al marge dels seus conflictes més significatius; per tot plegat, «la inexisten-
cia d’una imatge literaria de la Barcelona obrera d’aquests anys —del tombant de
segle a la fi del Noucentisme— en la literatura catalana culta no és res més que el
resultat inevitable de la procedéncia burgesa dels autors 1 del seu public, I’tnic
d’altra banda interessat a consumir una literatura en catald on pogués reconeixer-
se com a protagonista» (p. 118). Quant a 'obra de Folch, es comenten les novel-
les que va publicar a la primera década del segle passat, que assenyalen els seus
inicis com a narrador: Aigua avall, El lluminds horitzé i Joan Endal. Les dues
primeres transmeten un missatge regeneracionista, enfrontat als postulats del
Noucentisme, una visié del fet urba (amb ’aparicié de nous espais com les fabri-
ques o els tallers) condicionada per la militancia politica de 'autor (membre de la
Uni6 Catalanista). La tercera, en canvi, mostra una clara diferéncia respecte a les
anteriors ja que es tracta, sobretot, d’una novella de personatges, marcada pel
realisme psicologic, 1 on atorga als obrers els problemes vitals que la novella fins
llavors havia reservat a la burgesia.

Les Barcelones imaginades de Carles Soldevila, de Niria Santamaria, parteix
delaidentificaci6 de ’autor amb la ciutat que n’ha fet bona part de la bibliografia.
De la seva produccid, propia d’un moralista civil en tant que déna pautes de com-
portament (I’excessiu menestralisme, el mal gust de qui composa ’elit, el prosais-
me dels industrials...), se’n destaca la voluntat exemplar de les novelles en que
Barcelona, tant espacialment com temporal, es pot resseguir amb nitidesa; 'urbs,
tanmateix, és també malleable a les emocions dels personatges. Larticle presenta
igualment una lectura de les novelles més barcelonines de Soldevila: Fanny, Eva,
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Valentina i Moment musical. Els quatre textos tenen en comu la presentaci6 d’una
ciutat estilitzada on els burgesos menen uns comportaments que sén els que hau-
rien de caracteritzar una Barcelona moderna i europea; una imatge més lirica que
sensacionalista (que és el que diferencia Fanny d’altres novelles ambientades al
Districte Cinque) 1 que Santamaria, amb bon criter, relaciona amb els articles de
Soldevila apareguts a «La Publicitat».

Marina Gusta dedica el seu capitol, Mite i realitat a la Barcelona de Josep
Maria de Sagarra, a un altre remarcable narrador de preguerra; tot 1 que se centra
en Vida privada, que «suporta el noranta-nou per cent de la fama de Josep M. de
Sagarra com a novellista de Barcelona» (p. 145), també s’incideix en una altra obra
menys coneguda, Panlina Buxareu, que, igualment, situa I’accié a Barcelona. Una
novella d’aprenentatge i d’encarrec que respon a I'intent de bastir una tradicié no-
vellistica, la noucentista: situada en el barri vell barceloni i amb uns personatges
que pertanyen a la menestralia enriquida, dibuixa un mén en vies d’extinci6 i que
només es pot preservar a través de la literatura, de manera analoga a altres textos
coetanis com Les planetes del verdum, de Josep Carner, o A Pombra de Santa
Maria del Mar, d’Alexandre Plana. Ara bé, el gruix de Iarticle, com és obvi, esta
dedicat a Vida privada, una novella caracteritzada per la tensié entre la moderni-
tat narrativa i els models vuitcentistes. Préviament, Gusta remarca la fascinacié de
Sagarra per la novella europea del segle x1x pel seu caracter enciclopedic, per la
sociologia que traspua la ficcid realista 1 per la capacitat de fer evident les emoci-
ons dels personatges. Com bé s’apunta, a Vida privada Barcelona no és un deco-
rat ni un element tipificador de pintoresquisme siné «un organisme que es mou,
s’alimenta i emmalalteix, que déna i exigeix alhora, que destrueix i expulsa els qui
no s’hi han entés» (p. 154). La lectura que se’ns proposa de la novella, en destaca
els elements topografics (la part baixa de la Rambla, els barris de Sant Pere i de
Santa Maria o I’Eixample), que contenen les descripcions dels canvis que ha expe-
rimentat la ciutat des de mitjan segle passat fins al llindar de la Reptblica.

Pel que fa referéncia al mén literari de la postguerra, Mercé Rodoreda o Pex-
periencia emocional de Pespai, de Maria Campillo, és un recorregut per les imat-
ges que ofereixen de Barcelona tres novelles de ’autora, una topografia indestri-
able de I’experiencia vital de les heroines que les protagonitzen. Aixi, Aloma és
definida com una ciutat a la mesura humana: Campillo en repassa ’argument in-
cidint en el paper que hi juga el tracat urba (amb descripcions magistrals de les
Rambles o del tren de Sarria, per exemple) que defineix una imatge vertical de la
ciutat, talment un planol que travessa la ciutat de la muntanya al mar, del Tibida-
bo a Montjuic. La novella, a més d’una narracid iniciatica, esdevé una mena de
guia de Barcelona, «no pas una guia turistica; més aviat una guia intima per als
barcelonins que estimen una ciutat normal i no pas una de pintoresca» (p. 173).
Altrament, La placa del Diamant presenta una Barcelona en tres metamorfosis
successives: avantguerra, guerra 1 postguerra (tot i que aquesta etapa, com bé re-
corda Campillo, I’autora no la va viure directament i la va recrear des de I’exili).
Uns canvis a la ciutat que sén percebuts pel lector a través dels ulls de la protago-
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nista: a diferéncia d’Aloma, no se’ns mostra una ciutat observada en vertical siné
a través d’un tall horitzontal en un barri concret, el de Gracia, durant trenta anys.
Per ltim, E/ carrer de les Cameélies ens exposa una trajecte per la crua postguerra
(Barcelona es converteix en una ciutat de la mort, amb vencedors i vencuts):
Campillo ens proposa una lectura de la novella segons la qual la historia que s’hi
narra explicita un procés d’ascensié social —del qual el Liceu és la culminacié— 1
que és mostrat mitjangant les diverses formes d’habitatge (des de les barraques
fins a la part alta de Barcelona).

Malgrat que el treball de Jaume Aulet du per titol La Barcelona dels narra-
dors de la postguerra se circumscriu, de manera gairebé exclusiva, al conte. Previ-
ament se’n remarca la problematica (la manca de premsa dedicada a difondre el
geénere, la inexisténcia de colleccions especifiques i I’abséncia d’una critica espe-
cialitzada) tot i la publicacié de textos tan lloables com I’Antologia de contistes
catalans, de Joan Triadt o la creaci6 del premi «Victor Catala». Amb una claredat
admirable, Aulet divideix I’exposicié en tres etapes. La primera, els anys quaran-
ta, en que ’evoluci6 del conte només pot resseguir-se a I’exili: els reculls publicats
d’autors com Xavier Benguerel o Viceng Riera Llorca presenten una clara volun-
tat testimonial i un interes per exotisme, lligat a unes tecniques poc o gens inno-
vadores; amb P’excepcié del conte La Rambla, de Pere Coromines (escrit, pero,
abans de marxar de Catalunya), la imatge de Barcelona no queda fixada explicita-
ment. La segona etapa, els anys cinquanta, és el moment algid del conte ja que hi
ha un predomini qualitatiu envers la novella, tot 1 que les referéncies a la ciutat
continuen essent escasses; el motiu, segons Aulet, és que les tendeéncies domi-
nants no prioritzen la fixacié d’un espai real i identificable siné I'interes pels es-
tats d’anim, en la linia de la narrativa psicologica (serien els casos de Benguerel,
Merce Rodoreda o Maria Aurelia Capmany amb la puntual excepcié de Manuel
de Pedrolo) encara que la ciutat és ben present en les novelles que escriuen aquests
mateixos autors al llarg de la década. El panorama no canvia en excés durant els
seixanta, els anys del realisme historic, encara que es comenga a evidenciar un
retrocés del génere en el panorama narratiu. Com ens fa veure Aulet, els reculls
de Josep M. Espinis, Victor Mora, Jordi Maluquer o Joaquim Carbé segueixen
les tecniques proples de la decada anterior i els contes, per tant, tendeixen a I’am-
bientacié generica, a la despersonalitzacié. Per tot plegat, «les conclusions que
podem treure de I’anilisi del tema de Barcelona en el conte de postguerra servei-
xen més per a la caracteritzaci6 del geénere a I’época que no per a veure quina
imatge de Barcelona s’ofereix» (p. 194).

Els darrers articles del llibre estan dedicats a la literatura publicada d’enga
1968, la data amb que posava el punt i final Aulet a la seva aportacié. El text de
Neus Real, A la recerca de la identitat: la Barcelona de Terenci Moix i Montserrat
Roig, intenta establir parallelismes entre els dos autors a partir d’una serie d’obres
aparegudes a finals dels anys seixanta i al llarg dels setanta: de Moix escull per a
'analisi, La torre dels vicis capitals, Onades sobre una roca deserta 1 El dia que va
morir Marilyn, mentre que de Roig es decanta per Molta roba i poc sabé... 1 Ra-
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mona, adén. Unes obres que no s6n una simple cronica del seu temps siné que
plantegen «el conflicte del jo amb la seva historia immediatament anterior i amb
un present insatisfactori per molts motius (el passat i el present que la ciutat re-
presentava)> (p. 216). La ciutat —una metafora perfecta de la identitat burgesa
personal i collectiva— és, en definitiva, per a Moix i per a Roig, el correlat de
I’angoixa i del malestar vital dels personatges que apare1xen a les seves novelles.
Altres temes que hi sobresurten sé6n la incomunicacié entre generacions (la dels
supervivents de la guerra i els nascuts a ’Espanya franquista) o la visié d’una
ciutat provinciana, contradictoria 1 grisa, malgrat els seus desigs de modernitat, 1
que és rebutjada per uns joves que, paradoxalment, també se I’estimen.

Juan Marsé. Ciutat i literatura, de Francisco J. Diaz de Castro i Albert Quin-
tana substitueix la conferéncia que va llegir Fernando Valls al curs sobre la novel-
la Rabos de lagartija, del mateix Marsé. Larticle, tanmateix, no és inedit ja que es
tracta de la traduccié al catala d’un capitol del llibre —de 1975— Juan Marsé.
Ciudad y novela (Ultimas tardes com Teresa: organizacion del espacio y produc-
cion de imagen). El text, tot i els anys transcorreguts, manté encara una gran va-
lidesa. A partir de ’esmentada novella de Marsé, se’ns exposa la visié critica de
Barcelona que s’hi planteja, que és la sintesi dels pressuposits estetics 1 ideologics
de Iautor: la visi6 de les classes socials a I’Espanya dels anys seixanta que, simbo-
licament, planteja un pols entre la classe obrera (Manolo, el protagonista, n’és el
representant, un fet que intenta ocultar per ascendir socialment) i la burgesa (la
noia que déna titol a la novella); o els espais en queé transcorren els fets: el Carmel
1 el Guinardé, els barris propis d’immigrants 1 obrers; Sant Gervasi, feu de la
burgesia; i el centre, lloc de convivencia de les dues classes.

Les reconstruccions historiques de la ciutat, de Francesc Foguet, és un treball
sobre les narratives d’Ignacio Agusti i Eduardo Mendoza, que ambienten bona
part de la seva produccié en una época historica similar. La lectura detallada que
es fa de La ceniza fue darbol, una seérie de cinc novelles d’Agusti publicades entre
1944 1 1972, partint de models com Galdés, Balzac o Pereda, és excellent: se’ns
demostra com I’autor es proposa reconstruir un periode determinant de la histo-
ria de Barcelona, des del final del segle x1x fins als inicis del réegim franquista, perd
des d’un punt de vista reaccionari ja que la tesi ideologica que vertebra els textos
és la influéncia perniciosa de I’anarquisme i del catalanisme en ’evolucié social,
economica 1 politica de la ciutat, de Catalunya i d’Espanya; un periode en que
s’elogia, en tot moment, la burgesia com a classe hegemonica. I és que, com cor-
robora Foguet, amb una ironia plena de ressentiment Agusti tergiversa els fets
historics, seguint una linia interpretativa maniqueista i plena de topics: aixi, de la
Setmana Tragica, n’obvia les causes de la insurrecci6 social i les conseqtiencies de
la durissima repressié mentre que justifica I’alcament militar franquista com una
necessitat per a frenar la revolucié. Pel que a fa a Mendoza, Foguet considera que,
a diferéencia d’Agusti, li interessa més a La verdad sobre el caso Savolta la cons-
truccié d’una intriga novellesca que no pas fer comprendre el periode convuls de
la Primera Guerra Mundial. O a La ciudad de los prodigios, en que el retrat de Bar-
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celona entre les dues exposicions internacionals de 1887 1 de 1929 és el resultat
d’una recreacié historica que combina I’evocacié i la llegenda, al mateix temps
que critica la burgesia indigena pel seu egoisme classista. La conclusié a que s’ar-
riba és didfana: «Agusti, en suma, historitza la novella mentre que Mendoza
novella la historia» (p. 251).

Ldltim text del llibre, La novella de la immigracié, de Julia Guillamon, és la
reproducci6 d’un article aparegut anteriorment a la revista <L’ Aveng» el gener de
2005 i substitueix la intervencié del seu autor en el cicle de conferéncies. Guilla-
mon planteja, d’entrada, el sorprenent contrast entre la importancia del fenomen
migratori a la societat catalana del segle xx i la pobresa de la seva representacié
literaria. I en rastreja 'origen: la immigracié va esdevenir un tabu des dels anys
trenta ja que intellectuals catalans, com Josep M. de Sagarra, la percebien com
«una amenaga a I’obra de reconstruccié cultural que havia iniciat la Renaixenga»
(p- 277). Quant a la postguerra, es fa evident la invisibilitat del mén foraster en la
novella catalana amb puntuals excepcions com Contra la nit d’Oboixangd, de
Jordi Sarsanedas, d’un marcat caire metaforic; o Miralls terbols, de Lluis Ferran
de Pol, un retrat de la immigracié murciana de I’época de la Reptiblica. El tabt no
desapareixera, segons Guillamon, fins a finals dels anys noranta amb la publica-
ci6 de les novelles L’angel de la primera mort i El transit de les fades, de Julia de
Jodar; Carrer Bolivia, de Maria Barbal; 1 del relat Davant del rei de Suecia, de
Quim Monzd, del llibre EIl millor dels mons. Val a dir que aquesta interpretacid
ha estat qliestionada per Josep-Anton Fernandez que, en el seu assaig EI malestar
en la cultura catalana, en retreia, entre d’altres raons, I’abséncia del que considera
textos basics de la literatura catalana de la immigracié com L’opera quotidiana, de
Montserrat Roig, o La dama discreta, de Maria Jaén.

El volum Narratives urbanes. La construccié literaria de Barcelona, com s’in-
dica a la introduccié, no vol tenir cap pretensié d’exhaustivitat. De ben segur,
perd, que no hagués estat gens sobrer incorporar-hi un capitol dedicat a comentar
la novella de les darreres décades (amb la transformacié que va significar per a la
ciutat els Jocs Olimpics); encomanat aquest a Pong Puigdevall, potser es podria
haver suplert I’abséncia amb algun altre estudi com s’ha fet en els casos de Valls 1
de Guillamon. No voldriem acabar la ressenya sense remarcar la cura amb queé ha
editat el volum, no tnicament pel que fa al text siné també per les illustracions
que ’acompanyen, en bona part in&dites, i degudes a prestigiosos fotdgrafs com
Pérez de Rozas, Gabriel Casas, Xavier Miserachs o Alejandro Bosque. Un llibre,
en suma, d’un interés inqliestionable i que proporciona una valuosa informacié
—que confirma dades que trobem a altres treballs o que representa tota una no-
vetat— tant als que s’interessen per la historia de la literatura o de la cultura com
als que, amb nocions de la materia, vulguin congixer millor el passat i el present
literari de la ciutat de Barcelona.

Josep CamMPs 1 ARBOS
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Teoria i practica del textualisme

Poetigues de ruptura, edicié6 de Maria Muntaner, Mercé Picornell, Margalida
Pons i Josep Antoni Reynés, Palma, Lleonard Muntaner, Editor, 2008.

Poctiques de ruptura aplega la major part de les ponéncies i comunicacions
presentades al seminari del mateix nom que va celebrar-se el desembre de 2007 a
Palma de Mallorca, organitzat pel grup de recerca de la Universitat de les Illes
Balears Literatura contemporania: estudis teorics i comparatins sobre la textuali-
tat (LICETCT), que dirigeix la professora Margalida Pons. En certa manera, el
volum ve a ser la continuacié —i ampliacié— dels treballs recollits a Textualisme
i subversié: Formes i condicions de la narrativa experimental catalana (1970-
1985), que ressenyavem a les pagines d’aquesta revista el 2009, en que s’estudiava
la literatura experimental catalana, que havia estat objecte, amb puntuals excepci-
ons, del silenci critic. Com s’indica a la nota sobre I’edicid, «Poétigues de ruptura
recull reflexions sobre diferents fendmens que, dels anys setanta enca, han posat
en questi6 la nocid classica de textualitat. Partint d’una entesa amplia del text com
a esdeveniment social i com a productivitat dindmica, “poetiques de ruptura” sén
totes aquelles manifestacions discursives que, des dels ambits de la literatura, la
cultura popular, les publicacions periddiques, la dansa, les arts plastiques i la poe-
sia visual 1 objectual, han contribuit a reconfigurar el sistema literari i cultural
catala» (p. 7). Obviament, la naturalesa interdiscipliniria de la proposta fa que la
tipologia dels capitols que integren el llibre sigui ben heterogeénia: uns, des de
I’dptica actual, revisen els discursos programatics efectuats des de les files del
textualisme 1 la seva ulterior practica; d’altres, en que la infraestructura cultural
del periode 1970-1980 és ’element a comentar; per ultim, n’hi ha que estan dedi-
cats a autors representatius de la «desobedieéncia textual» (p. 8), o a aproximaci-
ons transversals i comparatistes al voltant de la relacié de escriptura amb el cos,
les arts plastiques o la dansa.

Els capitols amb que s’inicia Poétigues de ruptura sén obra de dos testimonis
d’excepcid del periode 1 que han esdevingut una referéncia imprescindible a ’ho-
ra d’abordar el fenomen del textualisme, en tant que van formar part de la recep-
ci6 1 divulgacié de les linies renovadores de la literatura catalana contemporania.
Alex Broch, a Textualisme. De modernitat, limits i marges, reflexiona sobre els
conceptes indissociables de «textualisme» 1 «<modernitat» ja que darrere la practi-
ca transgressora del primer i de les diverses poetiques de ruptura (com les preco-
nitzaven els collectius Trencavel i Ignasi Ubac), hi havia I"assumpcid, des d’una
ideologia nova, dels principis de la contemporaneitat, enfront d’altres practiques
que s’identificaven amb la tradicié heretada més estricta (per exemple, la del rea-
lisme historic amb Destret lligam entre marxisme i creacid literaria). L’assaig tam-
bé planteja qliestions per a un possible debat sobre la literatura catalana dels anys
setanta: en primer lloc, el fet que, tot i un cert retard cronologic atribuible a la dic-
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tadura franquista, el textualisme va esdevenir la corretja de transmissié d’un debat
que s’havia generat a I'occident europeu; segonament, com a manifestaci6 de la
modernitat (i, per tant, del que és transitori), estava abocat al fracds i a la dissolucid.
Un altre militant del textualisme, Viceng Altaid, a Del textualisme a la postmoder-
nitat: Peixamplament dels limits, evoca, des d’una perspectiva personal i farcida
d’exemples de la propia obra, la vitalitat del fenomen de les manifestacions post-
modernes a la cultura catalana entre 1971 i 1985. N’assenyala alguns antecedents
previs (Novella, de Joan Brossa i Antoni Tapies; o Cop de poma, de Joan Prats,
Antoni Tapies, Joan Brossa i Mestres Quadreny) per tal d’evidenciar la desaparicié
de les fronteres entre els géneres literaris que promovien els discursos textualistes.
Els arguments d’Altaié apunten incisives —i discutibles— linies d’investigacié
que s’haurien d’explorar: la m1grada percepc1o estetica de Gabriel Ferreter res-
pecte a la modernitat en contraposici6 a Joan Brossa; la valoracié de Salvador
Dali com a possible model textualista i el seu ulterior refus ja que la investigacié
literaria anava lligada a una revolta estetica perd, alhora, politica; o la considera-
ci6 de Josep Palau i Fabre com a poeta «poc investigador perd igualment trans-
formador» (p. 34).

Les publicacions de I’¢época sén també objecte d’analisi en un parell d’articles
elaborats des de la perspectiva —relativament innovadora en el panorama catala—
dels estudis culturals. Fenici (1985-1993). Simptomes i tensions de la postmoderni-
tat, de Ratil-David Martinez Gili, ens apropa a la trajectoria d’aquesta revista
nascuda a Reus de la ma de Francesc Vidal, que plantejava una mirada interdisci-
plindria i avantguardista en el terreny no només de I’art contemporani (musica,
dansa, video, escultura i, fins i tot, la moda) siné també de la literatura i ’assaig
filosofic. El treball fa evident les contradiccions estructurals de «Fenici», no en va
la seva pretensié de modernitzar el panorama cultural xocava amb les pretensions
subversives i de ruptura que tenia: «al mateix temps que adopta un aire contracul-
tural, pretén competir i sobrepassar les mostres de cultura oficial subvencionades
publicament per crear un nou estat d’opinié més favorable a uns corrents artistics
qualificats de més innovadors i, doncs, de millor qualitat» (p. 47). Altrament,
Jordi Mir Garcia, a Les poétiques de ruptura com a ruptura politica. Notes per a
una proposta, defensa Iestreta relacié entre la creacid i la voluntat d’incidéncia
social 1 politica de la literatura experimental dels anys setanta. La proposta
s’exemplifica a partir del comentari de dues publicacions aparegudes significati-
vament el 1974, «Star» 1 «Ajoblanco», i la seva vinculacié amb els nous posicio-
naments culturals 1 la seva significacié sociopolitica. Quant a «Star», Mir destaca
el paper que hi van tenir els referents nord-americans del mén del comic, del ci-
nema o de literatura a ’hora de donar a coneixer fets com la Guerra del Vietnam,
que no havien tingut prou difusié a ’Estat espanyol; d’«Ajoblanco», en canvi, en
destaca la ferotge critica a la literatura actual (tant en castelld com en catala), que
qualificaven de pobra, topica i subjecta a modes efimeres. Mir esbossa una singu-
lar hipotesi —que caldria corroborar— sobre els elements de contacte entre el
realisme 1 el textualisme; encara que ambdues manifestacions estetiques intenten
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trencar amb una realitat que no volen acceptar, la primera ho fa a partir del conei-
xement d’alld que existeix mentre que la segona crea una nova realitat més enlla
d’aquella que esdevé inacceptable. Un punt a favor més, dels articles de Martinez
1 de Mir, és que les conclusions a que arriben sén perfectament extrapolables al
conjunt de les manifestacions de I’epoca.

També amb l'utillatge que forneixen els estudis culturals, Merce Picornell, a
Desconstruint Franco: el carnaval utopic de la Transicid, revisa alguns productes
contraculturals sorgits entorn de la mort del dictador 1 que mostren les contradic-
cions i els nous limits del nou régim. Préviament, amb bon criteri, defineix I’abast
dels termes de que se serveix: «subversié» no com a desfeta absoluta d’un ordre
siné com «una versié que prospera sota d’una altra versié hegemonica» (p. 82) i
«Transicié», «simplement com a moment de cisz, és a dir, en el sentit medic del
terme, com a moment critic o d’inflexié entre dos estats» (p. 83). I, després, co-
menta tres manifestacions nascudes a partir de 1975: en primer lloc la cronica del
traspas de Franco i la seva relectura en clau humoristica (amb exemples de comics
1 pellicules); segonament, la preséncia del discurs politic (sigui resistencialista o
merament folkloric) generat entorn de les festes populars (com les Falles o la dia-
da de Sant Jordi) en els entorns alternatius 1 la seva parodia i, per tltim, els con-
flictes que va provocar la reinstauracié del carnaval com a festa piblica, documen-
tats amb P’exemple de la ciutat de Sabadell. Semblantment, Metamorfosi matérica
i textual: «Cadaverina 15», de Maria Muntaner, és una licida analisi de ’exposi-
ci6 del poeta Josep Alberti i del pintor Miquel Barcel6 que, amb aquest titol es va
celebrar del 8 al 23 de novembre de 1976 al Museu de Mallorca. Una exposicid
polémica en tant que atemptava contra la puresa de I’art arran dels temes que hi
apareixien: la bruticia, el cadaver i la descomposicié. El context que ens forneix
Muntaner ens ajuda a copsar més i millor el sentit de la proposta (el marc del
Congrés de Cultura Catalana i la reivindicacié d’una cultura oberta i projectada
al mén i no pas localista), aixi com els precedents (les accions que Alberti i Barce-
16 duen a terme dins el collectiu Taller Llunatic) i el rerefons (la critica d’un dels
grans topics de I’art europeu dels seixanta i setanta, I’exaltacié de la materia, que
particularitzen en la produccw d’Antoni Tapies). Un experiment plantejat, en
definitiva, no com un procés finit, siné com una obra oberta i illimitada.

Ja hem apuntat que hi ha articles com el de Margalida Pons, Del plaer a I'ab-
jeccid. Retorica i politica del cos en el discurs experimental, que ens apropen a la
utilitzaci6 que es fa de les materies corporals 1 les actuacions sobre el cos en I’es-
criptura 1 Part postfranquistes enteses com «un codi significant que clivella el
sistema de valors institucionalitzat del racionalisme: aquell que defineix el pensa-
ment com a punt d’origen i ambit perlleglat de la produccié artistica» (p. 111).
Tot plegat acaba per generar un canvi important en la relacié entre ’artista, I’obra
i ’entorn ja que el dolor fisic, el plaer o la pornografia, amb Antonin Artaud i
Georges Bataille com a nous models, passen a formar part, com a matéria signifi-
cantirevulsiva, de les obres creades, que, al mateix temps, signifiquen un atac a la
concepcid burgesa de I’art i la bellesa. Pons demostra aquesta tessitura amb intel-
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ligents aproximacions a una série de titols representatius de la literatura experi-
mental catalana i tanmateix gens estudiats des de la perspectiva que ens ocupa, la
de I’exaltacié corporal desproveida de qualsevol subordinacié als canons tradici-
onals: el treball visual Breviari masoquista per a una castracié collectiva a una illa
capolada, d’ Andreu Terrades; les novelles L’anarquista nu, de Lluis Fernandez, 1
Dentadura postissa, de Josep Gandia; el poemari E/ bell pais on els homes desitgen
els homes, de Biel Mesquida; les proses Introduccic al cos, de Josep-Lluis Segui, o
Passaig ficcionalitzat Croniques de ’eva conceptual, de Lluis Utrilla.

Un bon gruix d’estudis del llibre estan dedicats a autors representatius de la
«desobediencia textual» a partir de 1970. Aixi, Anna Carreras a Teoritzacio de la
metaliteratura als anys setanta: Biel Mesquida i Viceng Altaié ens ofereix una
lectura d’algunes de les propostes d’ambdés autors. Pel que fa a Mesquida, es
tracta d’una nova lectura de L’adolescent de sal atenta als elements que la relacio-
nen amb la postmodernitat i la metaliteratura, 1 és una mostra més de I'interés que
ha despertat darrerament aquesta emblematica novella entre la critica. Segons
Carreras, una de les claus per a interpretar correctament L’adolescent de sal és la
funcid de la memoria i el valor intertextual que tenen les citacions que es troben
escampades al llarg del relat. Més breu és ’apartat dedicat a Altaid, de qui es res-
segueix la seva trajectoria i les obres aplegades sota el titol generic de «trafic
d’idees», que evidencien un compromis estetic marcat pel pas del textualisme a la
postmodernitat. L’article de Montserrat Lunati, Collage o trencadis: Quim Mon-
26, un flaneur a Barcelona, explora el concepte de metaficcié en I’obra de escrip-
tor barceloni, una de les nombroses estratégies ironiques que ha utilitzat al llarg
de la seva trajectoria i que li permeten distanciar-se d’allo que explica. I és que per
alestudiosa, el desig de Monzé de crear una ficcid resulta dificil de separar de les
convencions que ’han fet possible. El treball també ofereix un parell d’hipotesis
prou remarcables sobre la narrativa de Monzé que es desprenen de la detallada
lectura que efectua del grup d’articles, Turista a Barcelona, recollits a Catorze
ciutats sense comptar-hi Brooklyn: d’una banda, la vocacié antirealista, «la seva
escriptura no ha deixat mai de ser “experimental”. El que vull dir és que el con-
cepte de narrativa que Monzé posa en practica en la seva obra no ha canviat gaire
al llarg dels anys» (p. 223); de I’altra, com ja indica bona part de la bibliografia
sobre ’autor, ’entroncament amb narradors catalans dels preguerra que feien ts
explicit de la parddia (Merce Rodoreda o, especialment, Francesc Trabal).

Continuant en I’ambit de la narrativa, Xavier Barceld, a El vaixell d’Iras i no
Tornaras, fragmentacio (entre la rondalla i la psicologia), assenyala els elements
d’aquesta coneguda novella de Maria Antonia Oliver que, sota I’aparenca d’una
narraci6 folklorica, en subverteix els elements que li haurien de ser propis per
donar pas a una fragmentacié del fet narratiu, que es fa evident en la creacié d’una
estructura dual: el primer nivell, que qualifica de «pseudofolkloric», neix de la
imitacié de Destil de les celebres rondalles de Mosseén Alcover mentre que el se-
gon, amb la preséncia d’un monoleg interior, es déna quan la protagonista refle-
xiona sobre el fets que li esdevenen. Barceld assenyala certerament els elements
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de la novella que esdevenen férmules de translacié dels mecanismes de poder i de
la lluita contra aquests: la representacié de I’espai del vaixell (I'acceptacié i el con-
formisme dels passatgers és entés com una critica a la societat catalana) 1 la utilit-
zacié de I’element sexual (ben impropi de les rondalles d’Alcover). Per la seva
part, Catalina Borras, a La utopia de equilibri. Solids en suspensio, de Manuel de
Pedrolo, comenta aquesta novella redactada a la decada dels setanta i que ha tingut
una fortuna critica gairebé nulla. L'article ressegueix 1 fa explicits els diferents
nivells d’experimentacié que connecten I'obra de Pedrolo amb I’ambit de I’avant-
guarda narrativa i, alhora, la relacié que s’estableix entre el sentit i la forma: la
divisi6 de la novella en una série d’apartats classificats en funcié de la seva perti-
nenga a ’ambit de la ficci6 (la creacié propiament dita) o de la metaficcié (els co-
mentaris sorgits arran de la lectura del text); la combinacié de diferents generes,
siguin o no literaris; els jocs tipografics o, com a L’adolescent de sal, el paper de les
citacions d’autors considerats transgressors (com I’esmentat Georges Bataille).
Entrant en el génere de la poesia, Josep-Anton Fernandez, a L’anus de la revo-
lucio: El bell pais on els homes desitgen els homes, de Biel Mesquida, efectua una
lectura detallada i degudament contextualitzada d’aquest recull de 31 poemes i
proses poetiques d’elevat contingut homoerotic que evidencia un notable coneixe-
ment de les més recents aportacions de la teoria literaria. Com bé apunta Fernan-
dez, és sorprenent que, malgrat ser un poemari prou conegut, hagi tingut un resso
critic tan escas. Un llibre que, tot i ser un remarcable exemple de literatura experi-
mental i de textualisme, planteja una serie de qliestions que van més enlla d’una
discussié estrictament literaria ja que elabora «un pensament 1 unes imatges que
estableixen un didleg amb discursos sexopolitics, estetics i filosofics de la seva épo-
ca» (p. 292). Altrament, Marc Audi, a Joan Brossa 1970: presentacio i context dels
Poemes habitables, ens apropa a aquest conjunt de textos brossians, en bona part
encara inedits, 1 en du a terme una acurada contextualitzacid, descripcié 1 analisi.
Potser el més destacat de article és I’analogia i les dissemblances que s’estableixen
entre els Poemes habitables 1 les Suites de poesia visual, tant pel que fa a les tecni-
ques compositives com per la intencié que hi ha en els primers cap a un aclariment
discursiu i pragmatic. De caracter més interdisciplinaria és I’aportacié de Maria
Antonia Bibiloni, Poetes: un dialeg actin entre poesia i dansa, en qué es comenten
els discursos subjacents en algunes propostes de dansa contemporania, i més en
concret, en la poetica de Iespectacle de la companyia mallorquina Mariantonia
Oliver, Poetes, estrenat el 2004 i basat en un conjunt de poemes d’escriptors illencs.
L’obra planteja una reflexi6 entorn del fet creatiu i de les seves possibilitats d’inter-
pretaci6 a partir de les relacions entre els diversos llenguatges artistics. El darrer
article sobre poesia és el de Gloria Bordons i Lis Costa, Les poétiques de 'antipo-
eta, que ens déna a coneixer la pagina web Vi la poesia, que inclou un corpus
pogtic contemporani de literatura catalana, castellana i universal, creat amb finali-
tats educatives 1 divulgatives, 1 on la poesia de caire experimental hi té un paper
rellevant. Préviament, les autores indiquen els criteris de construccié i classificacié
del corpus (contemporaneitat, diversitat de nacionalitats, temes 1 formes, qliesti-
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ons didactiques) i la informacié que s’hi troba sobre poemes 1 poetes. També, a tall
de mostra, ens ofereixen fragments d’entrevistes d’autors que han conreat la poesia
experimental en els seus diferents vessants: visual, sonora i escrita.

Les contribucions a les arts escéniques, a diferéncia de la narrativa i la poesia,
son escasses. El treball de Carles Cabrera, El teatre experimental en la produccio
dramatica de Rodolf Sirera és redueix, de fet, a una proposta d’analisi —molt ben
resolta— de la pega de I'autor valencia Plany en la mort d’Enric Ribera. Hi posa
de relleu com aquesta obra manté nombrosos punts de contacte amb la narrativa
catalana experimental: Pestructura, la disposicié del text, I'ts d’altres llenguatges
diferents del dramatic o les intencions a I’hora de ser escrita. L'article de Marta
Font, La dispersio en el buit: la dissonancia com a element ritmic en el teatre poe-
tic d’Enric Casasses 1 Figueres, ens forneix una altra proposta de lectura, en aquest
cas de Do’m. Encara que ’obra segueix un esquema eminentment classic (presen-
tacid, realitzacié i finalitzacié d’un conflicte), «la férmula literaria que Casasses
opta per expressar aquesta crisi de 'individu és, sobretot, la dissonancia: els so-
rolls que fan sentir la incomoditat davant d’un dialeg constantment interromput,
amb expressions brutes i sense moral, que reprodueixen la dificultat que tenen la
bellesa i la tendresa per ser dites i realitzades» (p. 369). Font també assenyala els
parallelismes entre ’estructura del drama i la peca musical Capriccio 21, de Nic-
cold Paganini, o la seva no pertinenca al que es coneix com a teatre de I’absurd.

Clou el volum la transcripcié d’una taula rodona moderada per Damia Pons
sobre 'opcié experimental durant els anys setanta 1 vuitanta, amb la participacié
dels escriptors 1 critics Carles Hac Mor, Biel Mesquida, Antoni Munné-Jorda 1
Oriol Pi de Cabanyes. Al llarg del dialeg es plantegen qiiestions com la pervivencia
d’aquesta opcié en el conjunt de la literatura catalana o de 'obra personal, la valua
de les obres que es van produir o si ’experimentalisme va ser només una qiiestié
d’actualitzacié 1 d’aportacié de recursos al discurs literari o si bé hi havia 'intent
de crear unes obres que transcendissin I’anecdota de formar part d’un determinat
nivell experimental. Les opinions, no cal dir-ho, sén notoriament distintes: mentre
que per a Pi de Cabanyes l’experimentalisme va desembocar en un carrerd sense
sortida, per a Hac Mor, en canvi, va funcionar com una eina expressiva i producti-
va, les troballes de la qual han estat aprofitades per alguns autors joves.

Conclusié: com he tractat d’argumentar, Poétigues de ruptura conté excel-
lents estudis, d’un elevat nivell i rigor cientific, que contribueixen a explorar lini-
es de recerca noves 1 transversals, 1 que ajuden a connectar el fenomen del textu-
alisme amb els diversos ambits de les humanitats. I si alguna cosa s’aprén amb la
lectura dels articles que conformen el llibre és que cal resseguir —i rellegir, si es-
cau— les produccions textualistes des d’una perspectiva que vagi més enlla dels
tOplCS que les han condicionades negativament. Una feina, en definitiva, util i
seriosa, de la qual cal felicitar, de manera efusiva, els autors.

Josepr Camps 1 ARBOS
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La poética del segle passat

Poctigues catalanes del segle xx, Jordi Malé i Laura Borras (ed.), Barcelona, Edi-
torial UOC, 2008.

Moltes de les teories de la literatura actuals han bandejat o menystingut el
paper creador de I'autor, substituit fins i tot el seu inconscient per I'inconscient
del text (recordem la critica psicoanalitica que deriva de Lacan). I, al mateix temps,
un bon nombre de metodologies critiques ha insistit sobre el dinamisme de les
possibles lectures i la participaci6 fonamental de la recepcid, ni que sigui per mit-
ja dels codis 1 els sistemes comuns de generes, simbols, imaginaris, etc. de les xar-
xes on hom pot pescar el text: tremes intertextuals, filats subtextuals, malles arxi-
textuals... Tanmateix, com Umberto Eco defensa a Els limits de la interpretacid, el
fet de no prendre en consideracié la intentio anctoris resulta un empobriment tant
per aun acostament generatiu de la literatura com per a una aproximacid interpre-
tativa. Al capdavall, esbrinar en la mesura del possible aquesta «intencié de ’au-
tor» ajuda la recerca de la intentio operis i ens situa, entre altres coses, al punt
cardinal adequat per a atalaiar I'horitzé d’expectatives i per a analitzar, també per
comparacid, la intentio lectoris. Tot plegat avala la important funcié subsidiaria de
les poetiques pel que fa a saber que volia dir I'autor i des d’on pensa que escriu.

Teoricament, aquesta funcié bastaria per a justificar un llibre que recollis el
pensament sobre la creacié de diversos autors. Si I’antologia, pero, aplega escrip-
tors d’una mateixa &poca, la tria fa visible un ventall de forces estetiques i etiques
en connexi6 i en oposicié dins la piramide de la literatura, forces més o menys
centrals o periferiques. I, si la selecci6 és diacronica amb les poetiques d’autors de
fornades successives, la recopilacié mostra per una bona carretera la direccié pre-
dominant de la literatura, les rutes més seguides i les senderes abandonades o poc
transitades. En tots dos casos, pero, les compilacions d’artes poetice esdevenen
no solament un co-text subsidiari de les novelles, llibres de poemes, obres de tea-
tre, etc., sind també un veritable context cultural, un imprescindible sistema refe-
rencial de significats, significacions 1 valors a fi d’entendre la literatura, les seves
funcions, obsessions i qualitats.

Quant al lloc artistic que les poetiques han d’ocupar, si busquem una resposta
favorable a llur condicié literariament valuosa, no podem recérrer sempre a uns
criteris formals o a la voluntat d’estil. De fet, el pensament sobre la literatura en
general o en particular pren cos en discursos molt distints: assaig, article, debat,
manifest, resposta d’una entrevista... Ni tan sols la distincié de Gérard Genette
entre «ficcié» 1 «diccié» esdevé ttil a I’hora de classificar una creaci6 que és, alhora,
creacid 1 metacreacid, ficcié i diccid... o predominantment una cosa o I’altra. No
podem pas oblidar que la modernitat accepta de bona gana el conreu d’una poesia
autoreferencial, una poesia que és al mateix temps una pogtica, i que la critica d’au-
tor de Nabokov, Calvino o Kundera forma part del bo i el millor de la creaci6 as-
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sagistica. A ’hora d’establir la condici6 creativa de les poetiques —inter pares amb
la poesia, la novella i el teatre—, si abans haviem de considerar la intentio auctoris,
ara és menester adduir arguments de la pragmatica: la declaracié performativa féra,
per a alguns, suficient. I ja que les definicions utilitaristes serveixen molt millor
que no pas les essencialistes quan mirem de resseguir els camps i els llindars de la
literatura, IGs de les poetiques per part del lector com si fossin un altre genere li-
terari li donaria aquesta condicié, almenys segons ’estetica de la recepci6.

Sigui com vulgui, sembla prudent i aconsellable no esgarriar de bon comen-
cament les teoritzacions /0 les consideracions sobre ’obra propia i ficar-les de
seguida dins la calaixera de sastre on també hem desat altres escrits: els papers
privats (per tal d’emprar el sintagma d’Enric Bou), tota mena de discursos auto-
biografics —a vegades ben ficticis o ficcionals—, les traduccions i, encara, un
barrig-barreig de documents peritextuals i epitextuals. Pensem que, gracies a ha-
ver obert aquests calaixos, el Diccionari de la literatura catalana, dirigit per Alex
Broch, vesteix molt millor el cos i ’esquelet del passat i el present de ’art de I’es-
criptura. El llibre Poétiques catalanes del segle xx s’afegeix aixi a una concepcid
més amplia, exacta i fructifera de la creacié literaria.

Lorigen de Poétiques catalanes del segle xx ho certifica: va néixer com un
material didactic per a I’assignatura virtual Literatura catalana: teoria i critica de
la Universitat Oberta de Catalunya. El resultat, perod, no solament acompleix
’objectiu inicial de caire pedagogic, sind també el que justifica la publicacié en
suport paper d’acord amb la nota preliminar del llibre: «del conjunt de poetiques
considerades, sorgeix una panoramica de les idees literaries catalanes al llarg del
segle xx dins el marc de la literatura europea coetania —com un primer pas envers
una historia del pensament literari catala, que encara esta per fer» (p. 13). Si d’un
cas, podem retreure als editors i collaboradors que considerin massa sovint les
poetiques com un text subsidiari de la creacid stricto sensu: aixod fa que hagin par-
tit de la importancia de Joan Salvat-Papasseit dins el canon de la poesia contem-
porania per tal d’incloure’], malgrat la simplicitat i de la poca gracia estilistica del
seu discurs teoric. Hauriem agrait el Manifest groc o altres textos de I’avantguar-
da més profitosos, si de debdo hom pretenia dibuixar els trets principals d’una
historia del pensament literari catala. En canvi, la preocupacié historicista de
Malé i Borras resulta tan 1dgica com irremeiable quan es lamenten de les escasses
baules reflexives dels novellistes: «La discontinuitat de la tradici6 narrativa cata-
lana fa que sols en poques ocasions aquests textos dialoguin entre si» (p. 193). Per
aquesta rad, la lectura de les contribucions, prou més nombroses i encadenades,
dels poetes illumina molt millor ’evolucié del genere liric i la seva relacié amb els
corrents europeus que no pas les participacions dels altres escriptors.

En efecte, els pensaments considerats dins el llibre Poétiques catalanes del
segle xx arriben a vint-i-vuit, pero la meitat pertany a poetes, mentre que nou sén
de narradors, quatre de dramaturgs i hom hi pren en consideracié només una sola
vegada les conviccions estetiques d’un assagista, Joan Fuster. Ultra aixo, cal sub-
ratllar que cada autor hi pot estar representat per més d’un text, el que ajuda a
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observar-ne ’evolucié i el didleg amb ell mateix. El grau d’autonomia de les refle-
xions és prou ampli perqug, en alguna avinentesa, el pensament literari no es faci
gaire pales a 'obra que en diem creativa del propi autor: «i és que si [Lloreng]
Villalonga teoritza sobre la novella psicologica, a la prﬁctica fa novella d’idees»
(Laura Borras, p. 258). El text o els textos antologats sén el punt de partenga per
a veure-hi la influéncia de les tendencies 1 els autors immediatament anteriors,
per a contextualitzar el pensament de I’autor dins els corrents catalans 1 europeus
coetanis 1, en tercer lloc, per a ser aclarits (quan és menester), explicats i interpre-
tats. Els estudiosos empren altres escrits de I’autor a fi d’estendre, corroborar o
matisar ’abast de les artes poetice. Fa de bon subratllar que les notes a peu de
pagina sén sempre entenedores 1 pertinents, lluny de ’ostentacié gratuita d’eru-
dici6 massa habitual a la comunitat cientifica. Per tant, la claredat de ’exposicié
esdevé la garantia de ’alta competencia de gairebé tots els collaboradors, que
cauen poques vegades en la mera parafrasi d’allo que glossen.

El primer benefici que el lector rep de Poétiques catalanes del segle xx dimana
de la selecci6é mateixa: el llibre fa coneixer tot de textos que, altrament, caldria
anar a cercar en hemeroteques i biblioteques, en molts de diaris, revistes i llibres.
A més a més, a pesar de llur varietat, es tracta de poetiques forga desconegudes,
prou suggerents i representatives de I’escriptor i, generalment, de I’¢poca que
foren escrites. A tall d’exemple, algunes de les afirmacions i moltes de les consi-
deracions de J. V. Foix i de Carles Riba acoloreixen encara el mapa estetic de la
poesia actual; el que Josep Palau i Fabre sollicita al teatre manté el mateix interes
quasi mig segle després, etc. Es tracta d’escriptors amb una intelligéncia especu-
lativa molt notable. Tal vegada sorprén que Meri Torras utilitzi una conversa amb
Marta Nadal de Montserrat Roig i no pas Digues que m’estimes encara que signi
mentida, per bé que s’hi refereix sovint i menut quan explana I’entrevista. Pel que
fa als novellistes (sobretot, Baltasar Porcel i Carme Riera), sembla que el comen-
tari hi hagi buscat especialment la relaci6 de la teoria amb la practica.

El segon benefici de llegir Poctigues catalanes del segle xx deriva de les iden-
tificacions i les oposicions que les creences de cada autor permet, tant en esguard
de la seva época com en relacié amb tota la xarxa d’influéncies, recepcid, tenden-
cies hegemoniques, etc. de les lletres europees i catalanes. Resulta, aixi, interes-
sant d’observar la modernitat de Joaquim Ruyra en defensar una visi6 analogica
de la creacid o 'origen matematic i fins i tot cristia amb qué explica el transit del
romanticisme al simbolisme, bo 1 passant pel realisme. També sén prou sucoses
les argumentacions a contrario amb que Pere Calders replica els barems critics del
realisme historic o les premisses de Palau i Fabre, enfrontat a una heréncia que,
segons ell, malbarata la capacnat expressiva dels llenguatges esceénics. Ates el pa-
norama teatral del segle xx, és logic que els dramaturgs siguin els més critics.

Lligat amb aquest segon benefici, el tercer es produeix tan bon punt el lector
mira d’ordenar les lletres catalanes contemporanies a partir del llibre; hi percep
—bastant millor que abans— els trets generals, les caracteristiques predomi-
nants, les qiestions més discutides: el tema de la realitat, I’estetica del realisme,
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la versemblanga; o I’origen de la paraula poetica, la seva significacid, la seva fun-
ci6; o la forma poetica... Des d’aquest punt de vista, la pluralitat estetica, la cor-
relacié de forces i les friccions queden dibuixades; per exemple, les creences dra-
matiques de Puig i Ferreter segueixen el «corrent regeneracionista de la darrera
etapa modernista» (Jordi Malé, p. 323), ben lluny dels pressuposits de Joan Ma-
ragall o dels de Costa i Llobera i ben contrariament del que s’estrenava i aplaudia
a la primeria del segle xx.

Com a conclusié general, i d’acord amb Paul de Man o amb Philip W. Silver,
en podem encara extreure un altre benefici. Po¢tiques catalanes del segle xx posa en
relleu el que ja sabiem: la migradesa tedrica del llegat del Vuit-cents catald, mancat
d’un lligam més estret amb el pensament capdavanter de Wordsworth, Holderlin 1
Rousseau. Conseglientment, I’heréncia rebuda ha entrebancat la relacié de la his-
toria ila historiografia de les lletres catalanes amb el curs de la modernitat. Tot amb
tot, el grau d’incorporacié de la teoria i de la practica no ha estat pas tan decebedor,
si prescindim del complex d’inferioritat intellectual que fa que hom compari el
pensament literari catald —una part ben petita de la cultura occidental— amb les
aportacions conjuntes del romanticisme alemany i angles, del simbolisme frances,
de I’avantguarda francesa, italiana i russa, etc. Josep Palau i Fabre o J. V. Foix o
Carles Riba, per a tornar a esmentar-los, enriqueixen el pensament literari euro-
peu, de la mateixa manera que llur poesia o I’obra teatral de Manuel de Pedrolo.
Quant a les interpretacions recollides pel llibre, Joan Elies Adell és el qui assaja el
vol comparatiu més agosarat, en haver acarat les nocions d’escriptura i especificitat
literaria de Joan Fuster amb les de Mikhail Bakhtin i el formalisme rus.

Des d’una aproximaci6 a Poctiques catalanes del segle xx més descriptiva i
analitica, I’ homogeneltat dels vint-i-vuit capitols rau en el fet que s’hi ha seguit
sense cap excepcid la mateixa estructura: text o textos triats d’un escriptor impor-
tant, contextualitzacid 1 explanacié. Hi ha influit també, en aquesta homogenei-
tat, el que Jordi Malé s’hagi encarregat de llegir en profunditat deu dels catorze
poetes elegits, tres del nou novellistes 1 dos del cinc dramaturgs, tot plegat una
mica més de la meitat de les artes poeticae. Per la seva banda, Meri Torras ens
acosta les creences i els dubtes de Montserrat Roig i de Carme Riera, mentre que
Laura Borras ho fa del dialéctic i a voltes contradictori Lloreng Villalonga 1 de
Merce Rodoreda. Vicent Santamaria s’ha ocupat de Salvador Dali com a repre-
sentant del surrealisme, Helena Mesalles de Pere Quart, Ferran Carb6 de Joan
Vinyoli, Vicent Salvador de Maria-Mercé Margal, A. Munné-Jorda de Manuel de
Pedrolo en qualitat de narrador, Rosa Cabré de Baltasar Porcel, Jordi Coca de Pa-
lau i Fabre com a autor teatral, Carme Morell de Josep Maria Benet i Jornet i el
citat Adell de Joan Fuster, Itinic assagista. Son, sempre, escriptors rellevants, el que
garanteix la funci6 subsidiaria, remarcada al comengament, d’aquest tipus d’anto-
logies i també, gracies a algunes de les mostres, la condicié de peces representati-
ves de la critica d’autor o, fins i tot, d’un genere artistic singular i digne de esti-
maci6 més alta. Evidentment, altres llibres podrien completar el que Poétigues
catalanes del segle Xx ensenya: mitjangant el pensament de la critica de caire més
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especialitzat o académic (si no és possible Josep Yxart, almenys Ramon Esquerra,
Molas i Castellet, Xavier Fabregas...) o merces a la visié de molts altres escriptors,
des d’Adria Gual fins a Carles Hac Mor, Quim Monzd, etc.

Comptat i debatut, els editors, Jordi Malé i Laura Borras, i els collaboradors
palesen el bon nivell assolit pels historiadors de les lletres catalanes, entre altres
coses perqué coneixen la literatura europea i no defugen la metodologia compa-
ratista, ni que 51gu1 pera emfasitzar les pecuharltats de la que estudien. Per aixo,
Jordi Malé pot reeixir quan estableix les afinitats i les diferéncies del nostre mo-
dernisme amb el parnassianisme, ’espontaneisme, I’école romane i el naturisme o
quan situa el pensament de Josep Carner, el de Carles Riba, etc. dins les coorde-
nades poetiques coetanies. Fruit del treball positivista de recollir textos 1, aix{
mateix, fruit de 'analisi, la sintesi i la comparacid, Poétigues catalanes del segle xx
repassa els vectors estetics 1 etics de la historia de la literatura de la darrera centii-
ria 1 esdevé un exercici plural, clar i competent d’hermeneéutica: el gruix tedric de
les lletres catalanes contemporanies acaba d’enriquir-se amb una ttil taxacié.

JosEr MARIA SALA-VALLDAURA

Escriptors castellonencs dels segles xix i xx

MESEGUER, Lluis: Antologia d’escriptors castellonencs, Valéncia, Publicacions de
I’ Académia Valenciana de la Llengua, 2009 («Textos valencians», ndm. 2).

Lluis Meseguer Pallarés, catedratic de Literatura a la Universitat Jaume I de
Castell6 de la Plana, académic de ’AVL, membre de 'TIFV i de la SCLL. Es autor
de diversos estudis generals sobre literatura, espectacle i historia de la cultura i ha
treballat especialment per divulgar 1 impulsar els autors de Castelld, entre els quals
Bernat Artola. En la seua obra destaquen La critica referencial (Valencia, 1991), Ber-
nat Artola: la terra i les passions (Castell6 de la Plana, 1993), Literatura oberta (Bar-
celona, 1997) 1 Castellé literari (Castelld de la Plana, 2003). Ha preparat I’edicid,
entre altres textos, de les Obres completes de Bernat Artola (1983), de la novella
Tombatossals de Josep Pascual Tirado (1988) i de les obres literaries de Diego Perona
(2003). Ha realitzat activitats en el camp de l’espectacle, la musica, el periodisme, la
renovacié pedagoglca 1 la participacié social i cultural, 1 té publicats llibres de poe-
mes, d’assaig 1 narrativa, de pensament i viatge, i adaptacions de textos dramatics.
Ara ens ofereix un gran recull de fragments escollits dels autors que tant coneix.

Antologia d’escriptors castellonencs és un encarrec de I’Académia Valenciana
de la Llengua en el marc de la celebracié del setanta-cinqueé aniversari de les Nor-
mes de Castelld per a la colleccié «Textos Valencians», que pretén reunir les
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obres de «referéncia canonica per al (re)coneixement de la cultura valenciana dins
de la historia». Amb motiu de I’aniversari s’organitza una gran exposicid, que
iniciada a Castelld, recorregué dotzenes de centres educatius del Pais Valencia 1
acaba a la Biblioteca de Catalunya. Se n’edita un cataleg i el llibre didactic Els
escriptors castellonencs i les Normes del 32 (2007) de M. Angels Corbaton et al.
on treballaren una trentena de castellonencs, maxims especialistes en la llengua i
la literatura.

Juntament amb els actes i conseqiiencia d’aquests naix ’antologia com una
representacié de les lletres i la literatura en valencia entre la darrera decada del
segle x1x 1 la cinquena del segle xx a les comarques de Castell6. Conté treballs de
seixanta-quatre autors originaris de les comarques septentrionals valencianes, es-
criptors implicats fonamentalment en el corrent del valencianisme cultural, «que
es configura com un eix ideoldgic de la sociabilitat transversal en sectors 1 inicia-
tives tradicionals o progressistes». Reunits en entitats culturals, fomentaren acti-
vitats literaries i cursos de valencia. El reconeixement de la unitat de la llengua
catalana és una constant que es palesa en els textos erudits i periodistics. Els Jocs
Florals de Castell6 en les convocatdries compreses entre el 1892 i1a de 1962 deli-
miten aquest perfode merités en els ambits lingliistic 1 literari.

Lobra orgamtza els textos editats en cinc apartats: cultura popular recopllada
o de creacid, erudici6 1 estudis humanistics o cientifics, poesia de diversos gene-
res, narrativa breu i novella i teatre 1 espectacle. Dins de cada apartat se segueix
una ordenacié cronologica.

Ledicié preserva fidelment originalitat amb una transcripcié rigorosa, se-
gons els criteris plantejats per a la colleccié. Mostra el moment d’incertesa lingtii-
tica amb textos «prenormatius» i «normatius», anteriors o posteriors a 1932. Les
notes sobre I’evolucié de les edicions dels textos illustren el triomf de la normalit-
zaci6 desitjada pels escriptors. La majoria de les obres antologades sén textos po-
pulars o popularistes d’un dels territoris més reveladors de les riqueses de I'idio-
ma, d’escriptors que van contribuir al cabal de la llengua actual.

Les primeres decades del segle xx, amb un destacat vigor de 1’ds oral i escrit
de la llengua en el nord valencia, constitueixen un periode cultural que reuneix
obres de tres generacions de literats de tots els generes. L'obra pretén superar la
desatencié que han suportat aquests valors literaris 1 intellectuals castellonencs,
els quals superant tot localisme, van aconseguir integrar les seues contribucions
en I’evolucié de la literatura valenciana i de la llengua catalana en un moment
crucial de la seua historia.

Cultura popular
La part major de la literatura castellonenca és de naturalesa popularista o es

vincula a 'impuls de la cultura popular. Amb la seleccié de la primera part de
’antologia, que reuneix catorze textos populars de diversos autors o recollectors
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i cinc d’anonims, Meseguer ha volgut destacar dedicacid erudita o positivista a les
recopilacions per part dels autors locals durant les primeres decades del s. xx,
juntament amb les iniciatives generals de les terres de parla catalana. Passada la
guerra, les grans recopilacions valencianes van poder arreplegar i enriquir aque-
lles iniciatives. El merit literari de les obres popularistes apuntat per 'autor és
d’haver sabut conjuminar ’experiéncia personal, els metodes del costumisme i la
voluntat de cronica 1 de reivindicacié social.

Erudicié

El compilador es mostra partidari de relacionar la creacié literaria de cada
periode historic amb el camp dels estudis humanistics i erudits i amb la creacié
artistica. La rellevancia de ’'ambient cultural de les comarques castellonenques en
aquells anys es demostra en tota I’antologia.

Aquesta part reuneix textos de catorze autors. Les obres que tracten la llen-
gua sén les que resulten més significatives pel seu impacte en el cami cap a les
Normes de Castelld.

Obri la seleccié Gaeta Huguet Breva amb el text Notes valencianistes (Ayery
Hoy, 1902) que escriu sobre el valencianisme, un tema considerat entre les «no-
bles aspiracions dels pobles grans 1 honrats». Assegura que tot poble que no esti-
me la seua llar, que no delere pels gloriosos records de la propia i peculiar historia,
no és digne de llibertat ni d’independéncia, tot adonant-se de «I’absorcié embru-
tidora del centralisme de I’Estat». Huguet, interessat pel renaixement literari va-
lencia i pel despertar de la nostra llengua literaria veu el desig de molts valencians
de mantenir i enaltir, dins de la nacionalitat espanyola el caracter, la fesomia 1
esperit privatiu de la «Regié Valenciana». Reconeix 'avang de I'ts de la llengua
ivamés enlla, proclama la normalitzacié en totes les manifestacions intellectuals:
reconquistar el pulpit, escola, I’administracid, el comerg i I’agricultura. Reclama
una gramatica, elaborada per una junta de fildlegs valencians, un catecisme, una
historia, una geografia i un tractat d’agricultura, i s’adrega a lo Rat Penat per dur
a terme aquesta tasca normativitzadora. En el segon text, Fraseologia valenciana
BSCC (1920), Huguet s’endinsa en I’esséncia de la llengua amb un recull de mo-
dismes i fraseologia de tot el Pais Valencia amb I’objecte d’estimular la joventut
estudiosa valencianista sobre quiestions lingtistiques.

Josep Ribelles Comin en Estudi bio-bibliografic sobre I'illustre fill de la pro-
vincia de Castellé en Pere Labérnia i Esteller (1903) exalta 1 déna a coneixer el
treball de Pere Labérnia Esteller de Traiguera (Baix Maestrat) (1802-1860). Ribe-
lles destaca que «Catalunya conserva les qualitats caracteristiques de la raga i del
llenguatge» i afirma que el lexicograf i poeta traigueri proporciona a Catalunya el
diccionari que mancava, E/ diccionari de la llenguna catalana ab la correspondéncia
castellana 1 llatina (1839) que considera 'obra de més autoritat els primers anys
del segle xx.
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Un grup de textos antologats posen de relleu la tasca dels erudits castello-
nencs per recuperar la nostra historia.

Carlos Sarthou en Peniscola (Lo Rat Penat, 1911), amb una detallada descrip-
ci6 de la vila comenga un exaltat compendi de la historia de la ciutat de Peniscola,
vinculada als principals personatges de tots els temps. Destaca I’episodi dedicat a
Benet XIII, el Papa Luna, (1394) durant el Cisma que inclou vius passatges de la
seua vida i del devenir de les seues despulles. El santuari de la Mare de Déu de
I’Ermitana serveix de motiu per narrar la tradicié de ’arribada de la imatge.

Lerudit prevere Manuel Beti en Retalls i cimolsa (1921) dedica a ’'amic Gae-
ta Huguet la bella 1 acurada transcripcié d’un document quatrecentista, I'inven-
tari d’un testament d’un metge barceloni resident a Sant Mateu (Baix Maestrat)
datat el 1493 que reviu el lexic de les peces de vestir, els seus llibres i la moneda
propia.

Un altre episodi historic valencia és el tema del text Villarreal en la guerra dels
moros de la Serra d’Espada (1926) de Benet Traver que déna a contixer la perse-
cuci6 dels moriscos a I’Espada. El fragment descriu amb detall i vivesa la durissi-
ma repressié d’aquest sector de la poblacié els anys 1525-26.

El capitol del llibre Historia de Vinaros (Tortosa, 1931) Joan Manuel Borras
Jarque tracta el segle x1x, entre el 18391 el 1842. Narra minuciosament els fets més
rellevants extrets de les actes originals del «folletinesc» periode politic de Wen-
ceslau Ayguals de Izco, que fou alcalde i comandant de la Milicia Nacional de
Vinaros en temps dels liberals. La politica nacional espanyola inundava els nos-
tres pobles desconcertats, amb el nom dels carrers canviats, la llum publica «de
reverbero», ports amb far, signes del progrés, mentre Ayguals acaba de tipograf
dels seus «folletins» a Madrid.

Francesc Amela i Vives en el fragment del llibre Pomell de bibliofils valenci-
ans (1929) escriu passatges de la vida de tres personatges del segle xviir erudits
bibliofils. El dega Marti (1663-1737) d’Orpesa (Plana Alta), bibliotecari al servei
de diverses cases, autor de comedies, poesies, traduccions i epistoles que li pro-
porcionaren renom a Europa. Francesc Pérez Bdyer (1719-1794), que estudia lla-
ti a Castelld, fundador de la Biblioteca Universitaria de Valéncia, i una referéncia
a Antoni Ponz natural de Begis (Alt Millars) que esdevé un relat ple de gracia, on
presenta el personatge com un erudit de perruca i casaca, que llegia al llit, costum
que li reporta un malaurat incident.

De Lluis Revest I'antologia inclou un extracte de ’obra La llengua valenci-
ana (1930), considerada per Meseguer «la millor sintesi de I’ambient cientific
previ a la signatura de les Normes de Castellé». Revest cita la definicié de la
llengua catalana d’un romanista italia i afirma que «universalment sén compre-
sos los parlars valencians dins lo bell catalanesc [...], dins la gran unitat de la
llengua catalana». Descarta el nom «llemosi» de la Renaixenga i, conciliador,
proposa que «cadascd done a son parlar I'apellatiu més falaguer per als seus
sentiments, sempre a condicié de reconeixer sense vacillacions la unitat indisso-
luble de la llengua de Valencia, Balears i Catalunya». Ataca contra la indiferéncia
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dels valencians i contra I’anarquia ortografica i gramatical. Repassa les diverses
tendencies dels escriptors i cita les conegudes paraules de Pompeu Fabra adreca-
des als valencians sobre la llengua. Revest conclou amb un decaleg on defén una
sola llengua, «anomenada per nosaltres seguint la tradicié literaria i popular del
nostre regne, valenciana»; planteja els fonaments per a la creacié d’un model es-
tandard, basat en els classics i la llengua popular escrita i oral; fa una crida al
treball filologic 1 a la divulgacié de la literatura classica, i finalitza suggerint que
«potser féra un bon procediment la creacié a Valencia d’una Académia o Institut
de la llengua valenciana».

Lantologia reprodueix tot seguit el text Per la difusic de la llengua (1933) de
la Redaccié del Butlleti de la Societat Castellonenca de Cultura. Davant de la
manca d’unitat ortografica que suposava un obstacle als escriptors 1 editors, es
presenta una proposta consensuada, fruit d’un acord, ttil i sense complicacions,
perque tinga difusid i siga acceptada. Escriptors, investigadors, corporacions 1
publicacions valencianes acataven i aprovaven les Normes. En les bases deixen
per a la generaci6 futura d’estudiosos la cura i la missié de rectificar i millorar el
sistema. En trenta-quatre punts es presenta la correspondéncia so-grafia sobre-
tot de les consonants, I’apostrof, I’accentuacié i el guionet, les bases de I’ortogra-
fia actual.

A continuacid, la seleccié de textos torna a Iexaltacié del passat amb Les
cultures de la Magdalena (1931) de Joan Baptista Porcar que divulga els resultats
de les exploracions arqueologiques dutes a terme en I’entorn del turé de I’ermita
de la Magdalena de Castell6 de la Plana, un indret que arranca les emocions dels
castellonencs per ser 'origen de la ciutat.

Honori Garcia en Una visita al monestir de Benifaga BSCC (1932) fa la cro-
nica d’una excursié a les ruines del monestir de Benifassa (Baix Maestrat) «on en
bona hora foren traduits a la nostra llengua los Furs del Regne». La descripci6 és
acurada, de manera ordenada s’hi mostren els detalls arquitectonics i artistics de
les restes. Larticle acaba amb una emotiva lamentacié de la perdua historica i
evoca la grandesa 1 gloria passades: «sobre tes venerables runes sura ’ombra del
conqueridor amb son drac alat en lo capell».

El text Pintors del Maestrat SCCC (1932) d’Angel Sanchez Gozalbo, extret
de laintroduccié del llibre que recull la biografia dels artistes I’escola pictorica del
Maestrat i la colleccié de fotografies de la seua obra, els retaules gotics dels obra-
dors dels Lembri i dels Serra. Sinchez Gozalbo descobreix i recupera I’esplendor
de la pintura gotica valenciana al vell Maestrat de Montesa i Morella.

Enric Soler 1 Godes en Necessitat d’una associacio de mestres valencianistes
(Centre d’Actuacié Valencianista, 1933), planteja la necessitat d’una societat de
mestres valencians que lluite per «la nostra personalitat, la nostra historia, la uni-
tat de la patria, el sentiment nacional, la nostra llengua» La Federacién de Maes-
tros de Levante que inclofa els docents de Mircia i Albacete havia demostrat
«intransigeéncies a la llengua valenciana». Proclama que cal «purificar I'ambient
que dos segles han enrarit» 1 manifesta que s’ha d’aspirar a la llibertat pedagogica
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del Pais per mitja del recobrament total del seu esperit netament valencia fent
obraicultura des de’escola. Crida a ’entusiasme perque els mestres creen patrio-
tes, oradors, politics, gedgrafs, historiadors, filosofs, etc. Exigeix el reconeixe-
ment oficial de la llengua i reporta exemples d’altres pobles «capdavanters en la
cultura» que havien reconegut 1 respectaven la llengua propia. Soler reconeixia
que «ensenyar en castelld priva I’espontaneitat del xiquet». Reivindica el coneixe-
ment de la nostra historia i de la nostra literatura, dels episodis i personatges com
Lluis Blanquer i Josep Orti que demanaren la reposicié de les llibertats dels va-
lencians al segle xviir i finaren a la ciutadella de Pamplona pel seu patriotisme, o
Tomas Villarroya iniciador de la Renaixenca.

Meseguer afegeix un fragment de les memories d’un jove protagonista d’aquell
periode, escrites a finals del segle xx, que ajuden a entendre les relacions entre tots
els intellectuals. Es el text intitulat S’inicia el musen d’Francesc Esteve Galvez del
llibre El goig de créixer (1996), on conta les dificultats que entrebancaren durant
aquesta &poca la voluntat de mostrar el nostre art, que barraren "autoestima del
nostre poble. Reprodueix expressions que s’han repetit massa temps com ara: «un
museo; jcomo si Castellon tuviera algo que merezca un museo!».

El darrer text de recerca de I’antologia és I’escrit pel romanista Germa Colén,
des de Lovaina i a proposit de la celebracié del siseé centenari de la ciutat de Cas-
tell6 (1952), que descriu la riquesa dialectal dels parlars valencians i illustra el salt
a la fase historica actual.

Poesia

La seleccié de poesia recull 47 textos de 26 autors. La major part dels poemes
seleccionats, representatius de tota la produccid, mantenen ’heréncia de la Renai-
xenga. S6n composicions de tematica liberal, religiosa, satirica, lligada al jocflora-
lisme. Messeguer fa una distincié en usar la nocié «poeta del territori» amb la
qual agrupa la majoria d’autors, per destacar-ne set pel valor que tracta individual-
ment en la introduccid.

El gran conjunt de poesia, que s’ha anomenat «creacid literaria localista»,
resultat de I’expressi6 d’un particularisme propi, fou publicat quasi tot a la prem-
sa d’aleshores.

El primer poema Als meus compatricis en motiu de la declaracic d’utilitat
piiblica del port de Castells (1882) és de Ramir Ripollés, publicat a «Revista de
Castellén», a I’estil de romang tradicional, fou creat amb motiu de I’acte inaugu-
ral del port i canta en la llengua materna el progrés de la Plana.

En Forse altro cantera con nglzor plectro de Carles Llinas (Jocs Florals de
Valencia de 1892) la rica i noble «aimia», coronada regina de la festa i el «miser
trobador del poble» es juren un amor impossible.

Els fragments de Les orfenetes (1894) de Josep Nebot bibliotecari de la Facul-
tat de Medicina i autor de Apuntes para una gramatica Valenciana Popular, ofe-
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reixen la imatge idealitzada d’un poblet junt al Penyagolosa on tot reviu amb el
sol, mentre dues petries germanes estan mortes de fred.

Extret de la revista «Ayer y hoy», Paisatges (1903) de Vicent Almela, reuneix
vuit estrofes de versos hexasillabs on el poeta oblida el desgraciat record d’un
amor passat contemplant els ocells, els rius, el vol de la palometa, escoltant el cant
del rossinyol, la vida del paisatge.

De la revista «Arte y Letras», (1911) provenen els textos Quines muntanyes!
de Josep Segarra, poema d’onze versos decasillabs inspirat en el paisatge del De-
sert de les Palmes i la Plana; «Fem patria» de Manuel Bellido, cant a la Plana de
Castellé; Himne a Vall d’Uxd d’exaltacid a la vila i el paisatge, 1 Cancons del meu
poble. Flor de tendre perfum, cant als tres sectors que conformen la vila: pesca-
dors, fusters i llauradors, els dos de Lleonard Mingarro.

Publicats al setmanari «Veu de la Plana», el florilegi recull Crit a la joventut
(1916) d’Amadeu Pitarch, on el poeta esdevé oreneta que dona ales per aixecar la
patria a la joventut desentesa de la Plana; Sempre valencians! (1916) de Francesc
Alloza, jurament de fidelitat a la valenciania, en memoria dels avantpassats; «Los
naufregs» (1916) d’Enric Ribés Sangiiesa, composicié de versos dodecasillabs
que mostra la patria amb la figura de barca salvada heroicament del naufragi pels
mariners, una gesta amb personatges mltologlcs iels Goigs a la Mare de Déu de
Lleds de Lluis Revest i Corzo (1916), composicié tradicional d’heptasillabs dis-
tribuits en estrofes de quatre versos amb rima encreuada en llaor de la patrona de
la ciutat de Castell6.

Aquest grup de poetes conrea una tematica basada en el paisatge vist idil-
licament, com a patrlmonl reverenciat dins la maxima fidelitat al model renaixen-
tista. s una poesia escrita des de I’enyor, que refereix detalls de la feina i els
costums tipics del poble i de la tradici6 en el més estricte pairalisme. Ofereixen
una visi6 local presentant la placidesa de la vida 1 un ordre establert sempre com
a idilic i agradable, fruit de la ideologia conservadora que imposa la classe diri-
gent per a reflectir una realitat sense cap tipus de conflicte.

Notem un cert canvi, perd, en la composicié Ex-libris literari (1923) de Fer-
ran Puig, proleg a Plastic de Carles Salvador, que alterna versos llargs i curts amb
el motiu de la lectura i de la trajectoria vital 1 literaria de I’escriptor. També desta-
ca Gaetd Huguet Breva en La cancd de Pabre, pel fet de dedicar la poesia als in-
fants de les escoles valencianes 1 als fills dels llauradors, on no falta ’exaltacié de
la patria valenciana i la voluntat de ressorgiment. La tradicid, pero, es manté en
Josefina Canté al poema Alacant és un encant (1926), publicat a «La provincia
nueva», que torna a I’apassionada descripcid del paisatge, les tradicions, danses,
festes 1 historia de les localitats de la provincia.

La poesia de Manuel Peris Fuentes en Muntanya (1928) pren les capricioses
formes de les muntanyes que li evoquen des de passatges biblics (el Diluvi, el Si-
nai, el Gélgota) fins a Covadonga i el triomf del cristianisme en la reconquesta
d’Espanya, 1 en el poema Mar Peixida del sol a la mar li evoquen les medievals
expedicions. La religiositat la tornem a trobar en El roseret de Sant Antoni (1934)
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de Bernardi Rubert i Candau, francisca de Vila-real, que ofereix un passeig per un
jardi amb simbologia 1 misticisme floral. Amb un estil escassament innovador,
prolongacid del «paisatgisme sentimental», aquest autor treballd després per pre-
servar la llengua amb una obra religiosa, popular i plena d’optimisme, destinada
a una societat desfeta per la guerra i molt poc preparada per al gaudi liric.

Reunim ara el grup de poetes destacats per Messeguer en la presentacid, for-
mat per Josep Calzada, Maximia Alloza, Joaquim Garcia Girona, Carles Salva-
dor, Francesc Amela, Enric Soler i Bernat Artola, ’obra dels quals apareix a I’an-
tologia seguint I'ordre cronologic general.

Josep Calzada (Sant Feliu de Guixols, 1879- Madrid, 1965) del grup la Grille-
ra de Borriana, és representat en el recull amb dos textos. Les tretze estrofes del
poema Leda del seu primer llibre Violas (1902), caracteritzat per un interessant
lirisme en la mitificacié del paisatge i del mén classic. S’hi mostra la nostalgica
Leda i un cigne desitjos en una cascada. La nit envolta la consumacié de 'amor
expressat amb sensuals metafores. El segon text és la composicié Himne dels
poetes (1905), que continua proclamant els motius de patria fe i amor, dels quals
son «esclaus» els poetes.

Maximia Alloza (1884-1945), excellent poeta d’influéncies modernistes i post-
simbolistes, emmarcat en la linia de la generacid valenciana de 1909, és representat
a l’antologia amb un parell de poesies. En primer lloc, el poema La nostra terra
(1913) publicat a «Revista de Castellén», que és uns composicié clarament renai-
xentista. Els divuit quintets de versos alexandrins presenten la prosopopeia de la
patria com a mare que enyora els gloriosos fills del passat i es plany que ara rene-
guen de la historia i de la llengua, i el poeta, fill seu que la consola, amb un crit
d’esperanca per retornar li ’honor. El segon text és L’agap, cant I, I del llibre Joesa
(1914), ’'obra cabdal de la seua produccid. Es tracta del poema més llarg de la poesia
valenciana del moment, estructurat amb un proleg, sis cants i un epileg. Conta la
historia dels amors i quimeres de dos personatges complementaris i contradictoris,
el pastor Lucili i la jove Ioesa. Lucili evoluciona del pecat a la religio, representa el
camp i ’amor no carnal, mentre que loesa representa la ciutat i I'amor efimer. Dos
mons expressats amb el sensualisme neoromantic i el franciscanisme moral, vitalis-
me 1 misantropia. La fascinacié per I’hedonisme roma, pel mén classic, per 'ambi-
ent sensualista es fa palesa des del I'inici del llibre i apunta les possibles vinculacions
parnassianes. Tota una novetat en el context de poesia tradicional 1 paisatgistica que
I’envolta. Aquest intent renovador fou I’tinic pas modernitzador donat a les lletres
castellonenques del moment, cosa que la critica d’aleshores no volgué reconeixer
acusant I’obra de no valenciana, d’allunyar-se del paisatge propi, per centrar-se en
un ambient exotic, d’apartar-se de les vivencies quotidianes i locals. El fragment
reportat descriu una fastuosa festa en la casa del patrici Corbulon, un ambient luxés
de triclinis i tapissos amb imatges mitologiques i el servei d’esclaus de menges ex-
quisides i lascives danses fins que "amfitrié presenta la ballarina.

Joaquim Garcia Girona (Benassal, 1867- Baeza, 1928), a més de I’obra dialec-
tologica Vocabulari del Maestrat, destaca per la qualitat lingtiistica de la seua pro-
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duccié que compren traduccions classiques, obres dramatiques, doctrinaries i
versos. La seua gran obra, el poema Seidia (1920) creada com «la llegenda de la
capcalera del Regne de Valencia a Pestil del Canigé», consta de 6.251 versos, or-
ganitzats en tretze cants on tradicions populars i llegendaries s’articulen en una
estructura propia dels poemes llargs de Verdaguer i Mistral. Constitueix una fu-
516 de fets bellics i humans de la conquesta del Regne al segle x11r amb una histo-
ria d’amor entre Seidia i Artal, simbols islamic i cristid. La vigorosa riquesa del
lexic de Garcia Girona va mereixer la incorporacié immediata en els exemples del
DCVB. El fragment reproduit correspon a L’encontre, cant primer, on el cavaller
Artal ix de la vila d’Ares acabada de conquistar pels cristians, d’exploracié cap al
castell de Culla. En el cami, a Benassal, és ferit en topar amb la mora Seidia, que
se Pemporta presoner. La host cristiana es retira a Ares 1 s’enfronta a I'exércit
moro que vol reconquerir la vila perd no aconsegueix entrar-hi.

Del treball de traductor s’aporta A Luci Sexte, ’'oda IV del llibre I de Del
jardi d’Horaci BSCC (1922) amb el seu estudiat vocabulari popular aconsegueix
transportar a la nostra llengua la fugacitat de la vida, com I’arribada de la prima-
vera que mou mariners, pastors, llauradors, que renova el color de I’Etna, i la
vellesa i la mort reemplagades per la joventut.

Carles Salvador (Valenc1a 1893-1955) autor d’algunes de les propostes poeti-
ques valencianes de major projeccié i major relacié amb el conjunt de la cultura
catalana, és present a I’antologia amb quatre textos de Vermell en to major (1929).
El poema Nocturn (1927) publicat primer a «Diario de Castellén», que incorpora
I’avantguardista joc tipografic dels versos, amb la forca de la paraula per marcar
un nou ritme en les sensacions d’'un moment de la nit en qué una bufada de vent
tanca una porta, mentre passa el sereno pel carrer. Una mostra del seu estil eclectic
1 ambiciés. Hora tardana un crepuscle vesperti ric en imatges i ritmes canviants
transporta el poeta a una intensa sensualitat conduit amb sinestesies. Diptic vilata
on la visié nocturna de ’arquitectura de I’església i el campanar del poble inspiren
enginyoses imatges guerreres amb danses embruixades d’animalons en la primera
part es completa amb unes singulars mirades a detalls de I'interior del temple de
la segona. Finalment, Haikais, vuit petites composicions de tres versos en les
quals Carles Salvador no adopta la métrica de la poesia ritmica oriental, perd si el
reflex de la realitat en I’anima del poeta, la breu captacié d’una intuicié: la illusié
infantil davant P’arribada del cap de setmana, el fanalé de la moderna gasolinera,
una mosca, ’amor, les gavines, el plor de dona, I’alba i el suc de taronja.

Francesc Almela i Vives (Vinards 1903-Valéncia 1967) autor d’alguns llibres
de poemes dels més remarcables de la Generacié de 1930, aporta al recull tres
composicions. Del llibre L’espill a trossos (1928), el Cant de la Garrofera, un cant
a ’humil garrofera desestimada pels poetes, amb la vilua de 'ombra, ’aixopluc a
’hivern, els fruits de la tardor, la collita i 'emmagatzematge i ’aliment dels equins
i La taronja i la llima, que exemplifiquen la tendéncia cap a la poesia satirica
1 irdnica, que entronca directament amb la poesia noucentista de Josep Carner 1
sobretot, Guerau de Liost. Haikaz del llibre Joujou (1933), mostra les breus com-
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posicions inspirades en el cavall de I'hipodrom, el saltamarti, el trampoli i el tele-
graf. En aquest llibre, la poesia epigramatica i rotunda és el contrapunt fred a les
efusions emotives i excés sentimental d’uns 1 d’altres poetes del moment.

Enric Soler 1 Godes excelleix sobretot per I’apassionat compromis amb I’es-
colail’educacié. En la vessant literaria, alguns poemes reflecteixen un estat histo-
ric del valencianisme, per exemple a Senyera BSCC (1933) on identifica els colors
de la senyera valenciana amb la vida del poeta o en Emporta’m nivol, emporta’m
del llibre 7 el cel és blan (1933), en que, transportat per un nivol, el poeta desitja
veure |’alegria de la patria unida. De la produccié de postguerra tenim Les formi-
gues del llibre Bestioles, ni epigrames ni fanles (1952) on I’autor empra els animals
amb un to situat al bell mig de la ironia i de la visié com a simples elements de la
natura, del paisatge, amb un valor descriptiu i decoratiu.

Bernat Artola és un autor installat en una tendéncia poctica renovadora vin-
culada a la tradicié literaria que representen els classics, especialment Ausias
March, i els grans poetes catalans contemporanis (Guerau de Liost, Josep Carner
i Carles Riba). Dels llibres que publica abans de la guerra, ’antologia inclou les
elegies I, IV 1 XLIV d’Elegies (1928) i de Terra (1935) Paisatge als ulls, Pols, Som-
ni a la platja, Cango, Rondalla i Iris. En aquestes composicions es veu una poesia
rica, culta i molt elaborada des del punt de vista formal, que s’aproxima sovint a
I’estetica postsimbolista. Sovint es fa resso dels classics, especialment d’Ausias
March, tant en la tematica de ’'amor insatisfet, com en els recursos, especialment
les conegudes comparacions ausiasmarquianes, i acusa una influéncia evident de
la Generacién del 27 espanyola i de la poesia pura de Carles Riba. Descriu el seu
mon interior amb un amplissim ventall de recursos metafores i sinestésies amb
una tendéncia a I’is d’abstraccions com el desig, el seny o I’esperit. La mostra es
completa amb Serenor (1947), del llibre de postguerra Liantia viva, que mescla la
densitat de la vida interior amb les mediocritats de 'ambient provincia de llavors.
La seua obra destaca pel seu riquissim coneixement del lexic de la Plana, que no
dubta a incorporar a la seua produccié més intimista; per la incorporacié d’ele-
ments d’altres tradicions literaries, 1 per fondre la poesia culta i la popular. Pobra
d’Artola té una alta qualitat dins el marc de la poesia valenciana, i respon a un
mon sentimental complex, matisat i fi.

La colleccié de poemes es completa amb algunes produccions de la postguer-
ra i posteriors: Vinarog (1946) del llibre Aspurnes vinarocenques de Manuel Fo-
guet, que és una recreacié mitologica de la vila per les sirenes de la mar: les vinyes,
garrofers i ametlers, les partides del terme, sénies 1 bladars, I’arribada de la reli-
quia de sant Sebastia, ’ermita i la festa; Concert (1955) del llibre Rox, (escrit en
un catala normatiu a Tenerife) intimistes evocacions del so de les campanes, de la
poetessa Anna Rebeca Mezquita que també conrea Pestil jocfloralesc, i finalment
el poema més recent. Carbassat (1980) del llibre Amunt i avall d’Alferd Giner
Sorolla, investigador oncologic, que ofereix I’espectacle de lluna i terra d’astro-
nautes 1 satellits amb tendres metafores, ’espai de 'univers que es troba en la
segona part d’aquest llibre dedicat a la conquesta espacial.
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Narrativa

La narrativa castellonenca en les decades que recull ’antologia és de diversa
tematica 1 estilistica. Comparteix una unitat local i una diversitat de referéncies
Hi ha narrativa breu i alguns volums. Destaca el mérit lingtiistic de fer servir la
rlquesa dels parlars de la Plana i el Maestrat, i d’elevar a la categoria literaria els
paisatges, les tradicions, els personatges populars, les reflexions sobre les actituds
i costums socials dels conciutadans. El llibre conté fragments de ’'obra de quinze
autors.

El primer és la ironica narracié de Salvador Guinot titulada L'arbre de la lli-
bertat del volum Capolls mustigats, aplec de contalles de la nostra terra (1900) que
conta la historia del llorer de la plaga Major esdevinguda plaza de la Constitucion
després de la Gloriosa. Plantat i replantat pels liberals com a simbol liberal, no
van aconseguir fer-lo viure fins que es va portar un plangé de ’hort del capella,
les branques del qual van créixer sempre cercant la facana de ’església, fugint del
pany oposat ocupat per la casa de la vila. El narrador sentencia que «hi ha coses
que semblen velles i sén molt noves i n’hi ha que semblen noves i sén molt ve-
lles», contra els liberals i defensa del tradicionalisme.

Elrelat de Josep Barrachina Valitrenta, publicata «El cuento del Dumenche»
num. 49 (1909), reviu una emocionant partida de pilota valenciana entre el juga-
dor local, Molineret i el Xiquet de Valéncia, la for¢a i la manya enfrontades en el
trinquet. El recorregut de la pilota, I’esfor¢ dels jugadors, I'ambient i 'euforia del
public en les apostes es descriu amb precisié 1 realisme amb una agil sintaxi, ado-
bada amb el vocabulari i la fraseologia més genuina.

Representant del melodramai el fulletd, segons Meseguer, Ferran Falomir en
La mort del capita Khorasan Zem Zem («Veu de la Plana», nim. 20 (1916)) pren
el crim passional fruit de la gelosia com a motiu del conte que, a 'ombra d’una
figuera, escolten tres nens de la veu d’una velleta. Amb una estructura i adjectiva-
ci6 poc encertades, Falomir, construeix el relat d’un capita de I'exércit del gran
Sultd que retirat de les batalles viatja pel mén acompanyat de I’esclava Hossana.
En arribar a les terres valencianes, la bellesa de les dones fa créixer la gelosia de
I’enamorada que acaba amb la vida del capita. Tot mancat de la gracia dels roman-
cos populars de moros que recorda.

La narraci6 Clar de lluna («Veu de la Plana», nim. 31 (1916)) de Diego Pero-
na, autor d’escenes d’adscripcié neoromantica o modernista (tendéncia en que
Meseguer inscriu també ’obra de J. M. Borras i Jarque, Calzada i Huguet), tracta
la decisié vocacional de I’escriptor amb un protagonista escrivent, que esperonat
per I’enveja a un amic, popular escriptor, una nit es posa a cercar temes per com-
pondre un conte. Escriu sobre la lluna, el sol, els ocells, la primavera, ’hivern, el
migdia, un sarcarme, un comiat, un crepuscle 1 la mort fins que es féu de dia i es-
garra els papers avergonyit.

El fragment Vendome i el darrer pirata (<El cuento del Dumenge», ntim. 346
(1920)) de Juan Manuel Borras Jarque inicia ’accié amb un desembarcament de
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nit a la platja, amb un intrigant personatge resulta estar implicat en la recerca d’un
tresor amagat en el puig de la Misericordia

D’altra banda, ’aportacié de Vicent Tomas Marti, Les penes d’un romantic
(«El cuento del Dumenche», nim. 120 (1916)) relata I’arribada de la familia cas-
tellana del nou metge a un poble de Valencia, «<morta nacionalitat per ’'abandé de
la majoria dels seus fills indolents com la rassa que expulsaren», on havia de co-
neixer la seua llengua, «I’harmoniés i suau valencia tan corromput per la nefasta
influéncia castellana». En el poble vivia Jusep, jove estudiant que canta I’aurora i
recorda el seu malaurat amor. Personatges malenconiosos i angoixats pels re-
cords, empelts del realisme psicoldgic.

En la mostra de Plautus, (Barcelona, 1924) de Josep Calzada, Lai, de sang
egipcia i grega, 1 el seu mestre Plautus viatgen en una nau procedent de Tebes,
conduida per esclaus. Desitjosos d’arribar a Greécia, Plautus afirma que «la pa-
tria no és la terra en que hi naixem, siné la que el nostre cor ama». Llavors una
nau fenicia que va cap a Alexandria se’ls acosta i sén informats de la guerra
d’Atenes.

Dos autors exemplifiquen la narrativa vinculada a la modernitat urbana i cos-
mopolita: Carles Salvador i Artur Perucho. En Elogi del xiprer BSCC (1928) Car-
les Salvador escriu les divagacions del pensament durant unes hores de la tarda en
un poble de muntanya. Impressions i pensaments, tombat davall d’un xiprer al
calvari del poble. El xiprer evoca les imatges de la vida i la mort. Transportat pel
somni escriu el seu estat de mort, amb un passatge d’intensa imaginacié on es-
menta els versos «ultraistes» fins que desperta i lentament retorna a la realitat. El
text d’Artur Perucho, que forma part de la millor novella del perfode, Icar o la
impotencia (1930), presenta el personatge Tristany amb apressada escnptura en
el Paris de I’eépoca, com a ésser indecis entre la llibertat i la impotencia enmig de
trafecs amorosos amb la sensual Marcele.

Lliurats a conquerir el pablic popular i les noves generacions de xiquets 1
joves es troba el grup format per Pascual Tirado, Serafi Salort i Lluis Sales Boli.

De Josep Pascual Tirado, el més auteéntic narrador valencia popular de I’épo-
ca, I’antologia aporta el capitol Tombatossals i la Serena de la Mar de Tombatos-
sals SCC (1930), representatiu de la linia mitologica de I'autor. El gegant enamo-
rat de la Sirena de la Mar abandona I’empresa de la cort del Rei Barbut 1 la lluita
contra el recelés Garxoli. Derrotat a la plagja somnia en la cort de la regina de la
mar mentre el company Cagueme es compadeix del seu estat. Bufantivols i Ar-
rancapins, els altres personatges de la Colla del gegant, observen els intents de
Cagueme per fer retornar el galifant fins que es posa en accid i empren I'oferi-
ment a la sirena d’un lloc perque es puga reposar dels embats de les ones. Amb les
sobrenaturals forces d’Arrancapins i Bufantvols trasplanten de les terres de Gar-
xoli una magnifica pineda i transporten roques, disposades com dos bragos en la
mar per rebre-la. Preciosa creacié mitica del Pinar i el port del Grau de Castell6.
Com a mostra de la linia costumista, Nanos i jagants de ’obra De la mena garbe-
ra (1935) descriu la processié del Corpus al pas per la fusteria del sinyé Tomas,
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regidor de la ciutat, lloc de tertilia de personatges representatius dels sectors so-
cials de Castell6 amb contrast de visions liberals i conservadores.

D’excursié fragment de Fontrobada SCC (1932) de Lluis Sales Boli és una
bella historia d’adolescents. Una colla d’amics que reuneix gent d’oficina, despatx
1 academia, va de festa el diumenge a la muntanya des d’on s’admira la bellesa
natural de la comarca de la Plana. De Serafi Salort s’inclou Castor i Eléercia SCC
(1936), un dels poquissims contes, culte i ben escrit, ambientat en temps passats a
’antiga Castalia, que narra ’enamorament de I’Elércia i el jove Castor. Completa
aquest conjunt E/ pastoret de Vicent Renau («Sembra», nim. 2, (1937)), faula
protagonitzada per un home molt ric, el seu pastoret, un elefant i un 1leé.

Dins d’una vessant més intellectualista se situa E/ casament del dimoni de
Sorita d’Angel Sinchez Gozalbo, extret de Bolangera de dimonis SCC (1931),
aplec de narracions costumistes i modernitzadores. La familia de Vicenteta del
Forcall, sucrers, la vigilia de la Nativitat de la Verge va al santuari de la Balma
per la popular i multitudinaria romeria, on presencien miracles de curacié del
mal de manies. Vicent, jove de Sorita, feia de dimoni en el ritual de la festa.
Lidilli entre els dos personatges acaba amb el casament. El passatge esdevé una
fusi6 de la tradicié popular amb la narracié dels costums tradicionals dels pre-
paratius de la boda.

Tancant la seleccié trobem el text Aigua i escoles d’Els valencians de seca.
Estampes velles del Maestrat (1969) de Gaeta Huguet Segarra, ambientat en un
mas on un monjo i el Senyoret reflexionen sobre el contrast entre la vida urbana
1la rural. Sorgeix la preocupacié per I’emigracié de la gent de les comarques cas-
tellonenques mancades d’aigua i la problematica d’ensenyar en castella.

Teatre

El conjunt de textos teatrals, igual que la narrativa, revela més la caracteritza-
ci6 local que la recepcié de les modernitats. El sainet, la sarsuela en tots els for-
mats imaginables forma part d’esdeveniments festius del territori. La mostra reu-
neix fragments de dotze obres.

Roseta la del Barranc (Vinaros,1885) de Francesc Argemi, acte tinic amb tres
escenes, representa en ’escenari una caseta de mariners pobres. Toni 1 Batiste,
personatges del poble conversen sobre les fadrines amb un militar, Frasquito cas-
tellanoparlant. Li proposen la Roseta i el foraster s’excusa perqué té novia. El
Toni decebut per les illusions que s’havia fet la xica els trau de casa. L'«esforg»
que fan els personatges vilatans per adaptar el seu valencia (amb un registre plede
referents locals i de trets colloquials) al castella de 'interlocutor, amb enginyosos
torns d’humoristic sarcasme, crea un joc intencionat de gran comicitat, caracte-
ristic del sainet.

Les quatre escenes del «pasillo cémico en un acto y en verso», titulat La ma-
tansa del serdo (1893) de Joaquim Peris Igual mostren el sinyd Pere, viudo, orgu-
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116s d’haver matat el porc, després de set anys de pendria, quan rep la visita de
Joanet que festeja la filla Pepeta. La declaracié de casament inclou els caracteristics
jocs de canvi lingtiistic fruit d’una reconeguda diglossia superada amb la rialla.

«PEPETA. — Ah{ estaba usted D. Juan?
JuaNET. — Aqui estaba yo bonita

(1a me parle en castella;

Vamos, si s’empenyara

En que li digue Pepita)»

Santiago Soler i Vicent Soler, coautors de la primera sarsuela contemporania
triomfant Mos quedem! 1907, amb musica (desapareguda) del mestre Angel Gas-
c6 aporten un retaule del Castell6 del temps, vist des d’una replaceta del Raval,
entre discussions matrimonials i vigilancia de la collita, a proposit de les excursi-
ons a vora mar a les festes d’agost. Retrat de tipus com un hoste angles i I’estrafo-
lari pintor Quatreta. El fragment Mos guedem presenta Ximo, «pardalero i bor-
rasquero», cosint soles d’espardenya i parlant amb Roc el «tarongero» quan
apareix el pintor Cuatreta, personatge desmarcat, que parla castelld que rep les
burles dels altres.

Les escenes V-X d’Amor torna (1917) de Francesc Baidal ens porten a una
alqueria de la Plana on entra Florindo, criat de la botiga a fer una comanda. El
surrealista personatge efeminat conversa amb la xica sobre la seua vida, amb torns
d’absurda comicitat, fins que el pare arriba i aquell s’adona que s’ha enganyat de
casa. No manquen les marques de diglossia, amb la reproducmo literal de frases
en castella dites per les persones criticades, per tal d’ironitzar sobre la situacié
social, sobretot de forasters vinguts a ocupar carrecs oficials. Es tracta d’un autor
renovador i excellent caricaturista que revela una cura notable en els diversos
aspectes de I’escriptura dramatica i en la caracteritzaci6 dels tipus.

El passatge de I’acte primer de L’ermita assolada (1919) de Juan Manuel Borras
Jarque, esta ambientat en "emparrat d’una alqueria i presenta un avi envoltat de
xiquets que proven de passar el temps, primer jugant i després el iaio proposa contar
un conte. En el quadre IT un dia de tronada, nora i sogra parlen de la por a les brui-
xes 1 a les animetes, llavors entren els xiquets i espanten la vella que cau en terra.

La mort del misic (1923) d’Hipolit Negre porta a ’escena I’alcalde i regidors
d’un poble que busquen la solucié perque hi haja mtsica en les festes. Els mal-
noms dels personatges (Bufa, Nyespla i Melona) apunta la sorna i comicitat de
I’obra. El poble avalotat fa resoldre al consell una subhasta per al matador del
porc protagonista.

Descena 10 de A la terra! (1925) de Manuel Peris Fuentes representa perso-
natges que defenen en vers postures enfrontades sobre la industria 1 ’agricultura,
amb admiracié i enveja de la situacié del progrés de Catalunya front a la tradicié
valenciana.

De la comedia d’Antoni de Gimbernat i Francesc Pérez Dolz Nit de boira,
estrenada el 1928 1 publicada a Barcelona el 1935, s’ha seleccionat I’acte primer,
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ambientat a un palau luxés de Londres que mostra el malenconiés Arthur que
explica al seu criat Flipp que la vida no té cap atractiu. Repassant el correu deci-
deix fer venir Mr. Pick, fabricant d’emocions. Intrigant plantejament de ’obra.
Lemocionista proposara un robatori en una nit de boira que acabara en assassinat
fingit i descobrira 'amor de Miss Beryl.

El text Anem a la Magdalena (1930) és una mostra de la prolifica obra de
comedies, joguets 1 mondlegs de Vicent Breva. Correspon a ’escena en una casa
pobra el dia de la festa de la Magdalena. Quico es lamenta de la relacié amb la seua
muller, llavors entra Sento que també es queixa de la dona. Fumen 1 beuen enga-
nyant-se perqueé cap dels dos ha d’anar a la romeria. Aquest joguet comic de ca-
racter festiu fou molt aplaudit en la representacié de 1932 al teatre principal de
Castellé.

El grup de produccié anterior a la guerra Civil es tanca amb La rondalla de
Pestudiant (1934) de Francesc Almela i Vives, una peca de caracter poetic amb el
tractament de la tipologia femenina rica i parallela a la figura de la dona de la Se-
gona Republica. En la part antologada, a un poble dues germanes parlen amb un
estudiant, deleren la ciutat i I’estudiant comenca a contar a Maria Rosa la rondalla
de la pastoreta Francina, ha de marxar perd queda amb ella a les runes de ermita
de Sant Gil per acabar e contar-li la rondalla.

La varietat estilistica i la vitalitat populista de la dramattrgia local castello-
nenca es talla el 1936. Tanmateix, el teatre i la musica d’aquestes comarques dona-
ren una obra singular als anys quaranta. Manuel Segarra Ribés farmaceutic i eru-
dit castellonenc, en homenatge a J. Pascual Tirado i la seua obra Tombatossals féu
un retaule de titelles el 1939 i posteriorment el converti en ’0pera La filla del rei
Barbut, amb musica de la compositora Matilde Salvador, estrenada al Teatre Prin-
cipal de Castell6 el 1943. Es la primera Opera escrita en catald normatiu, tot un
repte durant els primers anys de la dictadura, amb la intencié modernista d’espec-
tacle total en I’escenificacié. El fragment aportat, La filla del rei Barbut, corres-
pon a I’acte IV. En una cambra del palau el rei Barbut espera I’arribada de Tom-
batossals que, sotmesos tots els nobles, amb el regne arranjat i conquerides les
illes, ha finit I’empresa. La infanta Merilde estava trista, tanmateix, la seua dama
Josepa Maria conta al rei que ha reviscolat en saber que torna I’heroi. La rentincia
al tron dels dos fills del rei deixa com a successor Tombatossals que s’ha de casar
amb la infanta.

Lantologia es tanca amb un text del darrer gran saineter del territori, Josep
Barbera Ceprid, renovador del que es coneix com a reatre valencia. Les seues
comedies s6n un homenatge al vell estil pairal. La dimensié humana dels perso-
natges, testimonis de la vida real de ’estament llaurador del Castellé dels anys 40
150 va aconseguir fer riure i commoure el pablic sense recdrrer a excessos. Del
meu raval (1948) és una obra costumista que tracta de la venda de la taronja en els
anys quaranta, i reprodueix la por al poder politic en tocar el tema de I’estraperlo.
Lacci6 es desenvolupa la vespra de les festes. El fragment reprodueix les escenes
1-3 de Pacte I, on Sentet 1 Senteta, fills de Senta, en una casa de llauradors de
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Castell6 estan enrolats en una discussié familiar. Queda sola la mare que en un
monoleg repassa tots els actes de la festa de la Magdalena.

En una &poca de grans transformacions en la realitat valenciana, una forta
resisténcia frend els impulsos de connexi6é amb la modernitat i els corrents artis-
tics 1 literaris europeus. Malgrat tot, dins d’un context d’espanyolisme oficial i el
castelld dominant com a llengua de cultura, sorprén la notable activitat literaria 1
periodistica en valencia entre 18901 1936 en aquestes comarques.

L’antologia constitueix un merescut homenatge als erudits 1 literats castello-
nencs que van contribuir a mantenir viva la llengua i assegurar-ne la pervivencia
en una época especialment critica de la nostra historia.

Lobra posa a I’abast una bona mostra de 'obra estudiada profundament pel
mateix autor i altres, com ara: Germa Colén, Vicent Pitarch, Lluis Gimeno, Ma-
nuel Marti, Ferran Archilés, Ferran Carb6, Manuel Garcia Grau, M Teresa Este-
ve, Fatima Agut, etc., que han sabut extraure’n els valors que la caracteritzen.

Els estudis exhaustius sobre el periode i el territori, els darrers anys, s’han
enriquit amb la difusié d’obres com Tombatossals, preciosa versi6 de la rondalla
internacional de Joan de I’Os, que ha estat traduida al castella per L. Meseguer i
M. A. Corbaton (Tombatossals, 2005) i al frances per M. E. Barreda i A. Beltran
et al. (Cassecoteanx, 2008).

La fidelitat filologica de ’edicid no entrebanca la percepcid de la riquesa sor-
prenent dels textos en ’estructura, la construccié fraseoldgica i, molt especial-
ment, el doll lexic que ofereixen al lector actual.

No podem oblidar que els consensos culturals aconseguits per aquests autors
1la seua obra van fer possible que una societat periférica i poc poderosa concita-
ra activitats decisives en I’evolucié contemporania de la llengua: les Normes de

Castell6.

ANDREU BELTRAN ZARAGOZA

Introduccié a Uestudi del lexic

D Mi1GUEL, Elena (ed.): Panorama de la lexicologia, Barcelona, Ariel, 2009.

Lobra Panorama de la lexicologia exposa quin és actualment ’estat de la
questi6 dels estudis sobre el lexic. Una vintena d’autors, amb I’editora Elena de
Miguel al capdavant, han unit esfor¢os per elaborar un manual complet, ampli 1
exhaustiu que dibuixa amb exit quin és el panorama actual de I’area d’estudi de les
paraules 1 les relacions que s’estableixen entre aquestes. El cert és que la naturale-
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sa poliedrica del lexic ha significat que diverses disciplines se n’hagen preocupat;
1 precisament davant aquest fet I’editora es mostra convenguda de I’existencia de
la lexicologia com a disciplina independent que, és clar, comparteix interessos
amb altres arees del coneixement linglistic, com ara la morfologia, la semantica,
la pragmatica o, cada vegada més, la sintaxi, o com també la psicolingiistica i la
neurolingiiistica.

De fet, el llibre que presentem esta articulat de tal manera que evidencia
aquesta diversitat d’enfocaments possibles 1, alhora, el caracter unitari que permet
d’englobar aportacions tan diverses en el marc comt de la lexicologia. Aixi, tro-
barem deésset capitols distribuits en quatre grans parts, en qué es tracten aquestes
diferents perspectives. En la primera part es delimita la unitat d’estudi, la paraula
—1, també, la seua estructura interna i externa. Aquesta tasca al voltant del con-
cepte de paraula és notablement complexa, tal com demostra la disquisicié de
Carlos Piera del primer capitol. A continuacid, la segona part fa una incursié en
el contingut de les paraules i procura establir les relacions de significat que s’hi
estableixen, alhora que analitza el canvi semantic i la variaci6 lexica. La tercera
part, al seu torn, s’ocupa de la lexicologia teorica al llarg de cinc capitols, cadas-
cun dels quals se centra en un corrent lingtiistic diferent —estructuralisme, fun-
cionalisme, cognitivisme, formalisme i generativisme— i mostra el tractament
que hi ha rebut el lexic. Finalment, la quarta part és una mostra de les aplicacions
de la recerca lexicologica en ambits tan diversos com I’adquisici6 i el processa-
ment del llenguatge, Iensenyament del lexic, els nous tractaments computacio-
nals i la lexicografia.

Si entrem de bo en el contingut, hi trobarem, com anunciavem, una primera
part dedicada a Las unidades del estudio léxico. En el primer capitol, Carlos Pie-
ra, de la Universitat Autonoma de Madrid, presenta un assaig complet sobre el
que anomena «Una idea de la palabra», amb la voluntat de respondre la pregunta
de si realment existeixen unes unitats del llenguatge que es corresponguen al que,
intuitivament, entenem per paraules. Aixi, abans de concloure que la paraula no
és un concepte primitiu de la teoria lingiiistica, comenta extensament —amb
nombrosos exemples i, el que é més important, contraexemples, sovint de Pes-
panyoli, per tant, aphcables a les altres llenglies romaniques— els intents de ca-
racteritzacié de la nocié de paraula per part de Kramsky (1969) i de Dixon &
Aikhenvald (2002b), entre d’altres. Entre les principals idees lligades a aquestes
concepcions, Piera para especial atenci6 a la independeéncia (potencial) de la pa-
raula, aixi com al condicionament de la grafia —o de Parbitrarietat d’aquesta:
quiso verlo ~ lo quiso ver— i de la tradici6 gramatical grecollatina —centrada en
les paraules, com demostra Iorganitzaci6 en paradigmes. També fa esment de
Pestatus que cal atribuir als clitics, alhora que remarca la importancia de distingir
entre paraules gramaticals i fonologiques (o prosoddiques). A continuacié, 'autor
tracta a bastament la distinci6 entre categories lexiques i funcionals —fent refe-
réncia a Beard (1995) 1 Borer (2005a,b)—, comparant-la criticament amb la que
Hale (2007) estableix entre lexic enciclopedic i gramatical. Havent conclds que
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«las propiedades gramaticales asociadas a las marcas N, Vi A son de suyo tan
funcionales como cualesquiera otras» i, per tant, que un tret com [+N] no és una
propietat interna d’una pega lexica simple, ’autor defensa que ’estructura d’un
nom és «[,y[pez] +N]», i no pas «[,ypez]», essent aquesta darrera una alternativa
relacionada amb la tesi de ’atomicitat de les paraules o amb la hipotesi lexicalista
forta, aixi com especialment adequada d’acord amb la insercié lexica postulada
per Chomsky (1965), pero ja no tan adient amb la concepci6 de operacié Merge
del programa minimista del mateix autor (1995, 2005, 2008). Amb tot, Piera és
conscient que no adoptar la tesi de I’atomicitat requereix —i ens la proporciona—
una argumentacié detallada per a fer front als problemes que planteja ’'anomena-
da hipotest de la integritat lexica. I és en aquest punt que recorre a la teoria de la
X amb barra proposada per Chomsky (1970) i a la morfologia distribuida defen-
sada, entre d’altres, per Halle i Marantz (1993), aixi com a la nocié de fase propo-
sada pels autors en quiestid.

Del capitol 2, dedicat a les Palabras con estructura interna, se n’encarrega
Elena Feliu Arquiola, de la Universitat de Jaén, que déna compte detalladament
dels mecanismes morfologics de creacié d’unitats lexiques que operen en el lexic
de Pespanyol —i que, és clar, també son d’utilitat en I’estudi del catald. Havent
exemplificat com es plasma la competencia morfologica dels parlants, ’autora es
refereix a la distincié entre la morfologia lexica —o formacié de paraules—, tema
central del capitol, i la flexiva, tot explicant-ne les principals diferencies —com
ara la capacitat creativa, el grau de productivitat, la regularitat del significat o la
possibilitat de produir canvis categorials. A continuacid, Feliu es dedica extensa-
ment a les unitats o primitius de la morfologia —la paraula, la unitat maxima, i el
morfema, la minima—1ia les regles —i consegiients restriccions— de combinacié
d’aquestes unitats; aixi com als criteris (categorial, morfologic i semantic) en que
es basa la determinaci de estructura interna (jerarquica) de les paraules comple-
xes. Aix{ mateix, en tractar dels limits de la regularitat en la formacid de paraules,
exemplifica conceptes com el bloqueig —moltes llengiies romaniques, per exem-
ple el catald, presenten rugds > rugositat perd no furids > *furiositat perque exis-
teix firia— o la lexicalitzaci6 —com I’espanyol bolsillo, o el catala llibret. Segui-
dament, l'autora se centra en la derivacid, distingint I’afixal —majoritaria en
espanyol i, també, en catala— de la no afixal —basada en la sostraccié o modifi-
caci6 de la base, com en el catala perdonar > perdé— i ’heterogénia —amb canvi
categorial o subcategorial entre base 1 derivat, possible només amb els sufixos—
de ’homogenia —sense tal canvi. Essent la sufixacié el procediment derivatiu
més freqlient en la formacié de mots nous en llengiies com I’espanyol i el catala,
Feliu esmenta les caracteristiques formals i semantiques de la sufixaci6 no apreci-
ativa i classifica a continuaci6 les formacions sufixades —segons la categoria de la
base: denominals, joya > joyero; deadjectives, gris > grisdceo; deverbals, soportar
> soportable; 1 deadverbials, cerca > cercano— i els processos de sufixacié —en
aquest cas segons la categoria del mot resultant. Caracteritza també la sufixacié
apreciativa, que inclou els sufixos diminutius, augmentatius 1 despectius o pejo-
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ratius. Després, I’autora fa un tractament igualment exhaustiu de la prefixacid,
remarcant que cal no identificar-la amb la composicié —com ha fet la tradicié
gramatical a partir de la coincidéncia de nombrosos prefixos amb preposicions.
Feliu es refereix també al procediment de parasintesi amb nombrosos exemples,
ja siguen verbs (denominals, com cdrcel > encarcelar, i deadjectius, com dulce >
endulzar) o adjectius (anaranjado, ensotanado). De la composicid, I'autora en fa
una minuciosa descripcid, detallant les unitats que hi intervenen, els tipus de
compostos —els grecollatins (hidromasaje) i els patrimonials (bocacalle), els le-
xics o ortografics (altavoz) 1 els sintagmatics (llave inglesa), els coordinants
(agnanieve) i els subordinants (camposanto), els endocentrics (coche bomba) i els
exocentrics (piel roja)— 1 les relacions sintactiques que s’estableixen a I'interior
d’aquests, sempre acompanyant-ho de nombrosos exemples de I’espanyol. Final-
ment, Felfu fa una caracteritzaci6 general dels mots creats a partir de la reduccié
fonica d’altres de ja existents, tot concretant-ne la casuistica amb nombrosos
exemples de sigles i acronims, d’encreuaments [exics o blends (oficimdtica < ofici-
na + informatica, o també el tan conegut catanyol), 1 també d’escurcaments, molts
dels quals coincideixen amb el catala (bicicleta > bici), llevat del cas dels noms de
pila, ja que els hipocoristics en espanyol presenten el patré majoritari d’escurga-
ment pel final (Isabel > Isa), al revés que en catala (Joaguim > Quim, Josep > Pep,
Montserrat > Rat).

La primera part del volum acaba amb un capitol destinat a completar la defi-
nicié de les unitats que sén objecte d’estudi del lexic, les Palabras con estructura
externa (PEE, d’ara en avant). Si en el segon capitol hom ha reflexionat sobre que
entenem per paraules prototipiques (amb estructura interna), en el tercer José
Mendivil Giré (Universitat de Saragossa) estudia els grups de paraules que es
comporten com si fossen una paraula i no un sintagma. En primer lloc, I'autor
déna una definicié 1 explica les principals propietats de les locucions a partir de
’analisi d’una definici6 de Casares (1959: 170), la qual ens introdueix en els trets
que cal tenir en compte per a classificar la gran diversitat de tipologies fraseologi-
ques: fixacid sintactica, sintagmacid, idiomaticitat, composicionalitat, etc. A con-
tinuaci6, Mendivil tracta el caracter lliure 1 fixat de la sintaxi, sobre la qual cosa
conclou que, tot i que la sintaxi lliure s que existeix, el caracter fixat va molt més
enlla de les unitats fraseologiques, ja que IGs d’un terme condiciona els possibles
acompanyants (dormir profundamente vs. 'merecer algo profundamente). Amb
aixd ’autor presenta el concepte de concurréncia. Com a exemple d’una aplicacié
d’aquest plantejament lexicologic, cita el Diccionario combinatorio del espaﬁol
contempordneo de Bosque, el qual tracta les restriccions lexiques de I’espanyol, és
a dir, unes restriccions que provenen del nostre coneixement de la llengua i no de
la sintaxi. Arribats en aquest punt, ’autor presenta una proposta de classificacié
de les PEE a partir de les aportacions de Ruiz Gurillo (1997) i assumint la pers-
pectiva de la teoria del prototip: les fronteres de les categories sén difuses. Per
tant, s6n tractades totes les unitats que van des de la paraula amb estructura inter-
na fins a la sintaxi lliure. Mendivil, en estudis anteriors (1993, 1999), ja havia
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proposat una classificaci6 de les unitats fraseologiques a partir de la reanalisi i la
composicionalitat. En aquest capitol aplica aquest plantejament d’analisi i classi-
ficaci6 a les PEE de naturalesa verbal, nominal, adjectival, adverbial 1 les particu-
lars. Aquest metode permet classificar el continuum al voltant de quatre tipus:
predicats complexos amb verb de suport, que no sén idiomatics perd que han
estat reanalitzats (bacer mencion); locucions verbals, que si que sén idiomatiques
i reanalitzades (tomar el pelo) i que constitueixen el prototip de les PEE; concur-
réncies idiomatiques (bacer la cama); o bé concurreéncies no idiomatiques (librar
una batalla). Tot seguit, aplica el mateix procediment a unitats nominals i prepo-
sicionals, la qual cosa és forca interessant ates que sén PEE poc prototipiques.
Cal dir, en el cas de les PEE de naturalesa nominal, que sovint es tracten com a
mots compostos en estudis de formacié de mots, una tradicié que Mendjivil, en-
certadament, no segueix.

La segona part d’aquest volum tracta E! significado de las palabras. Cambio
y variacion en el léxico. Lenceten Rafael Garcia Pérez (Universitat Carlos III de
Madrid i Instituto de Investigacién Rafael Lapesa (RAE)) i José Antonio Pascual
(RAE i Universitat Carlos III de Madrid) amb una panoramica de Las relaciones
de significado entre las palabras. De manera sintética, aquests autors mostren
quin és I’abast dels significats de les paraules i quines son les relacions que s’hi
estableixen. Per tant, aquest capitol s’ocupa d’«una parte del significado Iéxico
que sinos lleva a dejar de lado lo enciclopédico, es decir, la realidad, para acercar-
nos a los mecanismos internos lingtiisticos». Concretament, tracta dos tipus de
relacions: la sinonimia i ’antonimia. Pel que fa a les relacions d’identitat, els au-
tors expliquen les diferents tendeéncies entre els teorics respecte d’acceptar el con-
cepte de sinonimia absoluta o no. La seua perspectiva segueix la tendeéncia actual
que entén la sinonimia com «una realidad escalar». Aixo s1gn1flca que caldra es-
brinar en quin grau i de quina manera sén sindnims un conjunt de paraules, una
teoria que exemplifiquen a partir de les relacions entre derrumbar, derribar, des-
truir, demoler i derruir, i que, sens dubte, el lingtiista versat en catalanistica sabra
aplicar al catala. A continuacid, Garcia Pérez i Pascual examinen les relacions si-
nonimiques des d’una optica diacronica. Quant al segon tipus de relacions de
significats, ’oposicid, posen émfasi en les caracteristiques amb que diversos lin-
guistes (Lyons, Cruse, Muelheisen) identifiquen els antonims, exemplificant-ho
amb alquilar, arrendar i variants, ates que les relacions d’oposicié semantica tam-
bé poden afectar distints significats d’una mateixa paraula polisemica —qui lloga
pot ser tant 'amo com el llogater.

Pedro Alvarez de Miranda (Universitat Autonoma de Madrid), en el capitol 2,
titulat Neologia y pérdida léxica, distingeix entre neologia —un nou significat
amb un nou s1gn1f1cant), perdua lexica —cancellacié d’un significat amb un sig-
nificant monosemic—; canvi semantic —un nou significat a un significant pree-
xistent—, 1, finalment, pérdua semantica —cancellacié d’un significat amb un
significant polisemic. L'objecte d’estudi d’aquest capitol és, doncs, el primer i el
segon tipus de canvi en el lexic, mentre que el canvi semantic es tracta en el capitol
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seglient. L’apartat dedicat a la neologia comenga tot definint-ne la frontera d’es-
tudi: només es tracta la neologia lexica. Tot seguit, [’autor analitza aquest aspecte
compartit per totes les llenglies com a fenomen social i com a mostra de la creati-
vitat dels parlants, aix{ com també es refereix al procés d’adaptacié de la paraula
nova alallengua que I'acull. Pel que fa al caracter social, I'autor ens déna exemples
de fets que en la societat espanyola han generat neologismes (guiréfano, milenris-
ta) i parla de la forga creadora d’alguns escriptors com Quevedo, Cervantes o
Ortega. També esmenta les institucions amb autoritat lingtiistica que planifiquen
neologismes i, en aquest punt, ofereix exemples de I’espanyol i el frances. Aci
hauria estat interessant esmentar, pel que fa al catala, el cas pioner del TERMCAT.
Potser la part més important del capitol arriba amb la descripci6 dels diferents
tipus de neologia. L'autor ens adreca al segon capitol de la prlmera part d’aquest
volum per veure els neologismes formats per derivacié i composicid, i al capitol
tercer de la segona part per tractar el neologisme semantic. El que trobarem al
capitol de Alvarez de Miranda és una introduccié als préstecs, calcs i altres meca-
nismes (metabasis, onomatopeies, acronims, alteracions, lexicalitzacions, etc). Es
especialment interessant el tractament que reben els calcs o «creaciones induci-
das». L’autor proposa excloure d’aquesta tipologia casos com els de ratdn, ja que
és un mot existent que incorpora un significat fora (préstec semantic). Aquest cas és
diferent, per tant, de civilizar, mot que tot i haver-se generat induit pel frances del
segle xviir es forma amb elements de la mateixa llengua espanyola (civil + izar).
Tanquen el capitol unes reflexions al voltant de la pérdua lexica, un concepte que
’autor reelabora, tot fent veure que, malgrat que algunes paraules han estat total-
ment oblidades en castella (exir, toller...), en altres casos la perdua lexica no ha
significat la desaparicié sind la perv1venc1a en una varietat menys general de la
llengua (arca1sme, dialectalisme, registre formal, etc.). Es a dir, proposa una mira-
da positiva a la perdua lexica. Pel que fa al conjunt del capitol com a introduccié
a la neologia i la perdua lexica, cal dir que des de I’optica catalana s’hi troba a
faltar una perspectiva sociolingliistica, ja que en moltes llengties els conflictes
lingtifstics generen alteracions en aquests camps lexicologics.

Com deiem abans, en el marc dels canvis en el lexic cal parlar també del canvi
semantic. Precisament, en el tercer capitol, £/ cambio semantico, Rosa Maria Es-
pinosa, de la Universitat de Valladolid, fa un compendi de les diferents teories i
perspectives que hi ha hagut en aquest camp. L'autora no pren partit per un cor-
rent tedric determinat siné que elabora un amph resum de les diferents aportaci-
ons de la hngulstlca sobre aquest tema. Es per aixd que aquest capitol és espec1a1—
ment generic i Util per a aplicar els coneixements a qualsevol llengua. En primer
lloc, hi trobarem un repas historic sobre les diferents aproximacions al tema: des
dels inicis de la semantica com a disciplina, de la ma de Bréal (1897), passant per
’estructuralisme i el postestructuralisme de Coseriu, Lyons i Cruse, fins a la se-
mantica cognitiva (Langacker, Lakoff, Talmy, Johnson), la teoria de la unidireccio-
nalitat de Traugott o la teoria del prototip de Geeraerts. A continuaci6, Espinosa
entra de ple a tractar les principals caracteristiques del canvi semantic, perd sem-
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pre amb una actitud critica que posa en contrast les diferents opinions dels lin-
guistes: els diversos tipus d’unidireccionalitat, la gramaticalitzacid, el debilita-
ment semantic, el paper de la pragmatica. Aixi mateix, ’autora elabora un resum
de la visi6 de Traugott i Dasher (2002) sobre la subjectivitzacié i la intersubjecti-
vitzacid, 1 també sobre les tendeéncies de canvi semantic de Traugott (1989). Des-
prés d’ocupar-se de les fases i les causes del canvi semantic, se centra en els meca-
nismes de canvi, espeaalment la metafora i la metonimia. L’autora no es limita als
estudis més classics, siné que també reporta les teories que enterboleixen la fron-
tera entre un mecanisme 1 ’altre. Aixi, hi trobarem referéncies a la teoria del
blending o model multiespacial (BARCELONA, 2000; Ruiz MENDOZA, 2000): la
projeccid és un complex mecanisme en qué intervenen la metafora i la metonimia.
En I"dltim apartat del capitol tercer, El cambio semdntico en procesos de cambio
categorial: del léxico a la gramadtica, amb un important pes especific, hi trobarem
el cas de la conversid; la composicié i I’afixacid; la gramaticalitzacid; 1 la refuncio-
nalitzacié —també anomenada regramaticalitzacid, desgramaticalitzacié o hipo-
analisi.

Finalment, la variacié lexica tanca la segona part d’aquesta Panoramica... Si
bé la variacié fonetica, morfologica o sintictica presenten algunes dificultats als
estudiosos, aquestes s6n considerablement majors en el cas de la variaci6 lexica,
fins al punt que s’afirma que P’estudi del lexic és el germa pobre en el camp de la
variacié. Amb aquestes reflexions, José Luis Blas Arroyo, de la Universitat Jaume I,
comenga el quart capitol (La variacion léxica). Larticle avanga amb el planteja-
ment d’aquestes dificultats: les qliestions metodologiques —com ara ’escassa
recurréncia de les unitats léxiques en el discurs— 1 el problema del significat. A
continuacid, tracta els dos tipus de variables lexiques. D’una banda, les variants
fraseologiques, que poden afectar o bé només una part del frasema (poner buena
cara / poner mala cara) o bé unitats fraseologiques independents perd que com-
parteixen un sentit molt proxim (ser mds listo que el hambre / saber mds que los
ratones coloraos). D’altra banda, el segon tipus de variacié és la que es déna en el
si dels camps lexics, és a dir, les diverses alternatives lexiques que designen una
mateixa realitat extralingtiistica. Com a exemple, I’autor reporta els resultats d’un
experiment de Nadasdi i McKinnie (2003) que posen de manifest les variants geo-
graf1ques del frances del Canada per a referir-se als conceptes de “treball remune-
rat’ 1 ‘residir’. Quins factors han generat aquesta variacié lexica? Respondre a
aquesta pregunta ocupa la part final i més extensa del capitol. En primer lloc,
’autor tracta els factors lingtiistics, entre els quals cal destacar els condicionants
categorials 1 semantics. Per exemple, sembla que la variacié entre agui i acd puga
deure’s a un matis semantic de major i menor precisié locativa —respectivament
(SEDANO, 1994). Si seguim la lingiiistica cognitiva, aquest factor de variaci lexica
s’explica a partir de la prototipicitat d’una categoria lexica determinada que per-
met que, per exemple, la paraula pantalons siga més representativa que texans.
Entre els factors extralingliistics, hi trobem la variacié dialectal, la diafasica, la
diastratica ila diacrdnica. Sobre la primera, I’autor recorda que abans d’apareixer
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la sociolingtiistica, del variacionisme léxic ja se n’havia ocupat la dialectologia i,
en aquest sentit, esmenta diversos atles linguistics de I’espanyol pioners. De fet,
també en el camp de la filologia catalana I’estudi del variacionisme s’inicia de la
ma de la dialectologia. Quant a la variaci6 diafasica, 'autor reporta els estudis de
Ferndndez i Escoriza (2004) sobre comunitats de parla gaditanes per tal d’analit-
zar el continuum de la variacié lexica (de major a menor formalitat), un cas en que
Escoriza (2002) conclou que és ’eix diafasic el factor més rellevant en ’eleccié de
mots. Quant a la variaci6 social, Blas Arroyo tracta el tabu 1 ’eufemisme, alhora
que fixa ’atencié en grups socials segons I’edat, el sexe, el nivell social i I’adscrip-
ci6 lingiifstica. Pot ser especialment illustrador, per a un sociolingtiista catalano-
fil, aquest darrer subapartat, en qué I’autor resumeix les experiéncies del variaci-
onisme lexic al Canada francofon a partir d’estudis sociolingtiistics aplicats.

Com hem avangat en la introduccid, la tercera part de ’obra ofereix una visi6
molt completa sobre els diversos Modelos tedricos de estudio del léxico: estructu-
ralisme, funcionalisme, cognitivisme, formalisme i generativisme. Aixi, al llarg de
cinc capitols se sintetitzen els fonaments basics de cada plantejament teoric, les
aplicacions a la lexicologia corresponents i els principals estudis de cada model
tedric.

Un cert ordre cronoldgic guia la presentacid dels capitols, amb la qual cosa el
primer capitol es dedica als Modelos estructurales. Maria Belén Villar Diaz (Uni-
versité Lumiére - Lyon 2) destaca la importancia d’aquest marc tedric per a la
historia de la lingtifstica, aixi com el caricter objectivista, cientific i antihistoricis-
ta que assumi com a reaccié davant les tendencies evolutives i la neogramatica del
segle x1x. En les primeres pagines, hi trobarem unes notes generals al voltant dels
origens 1 les particularitats de I’estructuralisme 1 les aportacions de Saussure, el
cercle de Praga i el de Copenhague. Abans d’entrar en materia, I’autora es refereix
als problemes metodologics existents en els inicis de la semantica estructural.
Com ja destacava Blas Arroyo, és una tasca complexa sistematitzar I'estudi del
lexic i les seues relacions ates que les unitats d’estudi es compten per milers. Tot i
aixi, a partir dels avencos de la fonologia estructural, la semantica o lexematica
inicia el seu cami, fonamentalment de la ma de Coseriu, i també amb les aporta-
cions de Greimas i de Pottier. En aquesta aproximacié a I'estructuralisme lexic
I’autora parla dels principis teorics de Coseriu, com ara la distinci6 entre significa-
ci6 i designacid o la defensa de ’estudi exclusiu de les relacions entre els significats.
En aquest sentit, afirma Villar, «el punto de partida fundamental de la lexematica
es la nocién de estructura, directamente depend1ente delaidea de relacién léxica».
Es per aixo que P'autora tracta de resumir, tot seguit, una perspectlva d’estudi
fonamental en la semantica estructural: el camp lexic o semantic (oposicions pa-
radlgmathues) Aquest concepte, que Ullmann qua11f1ca de «Copernican revolu-
tion», ocupa les pagines centrals del capitol. En primer lloc, Villar trasllada el
tractament que en féu Coseriu, aixi com les discussions lexicologiques entre
aquest lingtiista 1 Pottier o Greimas. De fet, hi trobarem informaci6 sobre els
plantejament d’aquests dos autors al voltant dels camps lexics. El primer apro-
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fundi en ’estudi de I’anomenada analisi en trets distintius 1 desenvolupa les no-
cions de sema 1 semema; Greimas, al seu torn, proposa un estudi analitic del camp
lexic, des d’una visi6 general fins a la concrecié. Finalment, I’autora acaba aquest
apartat destacant 'aportacié de Coseriu. En remarca, d’una banda, la proposta
que féu d’una completa tipologia dels camps lexics; 1 és que aquest autor es dedi-
ca, principalment, a ’estudi de les oposicions lexematiques dels camps unidimen-
sionals: camps antonimics (baix/alt), camps graduals (fred/tebi/calent) 1 camps
serials (dies de la setmana o noms de plantes). D’altra banda, Villar destaca també
que Coseriu proposa una perspectiva renovadora i trencadora en el si de I’estruc-
turalisme: la lexematica estructural diacronica. Si fins aci 'autora s’havia ocupat
fonamentalment de les aportacions estructuralistes europees, a continuacié déna
noticia de I’estructuralisme america representat per Bloomfield, Harris 1 el distri-
bucionalisme. En resumeix els fonaments: ’analisi lingiifstica no se centra en
I'oposicié d’unitats —com feia Pestructuralisme— sind en la definicié de cada
unitat segons el lloc que ocupa i les possibilitats de substitucié. Aixi mateix, es-
menta els estudis de Maurice 1 Gaston Gross, lingliistes europeus que van adaptar
les tesis de Harris al voltant de la teoria lexicogramatical Per acabar, Villar refle-
xiona sobre les critiques principals al moviment, sense perdre de vista, per, que
Pestructuralisme significa dotar la lingiiistica de la condicié de ciencia.

El capitol 2 d’aquesta part, de Ricardo Mairal Usén (UNED) i Francisco
Cortés (Universitat de La Laguna), fa una aproximacié als Modelos funcionales
en P’estudi del lexic, amb ’objectiu de sintetitzar la proposta de la Gramatica del
Paper 1 la Referéncia (Role and Reference Grammar, d’ara en avant RRG) de
Foley, Van Valin i LaPolla; i la Gramatica Funcional (GF, a partir d’ara) de Dik.
Citant els autors del capitol, es tracta de dues maneres diferents, perd «no incom-
patibles, de entender el léxico». En primer lloc, Mairal i Cortés parlen de les
aportacions de la RRG, de la qual en presenten els fonaments basics: el compo-
nent semantic —que es forneix del lexicé—, el component sintictic —que s’uneix
a Panterior per l'algoritme d’enllag bidireccional— i el component discursiu-
pragmatic —que caracteritza l’estructura informativa dels enunciats. A partir
d’aci, trobarem en primer lloc una clara exposicié sobre les estructures logiques a
partir de les classes de verbs segons els parametres d’estaticitat, dinamicitat, teli-
citat 1 puntualitat. Cada classe verbal (estats, activitats, assoliments, semelfactius,
realitzacions, realitzacions actives 1 causatius) té una estructura logica correspo-
nent, és a dir, hi ha un sistema de representacié de cada predicat. Amb aquesta
teoria s’aconsegueix un sistema tipoldgic per a estudi del predicat en el conjunt
de les llengiies del mon. Tot seguit, els autors presenten els papers tematics 1 els
macropapers per tal d’explicar les relacions semantiques entre un predicat i els ar-
guments. La RRG estableix tres nivells de concrecié dels papers semantics: un
primer nivell en que els papers sén especifics de cadascun dels verbs, un segon
nivell amb les relacions tematiques tradicionals (agent, pacient, meta, experimen-
tador, etc.) 1 un tercer nivell que postula dos macropapers, és a dir, dos tipus de
relacions tematiques que constitueixen generalitzacions de diferents tipus de pa-
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pers que funcionen de forma similar en els sistemes gramaticals de les llengties del
mén (Actor i Undergoer —‘subjecte logic” 1 ‘objecte logic” respectivament). Amb
aixd donen per tancada la introduccié ala RRG i enceten la part dedicada a la GF
de Dik, i es concentren en I’estructura de ’'anomenat Fons (Fund) de les llengties,
que constitueix el conjunt de predicats i termes necessaris per a donar compte
de les possibles predicacions nuclears —i.e. insercions d’un nombre determinat de
termes en un marc predicatiu—, el punt de partida per a la derivacié de les expres-
sions lingtiistiques independents. En aquest punt, paren especial atencié a la com-
posicié del marc predicatiu i al funcionament de la descomposicié lexica gradual
(Stepwise Lexical Decomposition), 1 acompanyen |’explicacid tedrica amb exem-
ples illustratius procedents generalment de I’espanyol perd facilment adaptables a
qualsevol altra llengua. El darrer apartat és dedicat a la nocié de plantilla Iexica,
una sistema de representacié tant de les peces lexiques com de les construccions
desenvolupat en el marc del Model Lexic Construccional (MLC), que els autors
expliquen de manera entenedora i exemplifiquen ampliament. Finalment, el capi-
tol es clou amb una sintesi comparativa de la RRG i la GF, per tal com sén repre-
sentatives d’algunes de les qiiestions que fragmenten el debat sobre el paper del
lexic en la teoria linglifstica. Aixi, se’n comenten els aspectes divergents ise’n des-
taca també el principal tret comd, extraordinaria i 1mportanc1a que atorguen a les
representacions lexiques com a font per a I’assignacié de les funcions gramaticals.

Jaume Mateu (Universitat Autdonoma de Barcelona) s’encarrega d’introduir
el lector en el tractament lexic proposat per la lingtiistica cognitiva. L’autor ini-
cia el capitol (Modelos cognitivos) explicant els preceptes basics del cognitivisme
com a reacci6 a les propostes generatives sobre I’especificitat bioldgica del conei-
xement linglifstic 1 sobre la visié autdnoma de la sintaxi envers el significat.
Aquest moviment, impulsat per Lakoff, Langacker, Talmy i Fillmore als anys
setanta, «busca activamente las correspondencias entre el pensamiento conceptu-
al, la experiencia corpérea y la estructura lingtiistica» (G1BBs, 1996). Mateu expo-
sa, doncs, els primers passos del cognitivisme: la referéncia a la relacié de conti-
nuum entre el Iexic i la gramatica segons la perspectiva de Langacker; el paper
central que ocupa la teoria de la categoritzacié de Rosch en oposici6 a la teoria
classica basada en condicions necessaries 1 suficients, és a dir, una categoritzacié
basada en I’experiencia, en uns membres prototipics 1 d’altres de periférics, 1 en
unes categories amb fronteres difuses; 1 també la teoria de les metafores concep-
tuals de Lakoff i Johnson, que donen compte de les categories abstractes i dels
mecanismes cognitius i lingiiistics per a expressar nous elements lexics. El segon
apartat del capitol resumeix el tractament que rep el lexic en la Gramatica Cogni-
tiva de Langacker. Aquesta proposta teorica entén el lexic com una categoria
complexa amb diversos sentits que formen una xarxa, aixi com també considera
que no es pot distingir clarament entre significat lexic i coneixement enciclopedic.
Mateu resumeix altres aspectes que tracta Langacker, com ara la nocié de domini
cognitiu o la construccié semantica (semantic construal), a partir de la qual carac-
teritza el significat lexic en: especificitat, rerefons (background), perspectiva, am-
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bit i prominéncia. Per tancar aquesta seccid, Mateu dedica uns paragrafs al carac-
ter essencialista o reduccionista de la Gramatica Cognitiva de Langacker, que
considera que no existeix la forma gramatical pura sense significat associat siné
que les expressions lingtifstiques sén fruit de la uni6 de dos pols, un de fonologic
iun altre de semantic. El tercer 1 tltim apartat s’ocupa de la Gramatica de Cons-
truccions de Goldberg. Després d’unes linies que esmenten alguns trets comuns
amb Langacker, Mateu se centra en una de les diferéncies més importants entre
aquests dos models cognitius: Goldberg intenta minimitzar la polisemia dels
verbs a partir d’una divisié entre el significat construccional i el significat verbal.
I és que, si bé sovint s’ha dit que P’estructura argumental basica esta determinada
per la semantica del verb, el fet és que, a partir d’estudis de verbs anglesos, Gold-
berg ha vist que poden entrar a formar part de diverses estructures argumentals.
Aquest és el cas de dance ‘ballar’: pot apardixer en vuit estructures argumentals
diferents. La proposta d’aquest lingiiista és, doncs, dotar tots els casos de dance
d’un significat similar i distingir-ne el significat construccional. Aixd permetra
arribar a les conclusions de Talmy (1985, 1991, 2000) sobre els patrons de lexica-
litzacio en les construccions de moviment, en relacié amb les quals hi ha llengties
(les roméniques) que fusionen (conflate) el verb de moviment amb la TRAJECTE,
1 en canvi, d’altres (I’ angles) ho fan amb la MANERA. Per acabar, Mateu apunta
una altra innovaci6é important de la Gramatica de les Construccions; es tracta
d’una teoria que déna compte de com es relacionen les construccions entre si
mitjangant enllagos d’herencia (inberitance links).

El capitol 4, a carrec d’Amaya Mendikoetxea (Universitat Autonoma de Ma-
drid) i dedicat als Modelos formales, se centra en un dels eixos de la teoria lin-
glifstica en els models formals, aixd és, les maneres d’entendre la relacié entre el
lexic 1 la sintaxi, els dos components fonamentals del llenguatge. Seguint Borer
(2005a), ’autora repassa les similituds 1 diferéncies entre els diversos models
(Reccid 1 Lligament, Gramatica Lexicofuncional, Gramatica Sintagmatica Nucle-
ar) que postulen Pexisténcia en la sintaxi d’un nivell d’insercié lexica ben definit,
models que comparteixen la hipotesi del determinisme lexic 1 son, per tant, apro-
ximacions lexicistes o projeccionistes —parteixen del Principi de Projeccié
chomskia i entenen que les entrades lexiques contenen (galrebe) tota la informa-
ci6 necessaria per a derivar-ne les representacions sintactiques. A més d’ aquests
models endocentrics, Mendikoetxea presenta també els enfocaments exocentrics,
per als quals les propietats formals no s’associen als elements lexics siné a les es-
tructures sintactiques, una perspectiva que també comparteixen els models cog-
nitivistes com la Gramatica de Construccions i els anomenats models neocons-
truccionistes. Presentat aquest continuum entre els models formals d’interficie
lexic-sintaxi, ’autora exposa com els models projeccionistes, els neoconstruccio-
nistes i els que es troben a mig cami donen resposta a tres qliestions fonamentals:
(1) que sén els primitius lexics, (i) de quin tipus sén les operacions lexiques 1 (ii1)
quin mecanisme permet convertir les representacions lexiques en sintactiques —el
conegut problema de la projeccié (the mapping problem), que condueix ’autora a
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parlar també de les alternances verbals, elasticitat o polisémia regular del signifi-
cat verbal 1 la inestabilitat del comportament d’alguns verbs, sempre amb exem-
ples ilustratius —majoritariament de ’espanyol, de vegades també de I’angles, 1
en general adaptables al catali— que completen amb encert les explicacions teori-
ques. Convé destacar la claredat expositiva de Mendikoetxea 1 la capacitat, a partir
de I’explicacié de les diverses propostes existents respecte de les tres qiiestions
plantejades, d’oferir una visié exhaustiva, detallada i, el més important, critica dels
principals models i submodels formals, per a cadascun dels quals sén nombroses
les referencies bibliografiques pertinents, entre les quals destaquen, per ’atenci6
que s’hi dedica, Dowty (1991), Jackendoff (1990), Levin i Rappaport Hovav
(1995), Hale i Keyser (1993, 2002), Mateu (2002a, b) 1 també Borer (2005a, b).

El capitol 5 tanca la tercera part, dedicada als marcs teorics. Elena de Miguel
(Universitat Autonoma de Madrid), s’ocupa de la relativament recent Teoria del
Lexicon Generativo (TLG, d’ara en avant), formulada per Pustejovky i que des-
taca per ’enorme potencial descriptiu i explicatiu que la caracteritza. Basada en
una concepcid dindmica, generativa i composicional del lexic, I’objectiu principal
de la TLG és donar compte de 'anomenada polisemia logica o sistematica, aixd
és, el fet que els mots poden adquirir multiples significats en funci6 del context en
queé ocorren —o sia, en les llengiies, la polisemia és la norma, no I’excepcid, com
mostra el catald: maleta llengera, apat lleuger, comédia lleugera. En aquest sentit,
es rebutja la possibilitat que el parlant emmagatzeme infinits significats —i.e., un
lexic6 enumeratiu— 1 es proposa I’existéncia de significats minims —o defini-
cions infraespecificades— i d’un conjunt de principis i mecanismes regulars que
permeten desencadenar els diferents sentits de les paraules, cosa que contribueix
a simplificar el problema de I’adquisicié i el processament del llenguatge. A més
de la hipotesi de la infraespecificaci6 de les entrades lexiques —segons la qual les
paraules s’especifiquen en el context en combinar-se amb altres mots amb els trets
dels quals concorden (maleta llengera perd *llac llenger)—, I’autora exposa deta-
lladament i amb exemples —sempre de ’espanyol— la resta de pressuposits fo-
namentals de la TLG, com ’estructuracié de la informacié de les entrades lexi-
ques en quatre nivells de representacié: Estructura Argumental —en que es
codifica el nombre d’arguments d’un predicat, la classe semantica a queé perta-
nyen i la manera com es realitzen sinticticament, tot distingint entre arguments
autentics, per defecte i a ’'ombra, aixi com adjunts autentics—, I’Estructura Even-
tiva—on s’indica el tipus d’esdeveniment denotat per un predicat, que pot ser un
Estat (amar), un Procés (nadar) o una Transicié (escribir)—, ’Estructura de Qua-
lia —la proposta més innovadora de la TLG, segons la qual la definici6 infraespe-
cificada dels mots en el lexic6 conté informacié potencial sobre les caracteristi-
ques fonamentals de ’entitat a que es refereix, estructurada en quatre rols: el
quale constitutiu (pista de cemento), el formal (pista cubierta), el telic (pista de
baile) i ’agentiu (pista municipal)— i finalment ’Estructura de Tipificacié Lexica
—que déna compte de com s’interrelacionen els mots en el lexicé mental. De
Miguel també exemplifica els tipus de paraules resultants de la informacié que es
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combina en Pestructura subleéxica. Per dltim, repassa ampliament els mecanismes
generatius —definibles en termes de concordanca de trets lexics— que operen
amb els diferents nivells de la informacié codificada de les paraules per donar lloc
a combinacions interpretables, és a dir, per generar la multiplicitat de sentits dels
mots. Aquest constitueix, efectivament, ’objectiu fonamental de la TLG, els
avantatges —per a la sintaxi, la lexicografia o el tractament computacional del
lexic— de la qual De Miguel ens revela al llarg del text.

La quarta i dltima part del llibre es dedica als Aspectos experimentales y apli-
cados del léxico i comenga amb un capitol sobre La adquisicion del léxico a carrec
de Juana M. Liceras (Universitat d’Ottawa) 1 Diana Carter (Universitat d’Alaba-
ma), que presenten un seguit de temes relacionats amb ’adquisicié —tant en la
dimensid productlva com en la receptiva— del lexic de la llengua materna (mono-
lingtie o bilingtie) i de segones llengilies, sempre servint-se de nombrosos exem-
ples 1 esmentant sovint experiments diversos. Abans de presentar la seua visié de
la problematica de ’adquisicié del lexic —en que destaquen el problema logic de
I’adquisicié del llenguatge i el problema del desenvolupament del llenguatge—,
les autores delimiten els aspectes que descriuran i el marc teoric des del qual tre-
ballaran, tot justificant com a elements necessaris per a ’adquisicié del llenguatge
la dotacié innata i Uinput que ofereix el medi. A continuacid, Liceras i Carter
presenten amb detall el possible funcionament de I’adquisici6 del lexic de la llen-
gua materna. Se centren primer en diverses propostes relacionades amb I"anome-
nada arrencada (bootstrapping) fonologica —tasca que fa ’aprenent del llenguat-
ge 1 consistent a aillar-ne i identificar-ne les unitats lexiques—, que proposa que
primer s’identifiquen i emmagatzemen paraules i després s’hi associen els signifi-
cats d’acord amb una série de restriccions i principis. Tot seguit, les autores es
refereixen a I’arrencada sintactica, relacionada amb I’adquisicié dels verbs, que
exemplifiquen amb casos de I’espanyol i de I’angles facilment traslladables al ca-
tald. Un altre punt central del capitol s’ocupa dels factors que donen compte de la
comprensié del lexic no natiu, alhora que també es para atencié al problema
d’aprendibilitat que presenten aspectes no clarament parametritzats com les ex-
pressmns idiomatiques (tomar el pelo) i els paradigmes (flexius i derivatius). Des-
prés d’una interessant disquisicid sobre la representacié mental del Iexic no natiu,
les autores se centren en el darrer gran tema del capitol, ’'adquisicié bilingtie del
lexic, en relacié amb la qual defensen Iexistencia de dos sistemes separats en els
parlants bilinglies i donen com a obsoletes les consideracions que anys enrere
associaven la mescla de llengties dels bilingties amb la confusié mental o I'ds de
llenglies minoritaries amb retards en el desenvolupament de la intelligencia. Fi-
nalment, Liceras 1 Carter ressegueixen extensament dos estudis de bilingtiisme
seqiiencial: ’'adquisicié de I’euscar per part d’infants castellanoparlants escolarit-
zats en un programa d’immersi6 total precog i I’adquisicié de ’angles per part de
xiquets fills d’emigrants la llengua materna dels quals és minoritaria.

El capitol 2, titulat E/ procesamiento del léxico 1 a carrec de José Manuel Igoa
(Universitat Autdnoma de Madrid), explica la complexitat dels processos lexics
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que operen en el reconeixement, la comprensié i la produccié de paraules. Pel que
fa als processos de reconeixement —consistent a posar en correspondéncia un
estimul fisic amb una representacié emmagatzemada a la memoria— i de com-
prensié —definible com ’activacié d’una representaci6 del significat d’una peca
lexica reconeguda—, Igoa distingeix diverses etapes. Aixi, quant a la prelexica, en
que es desencadena I’activacié d’un conjunt limitat de candidats lexics relacionats
formalment i que competeixen per ser reconeguts, I’autor, d’una banda, detalla les
diferencies entre el reconeixement de senyals auditius i visuals, alhora que posa
emfasi —basant-se en nombroses proves empiriques com els efectes de superio-
ritat, de restauracié de fonemes o de desplacament de frontera— en la necessitat
de no relegar la variabilitat 1 la segmentaci6 dels estimuls auditius a ’ambit de la
percepcid; de I'altra, examina detalladament les diverses unitats i codis de proces-
sament. Pel que fa a la fase lexica, en la qual se selecciona un tnic candidat d’entre
tots els competidors, Igoa exposa de manera exhaustiva la visié que tenen d’aques-
ta competencia els principals models i explica detalladament els factors que regu-
len aquest procés, com I’efecte de freqiiencia lexica, correlacionat amb la familia-
ritat, ’edat d’adquisicid, la imaginabilitat i la longitud de la paraula, o com també
’efecte de veinatge ortografic, comparable al de semblancga per transposicié de
lletres. En el marc de I’etapa postléxica, referida als processos d’accés al significat
de la paraula i d’integracié d’aquesta en enunciat de qué forma part, I'autor se
centra en el paper del significat i del context en el reconeixement i la comprensié
1 es decanta per la possibilitat que ’activacié de trets semantics del mot tingui lloc
en una fase primerenca del procés, alhora que explica el paper del context a partir
de lestudi que s’ha fet, des de diversos models, de la desambiguacié lexica. A
continuacid, Igoa analitza exhaustivament —i, com sempre, exposant els pros i
els contres de diversos enfocaments— els processos de produccié de paraules
(parlades), distingint-hi la seleccié lexica —que conclou amb la tria de la pega le-
xica que millor expressa el concepte que es vol transmetre— i la codificacié de la
forma de la paraula —que prepara els trets necessaris per a pronunciar-la i cons-
trueix una representacié adequada per a articular-la. Per dltim, ’autor examina
les relacions entre el processament lexic i el d’enunciats, tot defensant una arqui-
tectura integrada dels processos 1exics 1 gramaticals en qué els limits entre aquests
dos components del processament del llenguatge sén difusos.

El capitol 3 d’aquesta darrera part, d’Anna Bartra (Universitat Autdnoma de
Barcelona), tracta de La ensesianza del léxico 1 és encapgalat per una senténcia
molt eloqlient que palesa com n’és de fonamental el lexic en ’adquisicié o ’apre-
nentatge d’una llengua, siga la materna o una d’estrangera: «Without grammar
very little can be conveyed; without vocabulary nothing can be conveyed» —és
precisament aquesta centralitat del lexic el que 'autora vol defensar. En primer
lloc, Bartra resumeix criticament els principals punts de vista implicats en el debat
sobre (la conveniéncia de) ’ensenyament del lexic i n’exposa Iestat de coses actu-
al tant pel que fa a la llengua materna com a les llengiies estrangeres. A continua-
ci6, l’autora repassa les consequiencies que un determinat marc tedric —el gene-
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rativisme, el relativisme lingtiistic o I’estructuralisme— té en la praxi pedagogica
1, tot seguit, proposa un model de lexicé mental basat en una concepcié dinami-
caiintegradora del lexic, tot defensant-ne la utilitat pedagdgica mitjangant nom-
brosos exemples practics. En aquest sentit, el coneixement de les propietats for-
mals, aspectuals i semantiques dels elements del lexic que en la teoria lingtistica
recent constitueixen un model de lexicé mental —com els patrons tipologics de
les llengties 1 els parametres que les afecten, el nombre limitat d’estructures pos-
sibles segons la categoria lexica dels nuclis proposat per Hale i Keyser (2002), la
classificacié dels predicats segons Vendler (1967) o també els diferents compo-
nents semantics que, seguint Talmy (1985), es combinen en els elements lexics—,
tot aixd es revela, a parer de Bartra, extraordinariament util per a ’ensenyament
del Iexic 1, de retruc, de les estructures gramaticals. L'autora posa en relleu també
la importancia de tenir en compte el vessant del lexic com a dipositari del conei-
xement cultural, pragmatic i antropologic, una concepcié que ha recuperat ’en-
senyament per tasques, metodologia que també satisfa el requisit de crear la ne-
cessitat de les paraules apreses. Un altre punt emfasitzat —i exemplificat— és el
del treball dels aspectes formals del lexic, que compren per exemple els anome-
nats falsos amics. Finalment, Bartra exposa semblances 1 diferéncies entre ’ense-
nyament del [exic de la llengua maternai el d’una llengua estrangera: a tall d’exem-
ple, el coneixement de estructura lexica dels predicats permet als dos tipus
d’aprenents deduir que un verb de transmissié com enviar té tres participants,
perd en canvi per a 'aprenent estranger serad més dificil fixar el cas morfologic o
I’ordre lineal dels arguments. Bartra clou el capitol amb algunes reflexions sobre
metodologies en I’aprenentatge del lexic en llenglies estrangeres —destaca altre
cop el treball per tasques— i valora diverses estratégies —com ara fer veure a
I’aprenent I’existencia de paraules compartldes interlinglifsticament, com hotel o
restaurant, o proporcionar-li ben aviat vocabulari metalingiistic (serveix per)
perque puga accedir a noves paraules— i diferents aspectes del lexic —com I'ds
dels pseudosinonims o el coneixement de la fraseologia i les concurréncies— que
caldria tenir en compte en els diferents nivells dels aprenents. En definitiva, ’au-
tora ens fa veure quines s6n les nombrosissimes implicacions que té saber una
paraula i, de fet, dominar el lexic.

El capitol 4, sobre El tratamiento del léxico y sus aplicaciones, a carrec de
Rafael Marin (CNRS - Universitat de Lilla), se centra en el funcionament dels
programes informatics que duen a terme tasques d’accés lexic, aixo és, els siste-
mes d’analisi morfologica automatica —encarregats de la lematitzacié i la catego-
ritzacié morfosintactica— 1 els de desambiguacié semantica automatica —que
trien entre les diverses accepcions possibles. Aquests programes han de tenir ac-
cés als diccionaris electronics o lexicons computacionals, en relacié amb els quals
I’autor exposa els aspectes relatius a la informacié morfologica i semantica que
haurien d’incloure. Quant a la codificacié de la informacié morfologica, Marin
explica la utilitat de distingir entre categories per a les aplicacions d’analisi mor-
fologica, si bé el tractament de la informacié categorial pot ser problematic en el
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cas de lemes homografs (célera, també aplicable al catald) o en el dels mots la ca-
tegoria de partida dels quals pot variar si s’hi adjunta una preposicié o una con-
juncié (fuera, fuera de, fuera de que, igualment valid per al catala). També el
tractament de la informaci6 flexiva presenta problemes, com ara decidir I'existen-
cia de plural per a entitats abstractes o noms no comptables (nicotina), determinar
el geénere de determinats mots (teniente) i, en general, triar la manera més adequa-
da de codificar el genere i el nombre —questié que I'autor tracta amb detall a
partir dels casos de les taxonomies i dels gentilicis. També els mots compostos
plantegen problemes especialment referits a la codificacié del nombre, ja que s6n
moltes les possibilitats de flexié (bomba(s) atomica(s), libro(s) de familia,
paquete(s) bomba, ave marias(s), etc.). Un altre punt que Marin posa en relleu es
refereix a 'ambigtiitat en I’analisi morfoldgica automatica, que pot ser segmental
—com en la forma verbal verse, del ver o de versar, o en mots amb sufixos apre-
ciatius com gatillo o, en catala, molinet—, categorial —entre elements amb més
d’una categoria de lema, com sobre, que tant en espanyol com en catali pot ser un
nom o una preposicié—, de lema —entre elements amb la mateixa categoria de
lema, com la forma verbal fue, de ir o de ser— o de forma —entre elements amb
més d’una categoria de forma, com amaba, cantaria, o en catala estimava, canta-
ria; essent les técniques per resoldre aquestes ambigiiitats —amb un marge d’en-
cert superior al 97%— o bé probabilistiques o bé basades en el coneixement lin-
gliistic. Respecte de la codificacié de la informacié semantica, Marin explica
detingudament el funcionament de WordNet, una base de dades lexica desenvo-
lupada per George Miller amb ’objectiu de reflectir I’organitzacié conceptual de
lexic al cervell huma i que permet donar compte satisfactdriament de la polisémia,
la sinonimia i la hiponimia a partlr de conceptes com els synsets (grups de sino-
nims) o I’heréncia lexica. A continuacid, I'autor exposa diverses tecniques de de-
sambiguaci6 semantica —basades en corpus o bé en el coneixement—, una tasca
especialment complexa tant per motius quantitatius com per la dificultat d’esta-
blir adequadament els limits entre accepcions —de fet, s’ha constatat que en
aquest ambit del processament del llenguatge natural la precisié humana té un
nivell especialment baix. Finalment, Marin parla de les aplicacions dels sistemes
descrits, no només en el reconeixement de la parla o en la traduccié automatica,
siné també en la navegacié hipertextual —per exemple, que el processador de
textos propose sindnims per a una forma verbal conjugada 1 no només per a I'in-
finitiu— 1, fins 1 tot, en sistemes de recuperacié d’informacié —si bé actualment
la majoria de motors de cerca, com Google, en prescindeixen. Marin defensa, al
capdavall, la retroalimentacid entre la lexicografia i els processament del llenguat-
ge natural.

El capitol 5 d’aquesta quarta part, el darrer de I’obra, es titula La teoria del
léxico en los nuevos diccionarios 1 n’és ’autora Olga Batiukova (Universitat de
Brandeis 1 Universitat Autdonoma de Madrid), la qual repassa exhaustivament els
precedents 1 I’actualitat de les relacions entre la lexicologia —com a part de la
lingtiistica tedrica— 1 la lexicografia, dues disciplines amb objectius prou dife-
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rents perd amb possibilitats molt fructiferes d’intercollaboracié: la teoria del
llenguatge proporciona la base lingtiistica als diccionaris —no poden basar-se no-
més en la intuicid linglifstica de qui els elabora— 1 els confereix cohereéncia inter-
na, alhora que les obres lexicografiques sén una font de dades considerable i tam-
bé un banc de proves per als estudis lingiiistics. En aquest sentit, I’autora pren
com a eixos de la seua exposicié els principals aspectes de I'estudi teoric del lexic
que s6n rellevants per a la lexicografia. D’una banda, les diferents maneres de
definir els elements del significat lexic, la qual cosa té a veure amb la conveniencia
de dividir els criteris d’estructuraci6 entre els propiament lingtiistics 1 els enciclo-
pedics, aixi com amb el tipus de metallenguatge emprat en les definicions. De
P’altra, la relacié entre els trets lexicosemantics d’un mot 1 la seua combinacié amb
altres mots, 1 és que es constata un interés progressiu per la informacid sintactica,
de manera que, a més de la categoria lexica dels mots, nombrosos diccionaris ja
inclouen referéncies a la valéncia, la subcategoritzacié 1 la seleccid («Satisfacer 1.
tr. [~ alguien (suj.) un deseo, necesidad, condicion u obligacion (od.) <a otra per-
sona o a si mismo> (o1.) <con algo> (cp.)]»). En aquest sentit, ’autora esmenta els
avantatges iinconvenients de diversos projectes que contemplen les dades sintac-
tiques en relaci6 amb les lexicosemantiques, i ho acompanya, sempre, d’exemples
en espanyol i en angles: la classificacié verbal de Levin i el projecte relacionat
VerbNet, el Model Sentit-Text i també el Lexicé Generatiu —i, fins i tot, parla del
FrameNet, una base de dades relacional inspirada en la semantica de marcs i que
suposa un pas enlla, cap al domini pragmatic, per a explicar la interpretacié de les
peces lexiques en el context. Finalment, I'altre aspecte fonamental és la cerca de
grups de paraules (o classes lexiques o tipus lexicografics) amb com a minim una
propietat compartida, sensibles a les mateixes regles lingiiistiques i que, per tant,
puguen descriure’s uniformement al diccionari; en aquest punt, ’autora comenta
els pros i contres de la perspectiva de Pestructuralisme i la del cognitivisme. Ba-
tiukova analitza els condicionants que es tenen en compte en Iaplicacié lexico-
grafica d’una determinada teoria, entre els quals destaquen la verificabilitat i la
solidesa dels plantejaments teorics i, és clar, la classe de diccionari que s’elabora
—enciclopedic o terminologic, que proporciona informaci6 cientifica; de llen-
gua, que conté dades lingliistiques 1 enciclopediques i que té la funcié de facilitar
la comunicacié i difondre la norma lingtistica; o bé lingtistic o teoric, que té el
proposit cientific de descriure el llenguatge 1 la seua evolucié. Comptat i debatut,
Batiukova exposa la multiplicitat d’opcions que permeten aplicar la investigacié
lexicologica al tractament lexicografic del lexic, aixi com els beneficis que se’n
deriven.

Les quatre grans parts que formen aquest llibre es corresponen amb els am-
bits d’interes de la lexicologia: (i) quin és I’objecte d’estudj, (ii) quina variacid i
canvis presenta el lexic, (iii) quines teories lingtistiques I’han estudiat i (iv) quies-
tions de lingiiistica aplicada. Cadascun dels capitols se centra en un aspecte con-
cret d’aquests camps 1 el resultat final n’és un completissim manual. La tasca de
coordinacié dels capitols, escomesa per I’editora Elena de Miguel, ha estat exito-
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sa: el lector trobard en aquesta obra totes les perspectives actuals en I’estudi del
lexic. Efectivament, aquest compendi ha aconseguit 'objectiu de sintetitzar els
estudis lexicologics més importants del segle xx 1 inicis del xx1, que donen testi-
moni de la creixent maduresa d’aquesta disciplina. El lector interessat —estudiant
universitari o investigador— trobara aci les respostes als diversos plantejaments
de la lexicologia contemporania. Més encara, tot i que aquesta obra ha estat pen-
sada des de ’espanyol i per a I’espanyol, el cert és que el lector catala podra tro-
bar-hi un estat de la qiiesti6 sobre la materia que, de ben segur, podra aprofitar i
aplicar a futurs estudis en la nostra llengua.

ANNA PINEDA 1 CIRERA

ANDREU SENTT 1 PONS

La llengua i els mitjans de comunicacio

MARGARIDA BASSOLS i MILA SEGARRA (eds.): El colloguial dels mitjans de comu-
nicacio, Vic, Eumo Editorial, 2009.

Aquest llibre déna una visi6 molt completa del que ara és el colloquial cata-
12 dels mlt]ans de comunicaci, elaborada per especialistes, la majoria d’ells amb
una llarga trajectoria investigadora en aquest camp. Es oportd destacar d’entra-
da que, tractant-se d’un registre d’aparicié tan recent, i a banda del caracter di-
namic que és inherent a la llengua, la descripcié que hi trobem s’ha d’interpretar
com un estat de la qliestié. La mateixa lectura del llibre posa de manifest la in-
certesa i la provisionalitat de la situacié, com es veu, per exemple, en la frase «un
bon repertori de personatges comporta un bon repertori de colloquials media-
titzats» (cap. 4), aixi com en la manifestacié indirecta de la intencié de millorar-
lo que trobem al principi de ’obra: «...és evident que el colloquial mediatitzat
necessita algunes orientacions clares que en delimitin I’ds 1 n’aclareixin les pos-
sibilitats expressives...»

Valgui per a reblar el que acabo de dir sobre la situacié del colloqulal del
mitjans una referéncia al problema lingtiistic suscitat arran de ’emissi6 a TV3 de
la produccié propia Les veus del Pamano, en la qual el registre colloquial de la
majoria de personatges pallaresos que hi intervenien pertanyia al catala central.
Quan al cap d’uns dies es va denunciar aquest fet com a negatiu per a la versem-
blanga del producte, els arguments justificatius van ser, d’una banda, basats en la
idea que es tractava d’un detall irrellevant en el conjunt de I’obra, 1, de I’altra, re-
ferits a la impossibilitat de destinar els recursos econdomics necessaris per a la
formacié o entrenament dels actors en els trets dialectals corresponents.
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El llibre estd compost per dotze capitols, cadascun dels quals permet una
lectura independent. D’aquests capitols, n’hi ha que se centren en I’analisi del col-
loquial, o d’alguns aspectes d’aquest registre, utilitzat en un tipus determinat de
programa o de format; d’altres, en I'exposicié de problemes que comporta I’ela-
boracié dels textos colloquials; d’altres, en estudi de recursos concrets; d’altres,
en aspectes tedrics i de categoritzacié de la diversitat lingiiistica. Tot i que la ma-
jor part de referéncies de les analisis s6n del dialecte central, no n’hi manquen del
nord-occidental, del valencia i del balear.

La ubicacié teorica de I’objecte d’estudj, el colloquial dels mitjans de comu-
nicacid, la trobem, d’una banda, al capitol 10 en la introducci6 als sociolectes, una
de les classes de dialecte; i de Paltra, i sobretot, al capitol 1, EI colloquial dels mit-
jans, que situa la llengua colloquial com un dels registres funcionals o contextuals
del llenguatge, juntament amb la llengua codificada, la llengua estandard escrita i
la llengua estandard oral. Lautora d’aquest dos capitols és Margarida Bassols.

Concretant més, I’autora presenta en aquest capitol 1 el que en tota ’'obra es
denomina colloquial mediatitzat com un nou registre que ha aparegut amb I’auge
dels mitjans de comunicacié audiovisuals, que no s’identifica ni amb la llengua
estandard ni amb la llengua colloquial. Es un pseudocolloqulal que també ano-
mena subregistre, derivat del colloqulal que té dues variants fonamentals: el col-
loguial mediatitzat espontani, que és el dels presentadors de magazins, que treba-
llen practicament sense suport ni preparacid, i el colloquial mediatitzat elaborat
que fingeix espontaneitat, que és, per exemple, el de les series.

D’una primera analisi comparativa entre el colloquial real i el mediatitzat, en
presenta algunes diferéncies importants quant a les circumstancies que els condi-
cionen; per exemple, el contrast entre produir-se en situaci6 de cara a cara i en si-
tuacié en qué ’emissor no té accés a ’oient; o bé el diferent grau de formalitat, més
alt en el cas del mediatitzat, i, encara, els diferents tipus de temes que tracten.

Acaba d’acotar el colloquial mediatitzat posant-lo en relacié diferencial res-
pecte al registre informal de I’estindard oral (definit per I'Institut d’Estudis Ca-
talans) i identificant-lo amb un colloquial no espontani que s’infereix al llibre
d’estil de TVC.

I, pel que fa al caracter introductori del capitol en relacié al conjunt del llibre,
és interessant remarcar I’afirmacié que, a diferéncia del colloquial real, el col-
loquial mediatitzat necessita algunes orientacions clares que en delimitin ’ds 1
n’aclareixin les possibilitats expressives. Aquesta és, doncs, la clau per a interpre-
tar el contingut de la resta de capitols.

El capitol 2, La llengna oral colloguial, d’Oscar Bladas, és el primer capitol
dedicat a descriure un registre, tot i que no és el registre objecte central del llibre.
No es pot dubtar, perd, de la pertinenga d’aquesta descripcid, tenint en compte
que es tracta del registre de referéncia (recordem que al colloquial dels mitjans de
comunicacid, se’l denominava pseudocolloquial).

L’analisi de dos fragments de textos transcrits del colloquial real permet a
’autor exposar caracteristiques i trets rellevants d’aquest registre, ordenades en
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apartats per a fonetica i morfologia, sintaxi i organitzacié de la informacid, lexic,
entonacid 1, finalment, codis paralingtistics. Podriem indicar, com a exemples de
trets que rarament es troben en les analisis del colloquial mediatitzat exposades
en altres capitols, formes com hi (ha)via, (ha)guéssim, reelaboracions i trunca-
ments com Vem nar, jo no vull molta cosa, o bé Anar a sop- menjar una mica, i
estructures amb aclariments del tipus Es gue totes les despedides de soltera acaben
aixi, al Mercashow, les dones eh!

El capitol 3, La locucio del colloquial mediatitzat, de Josep Anton Castella-
nos, és un estudi d’aspectes fonetics orientat a detectar diferéncies entre el col-
loquial dels magazins, que es correspondria amb I’estandard informal, i el de les
series; és a dir, entre els dos subregistres presentats en el capitol 1.

Precisament per Iesmentada correspondéncia amb I’estandard informal,
’autor pren com a referéncia per a I’analisi les formes qualificades d’admissibles
en la proposta d’estandard oral de 'Institut d’Estudis Catalans, per bé que amplia
la referéncia amb la nova gramatica de I'Institut, difosa en edici6 electronica pro-
visional, i amb les propostes del propi autor en Contribucié a un model d’ortolo-
gia del catala central.

I a partir d’aqui presenta 18 trets que considera «adequats en una situacié
d’ds més espontani de la llengua estandard».

Precisament aquests 18 trets fonetics son els que utilitza per establir la com-
paracié entre els dos subregistres, comptabilitzant les vegades que apareixen en
un corpus de series de produccié propia i de produccié aliena de TVC, d’una
banda, i en magazins de TVC i de Catalunya Radio, de I’altra.

Els resultats que obté mostren que els fenomens fonétics observats, que fre-
guen el limit de ’'admissibilitat (no neutralitzar la e en mots com fase, africacié de
la xeix en mots com xicot, ensordir el grup #j com en pitjor, emmudir la b de amb
com en el cas am(b) aixo, etc.), sén clarament més habituals en els magazins, 1
d’aqui conclou que en séries de produccié propia i en doblatges es continua pri-
mant un estandard amb trets qualificats de propis, per damunt dels admissibles.
En definitiva, la fonetica del colloquial mediatitzat es dibuixa sobretot en els
magazins.

David Paloma és I'autor del capitol 4, El colloguial de les series de televisio.
Hi descriu el registre colloquial mediatitzat (elaborat que fingeix espontaneitat)
de les series de televisié en els aspectes fonetic, morfologic, sintactic i lexic. El
presenta com una modalitat diversa, fins i tot amb divergencies, que evoluciona
durant el temps de produccié dels capitols segons els agents (guionistes i correc-
tors) implicats en I’elaboracié dels textos. En el cas de producci6 aliena també pot
evolucionar pels canvis de dobladors. Pero insisteix en la diversitat d’aquest regis-
tre afegint-hi una altra variable, el tipus de producte i génere, format o férmula.

Presenta la fonetica colloquial mediatitzada com a ben representativa de tot
aixd, com es veu, per exemple, en les seéries Venrdelpla, Lo Cartanya i Tretze anys
i un dia, en que hi ha diferents prontincies d’acord amb la procedencia dels actors.
Perd aquest fet no desmenteix que també hi hagi trets comuns definitoris del regis-
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tre, com ara les prontincies vritat, perxo o sclar iles rentincies a trets que connoten
descuranga, com la prontncia de la consonant inicial de /logic. En la morfologia,
s’hi troben més rentincies que representen altres trets comuns de registre; per
exemple, renincies a gua, prous o eleganta, la qual cosa és indicativa que la morfo-
logia, exceptuant-ne les series d’humor, s’ajusta molt a les solucions formals.

La sintaxi, en canvi, juga a aproximar-se al colloquial real amb recursos com
ara I’abundancia de dictics, les frases molt breus i la juxtaposicid, perd mantenint
una certa fidelitat a la normativa.

Finalment, referint-se al lexic, ens diu que s’acosta al colloquial real per I'ts
que fa de mots comodi, com cosa, fotre, problema, etc. (en aixd s’aparta del que es
diu al capitol 1, p. 15) i també de formes interferides i de mecanismes expressius,
com ara el renec, eufemisme i la fraseologia connotada.

El capitol 5, titulat El collogquial en les falques i en els espots publicitaris,
d’Anna M. Torrent, entra en un cas particular d’estudi de la llengua colloquial
dels mitjans de comunicacid, el de la publicitat radiofonica i televisiva. La parti-
cularitat li ve principalment de dues caracteristiques: es produeix en una situacié
d’absencia total d’espontaneitat i té com a objectiu prioritari incidir en el com-
portament de les persones. El registre que en resulta és un fals colloquial forga
allunyat del real, perd també del mediatitzat.

L’autora el descriu mitjangant uns trets generals de caire discursiu 1 unes ca-
racteristiques fonetiques, gramaticals i lexiques. Destaca entre els trets generals la
brevetat dels missatges i la rigidesa en el tancament dels dialegs. Els textos poden
consistir en preguntes a ’audiéncia, constatacions i suggeriments, o preguntes
que es fan dos locutors entre ells, simulant una conversa que té un final sobtat i
un desenvolupament rigid al servei d’un contingut essencial.

En aquest marc, la llengua que s’usa és especialment controlada, cosa que
I’allunya de la descuranga propia del colloquial. En efecte, s’incrementa la quanti-
tat de rentincies a formes colloquials, tant en ’aspecte fonetic («la locucié tendeix
a ser molt primmirada») com en el gramatical (amb preséncia d’elements tan for-
mals com les combinacions de pronoms els el, els la...) 1 també en el Iexic, en que la
simulacié de colloquialitat queda reduida a I'tis d’alguns castellanismes afectuosos
(carinyo, per exemple) 1 d’alguns mots de ’argot dels joves (flipar, allucinar...).

Les estrategies discursives hi sén exposades amb detall i amb profusié
d’exemples reals, incloent-hi la marca que s’anuncia: vocatius, con en Carinyo,
era una sorpresa! (Halcon Viajes) o Ei, sipers! (Club Super 3); interjeccions, com
en Au, fins dema (Al Valle) o Ai, ho sento molt (Boston Medical Center); connec-
tors, com en [ queé és? Doncs... coses bones i naturals (Casa Tarradellas); marca-
dors interactius, com en Quina sort, 0i? (Esclat); tematitzacions i construccions
clivellades, com en El gue et deixaria glacar d’aquest combi no frost és el pren
(Millar); expressions exclamatlves, com en Quina passadal (Telefomca) o Quin
dia que tinc! (Aspirina); expressions imperatives, com en Menja’t la senyoreta
perfecta! (Ligeresa); expressions interrogatives, com en Que t’han apujat el son?
(Turisme d’Euskadi).
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Clou el capitol afirmant que la colloquialitzacié general del mitjans ha esti-
mulat la creacié d’anuncis en aquest registre, perd no ha aconseguit que en aquest
ambit s’arribés al grau de versemblanga que té en altres espais audiovisuals.

El capitol 6, La mescla de llengiies i el canvi de codi com a recursos de col-
loguialitat en Pandiovisual, de Mila Segarra, és I'tnic capitol del llibre que, apar-
tant-se de la linia més general, estd dedicat a explicar un recurs determinat (que es
concreta en tres fendomens lingtistics) del registre colloquial i I'Gs que se’n fa als
mitjans audiovisuals. Aquest recurs és la presencia d’elements de llengiies altres
que la del mateix discurs i els tres fendmens en que es concreta sén el canvi de
codi, I’alternanga de llengties o crossing 1 la mescla de llengties, els quals sén defi-
nits detalladament per I’autora.

També els contextualitza presentant situacions sociolingtiistiques reals que
faciliten o generalitzen aquesta preséncia d’altres llengiies; com ara els ambients
familiars amb pares immigrats i fills que ja han adoptat la llengua d’acollida, o els
de matrimonis lingtifsticament mixtos, o els de grups de persones immigrades que
no acaben de dominar la nova llengua. I esmenta també practiques comunicatives
que ja comporten preséncia de més d’una llengua, com la del bilingtiisme passiu.

El nucli del capitol, perd, el constitueix ’exposici6 de la presencia d’aquests
fenomens en el colloquial mediatitzat dels magazins, de les séries de produccié
propiaide les comedies de situacid, principalment (encara que no exclusivament)
de TVC.

En destaco alguns exemples dels més clars per I’efecte colloquialitzant (i hu-
moristic).

La mescla de llengiies, que consisteix en la produccié de formes hibrides, té
una extensié consistent en la deformacié de la mateixa llengua catalana. Tant en
una versié com en l’altra, és un recurs que no s’ha fet servir en les telenovelles i
si, perd poc, en les sitcoms i els programes d’humor. Lefecte colloquialitzant
se’ns fa evident de seguida observant-ne algun dels exemples (estrafullar, gnanec,
gelucs, camarmell) que trobem en la transcripci6 d’un fragment del magazin Sen-
se titol dedicat a la cuina que ens ofereix ’autora.

En successius subapartats ens mostra la preséncia i ’efecte per al registre dels
fenomens de I’alternanca de llengties i del canvi de codi, aquests ja profusament
utilitzats en la mesura que en els programes (per exemple, les seéries E/ cor de la
ciutat i Ventdelpla o les comedies Plats bruts, Jetlag i Lo Cartanya) hi surten re-
presentades les situacions sociolingliistiques que els propicien. En una escena
d’una sala de parts (de Jetlag), hi trobem la seqtiencia «Ah! Té pito! Fill meu,
quan siguis gran les portaras boges, pero tu ojito, eh, que anda mucha golfa suelta
por ahi». El Lopes (de Plats bruts) etziba al seu company «Mira, si el meu pare ha
de ser aqui, com a minim que solti la pasta, perque el tenim aqui a pan y a cuchillo,
el tio traga que és un gust 1, francament, no esta I’horn per bolls».

El cas dels magazins també el tenim ampliament exemplificat. De canvi de
codi, se’n presenten diversos casos prou diferenciats: I'induit per I'interlocutor
s’explica a partir d’un exemple d’entrevista; el canvi de codi personal per a crear-



Ressenyes 429

se un personatge es concreta en Pepe Rubianes, entrevistat al programa En direc-
te; el canvi de codi collectiu se situa en una tertulia del programa de radio E/ mati
de Catalunya Radio, en qué diversos dels participants se serveixen del castella
per a efectes concrets, 1 en el magazin radiofonic Radio-Logia (Radio Barcelona,
anys 90), en que els conductors del programa utilitzaven aquest recurs amb el fi
d’impactar els oidors i incrementar ’audiéncia.

L’alam punt d’aquest capitol tracta de la mescla 1 I’alternanca de llengties en
els programes d’humor i conté tres exemples de textos del magazin Polonia, il-
lustratius del fet que I’exageracié (en la quantitat i en I'oportunitat) de I’ds
d’aquests recursos els situa probablement més enlla de la frontera d’allo que és un
registre del catala.

Neus Faura és 'autora del capitol 7, El collogquial de les transmissions espor-
t7ves. Hi tracta un registre o subregistre particular, no esmentat en el primer es-
quema classificatori del capitol 1. Per aixd no és estrany que dediqui un bon espai
als inicis per a definir-lo i justificar-ne la pertinenca al colloquial.

Parteix de la idea que el llenguatge de les transmissions esportives té caracte-
ristiques de llenguatge técnic, el dels professionals de cada esport. Pero el fet que
els emissors, que sén el narrador principal i els collaboradors (sovint exesportis-
tes professionals), tinguin el triple proposit de narrar els fets, explicar-los técnica-
ment i implicar-hi els receptors establint-hi i reforcant lligams sentimentals,
’aboca a categoritzar-lo com a llenguatge comd, carregat de connotacions identi-
ficatives per als receptors, i el denomina colloguial de les transmissions esportives,
diferent, doncs, dels colloquials mediatitzats.

IHustra aquest registre amb exemples extrets de textos que analitza que per-
tanyen a transmissions de futbol i de curses de Férmula 1. Justifica que hagi aple-
gat textos d’aquests dos esports afirmant que donen discursos de caracteristiques
semblants pel fet que en ambdés casos el desenvolupament prolongat de les estra-
tegies que s’hi practiquen afavoreix la construccié metaforica dels relats i permet
un tempo narratiu adequat a la percepcid a través de la radio 1 la televisié.

Dels trets induits dels exemples, son destacables els que deriven de les espe-
cificitats de la narracié: referéncies exoforiques (...aquest és el moment en que...,
veien ara, per exemple...), redundancia (...que segurament el podra atrapar, que és
atrapable...), represes de tema (... Doncs, continuem...).

Interessant pel caracter excepcional del fenomen que exposa és I"altim apartat
del capitol, dedicat al paper del colloquial en la terminologia de ’esport. En re-
marco aquesta idea: «...la repeticié continua dels mateixos objectes i de les matei-
xes jugades de queé ’emissor ha de donar compte... i la voluntat, per part dels
narradors, de crear un estil propi, solen donar origen a la creacié de nous ter-
mes...». Vet aqui una circumstancia especial d’aquest registre, que el fa extraordi-
nariament dinimic en un aspecte, el Iexic, que altrament podia ser ben fix. Exem-
ples com preparador per entrenador i collegiat per arbitre ho illustren prou bé.

Mar Massanell, Adelaida Ferre, Maria Antonia Puigros i Margalida Truyols
s6n les autores del capitol 8, Els geolectes. Es un capitol imprescindible en una
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obra que vol donar una visié amplia del colloquial. Valgui com a argumentacié
sintética d’aixo la idea que el colloquial és un registre present en els repertoris de
tots els dialectes, el fet que en el panorama audiovisual del catala hi ha centres
de produccié marcats dialectalment i la conveniéncia indiscutible de tenir i millo-
rar els ponts de comunicacié.

Aquest capitol ens forneix dades essencials d’aquest registre per al nord-oc-
cidental, el valencia i el balear, tenint en compte que participa en tots els casos dels
trets comuns de I'idioma.

Hi trobem sempre introduccions explicatives de les respectives situacions so-
ciolingtiistiques i dades sobre els nivells relatius de presencia als mitjans de comu-
nicacié audiovisuals.

Pel que fa al nord-occidental, aquesta preséncia als mitjans és forca escassa;
només s’ha construit un esbés de pseudocolloquial en la série Lo Cartanya i amb
unes servituds evidents: tria de les formes més connotades dialectalment des del
punt de vista del catala central (sinyor, pitit, auloreta, mos foten, lo que calgo...),
abus de castellanismes (harmoses, aspavientos, celibato...) 1 incoheréncies quant a
la variacid interna.

Per al valencia, a través de RTVYV, es va projectar inicialment un model de llen-
gua genui amb solucions locals; perd amb ’objectiu d’apartar-lo del model de TV3
s’hi va establir la prohibicié d’un conjunt de mots i expressions i va acabar farcit de
barbarismes (cego, enxufar, botigui...) 1 molt empobrit.

Malgrat aixo, en formats de ficcié 1 de no ficcid, en formats d’humor 1 maga-
zins, apareix un colloquial mediatitzat que es pot considerar adequat i fins 1 tot
correcte, com el de les series Algueria Blanca 1 Autoindefinits. Aqui el discurs
coloquialitzant es basa en recursos intralingtiistics (refranys i frases fetes), excla-
macions (t7os de burro!), interjeccions (fotris, xe) i fraseologia (s’ha acabat el bro-
quil), que donen agilitat i vivacitat 1 que fan creibles els guions. En els magazins
el colloquial és més espontani i distés, amb més presencia de deformacions en
’elocucié (aspai, cossa) 1 de barbarismes lexics (entonces, sério, ratet) en el cas de
Mati, Matf,; més controlat i correcte en el cas de En connexid.

El colloquial mediatitzat balearic és analitzat per a la série Laberint de pas-
sions. Es buscava un registre que fos correcte perd que reflectis la realitat d’uns
personatges que havien de ser propers als espectadors.

Les dades resultants de I’analisi, les autores ens les ofereixen ben estructura-
des en els aspectes fonetic, morfologic, sintactic 1 lexic: fonetica forga fidel a les
solucions locals genuines (aigo, passetjar, divenres...), perd condicionada per la
preséncia d’actors barcelonins, que no les seguien; morfologia i sintaxi que se-
gueixen el mateix criteri 1 pateixen les mateixes limitacions, cosa que fa que hi
hagi contrastos i vacillacions, com, per exemple, en I’ds de I’article salat, els inde-
finits (cas de gaire), el perfet perifrastic, les formes jo i mi del pronom, etc.; lexic
representatiu del taranna de correcci6 de la seérie, perd amb algunes llacunes en
forma de castellanismes (g#é tal?), vulgarismes i també de mots formals (refusar,
llevar que).
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En el capitol 9, Els cronolectes, d’Isidre Mufioz, Gloria Torra 1 Ton Lleonart,
trobem un estudi de la preséncia de trets del registre juvenil catala en el colloquial
mediatitzat de TVC, concretament de les series Mar de fons, El cor de la ciutat i
Ventdelpla.

L’analisi se serveix especialment el concepte de taxémia, relacionat amb una
actitud que provoca discursos buits que només cerquen promocionar o eviden-
ciar la posicié de lideratge del parlant. Aixd afecta el registre colloquial amb la
presencia de seqiiencies breus en els diilegs, on abunden les interrogacions retd-
riques, els insults, les exclamacions i nombroses irregularitats gramaticals (Saps
que sé? Que te’n vagis a la merda!). 1 s’hi observen recursos com ara la metafora
(No es menja ni un torrat), la ironia, la hiperbole (Un hetero total, sense cap esclet-
xa), el discurs reportat, els insults, 'obscenitat, el compromis, el nosequisme (/
tampoc et voldria avorrir, no sé.), les equivocacions, les repeticions i frases inaca-
bades (...ho faré, ho faré pel Rafa i ja esta, ja esta) 1 la selecci6 del lexic (Estar
penjat, menjar-se la bola...).

Clou aquest capitol un apartat en que, mitjangant un simil, s’explica com des
de dins de TV3 elaboren el llenguatge dels nens i dels joves, amb I’objectiu d’acon-
seguir un registre correcte 1 ric, una forma de parlar senzilla i un nivell baix de
llenguatge; i tot aixd tenint en compte que el llenguatge esta al servei de la imatge.
Hi trobem al final els criteris de correccié que segueixen, alld que es considera
estrictament incorrecte, i recursos estilistics 1 tractament de I’argot.

El capitol 10, Els sociolectes, de Margarida Bassols, comencga situant els so-
ciolectes com una de les categories de la variacié dialectal, la dels dialectes, asso-
ciada a les caracteristiques permanents dels parlants. Atribueix I’existéencia de
sociolectes a la jerarquitzaci6 de la societat, 1 escassa diferéncia que hi ha entre
els diversos sociolectes, a la ideologia igualitaria imposada pel discurs dominant.

Descriu alguns sociolectes del catala, entre els quals el parlar xava, al qual
dedica una extensié més gran. També, en un apartat especific, defineix I'argot i
descriu els recursos principals de queé se serveix: deformacié (la facu), derivacié
amb sufixos propis (jamancia), adopcié de mots forans (pardillo, currar), canvi
semantic (els blaus, submari) 1 polisémia.

I en un dltim apartat aporta tres exemples de textos sociolectals de ficcié:
d’un sociolecte de classe alta, d’un sociolecte de classe baixa i d’una sociolecte
amb argot.

Laura Santamaria és I’autora del capitol 11, La traduccié del colloquial de les
teleséries. Es un capitol dedicat a explicar els problemes que es presenten quan
s’han de traduir teleseries al catala i les idees que es tenen en compte per a solu-
cionar-los.

El colloquial catala dels mitjans de comunicacid, quan s’ha d’aplicar a una
situaci6 i uns personatges d’una altra cultura, presenta uns problemes especials
que pertoca de resoldre als professionals de la traduccié audiovisual. El problema
basic prové del fet que no hi ha correspondéncia entre la llengua original i la de
traduccié quan s’han de reflectir variacions dialectals o de registre, sempre relaci-
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onades amb les estructures culturals. Es amb aixd que s’ensopega a I’hora de tra-
duir teleseries, on hi juguen nombroses variables.

Convencionalment, s’accepta de manera majoritaria que a un dialecte de la ver-
si6 original no se n’hi ha de fer correspondre un de concret del catal; pero la pecu-
liaritat dialectal s’ha de comunicar d’alguna manera als espectadors de la versié
traduida. I en la solucié d’aquest conflicte s’han de tenir en compte en tltim ter-
me les expectatives i els gustos consolidats en els receptors, que han fet seus els
criteris de doblatge, més o menys arbitraris, dels productes que ja han anat veient
1 sentint.

En el cas de Catalunya Radio 1 TV3, la tradicié és de preferéncia per les solu-
cions més literaries. Perd per a la llengua oral espontania Iautora proposa, se-
guint Dolc i Santamaria a La traduccié de Poralitar en el doblatge, resoldre-ho a
partir de tres caracteristiques: el grau d’expressivitat, la imprecisié informativa i
la relaxaci6 en la correccié lingtistica.

Els traductors han de reconeixer els trets de la llengua dels personatges en la
versi6 original i saber-los traslladar perque que siguin reconeguts d’una manera
similar pels espectadors de la versié traduida. Aixd permet de parlar de llengua
adequada, concepte aplicable tant a la llengua original com a la traduccié.

Draltra banda, com que el factor cultural dels arguments és el més dificil de
salvar, sovint per als continguts propis de la cultura aliena s’ha de cercar una ter-
minologia especial que els expliqui.

I I’dltim condicionant per a una traducci6 adequada sén les imatges. Moltes
vegades la necessaria coheréncia amb els moviments de les imatges obliga a mo-
dificar frases, que, conseqiientment, poden quedar allunyades del registre volgut.
Lautora ens en d6na un exemple senzill i clar: quan algd pren mal, en anglés se li
pregunta Are you ok? i en catala T°has fet mal?, i per a un mateix significat de la
resposta, si en anglés es Yes en catala s’ha de dir No, i viceversa.

Lltim capitol del llibre, el capitol 12, d’Albert Rico, Les tertilies radiofoni-
ques: entre el colloquial espontani i el colloquial elaborat, situat en la linia princi-
pal, la d’analitzar programes i explicar-ne el colloquial, es fixa en les tertiilies ra-
diofoniques.

N’estudia dues mostres que pertanyen, respectivament, a El mati de Catalu-
nya Radio ia El mén a RACI. La informacié s’estructura en dos subapartats ti-
tulats Caracteristiques de les tertilies 1 El discurs de les tertiilies. En el primer,
després de definir la terttilia radiofonica com I'intent de reproduir el que seria una
terttilia entre amics 1 coneguts, descriu el perfil dels participants, explica el paper
del presentador i moderador, aixi com el tipus de contacte que s’estableix entre els
tertulians 1 'audiéncia i déna les transcripcions d’alguns fragments que ho il-
lustren, acompanyades de descripcions molt detallades i conclusions explicatives
sobre el tractament de la sequiencia d’actes, del destinatari 1 les finalitats i les ca-
racteristiques radiofoniques i lingtistiques dels contertulians.

En el segon apartat, previ a les conclusions del capitol, exposa les estrategies
argumentatives de qué se serveixen els tertulians, de vegades en discursos exten-
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sos 1 altres vegades en discursos entretallats, plens d’interrupcions i represes; i fa
referéncia als elements no verbals, els quals influeixen en el comportament lin-
glifstic en forma ja sigui d’allargament de so vocalic neutre, ja sigui d’accentuacié
emfatica de sillaba inicial.

Quant a trets fonetics, esmenta els més generalitzats, pero amb I'advertiment
que depenen de les caracteristiques particulars de cada participant. Més unifor-
mes resulten la morfologia i el lexic, amb tendeéncia a ajustar-se al’estandard, perd
esquitxats de colloquialismes (sapiguer, poguer, vem, aviam, demati...) i castella-
nismes (txapussa, recotxineo...). Completa la descripcié d’elements lingiiistics la
modalitzacid, que hi té una preséncia significativa (una mica, en part, jo crec, di-
guem-ne, d’alguna manera...).

Finalment, tornant al conjunt del llibre, i com he dit a I’inici d’aquest comen-
tari, remarco que l’estructura en diferents capitols a carrec de diferents autors
permet una lectura independent de cadascun d’ells, cosa que facilita ’accés a un
aspecte de la informacié a qui hi té un interes especific. Aquesta relativa indepen-
dencia, pero, té I'inconvenient que en una lectura general de ’obra hom ensopega
amb idees repetides. Aix0 és bastant logic 1 esperable, aixi com també ho és que,
més enlla de la qualitat i 'interés de cada capitol, emergeixin els resultats d’una
feina coordinada d’un equip.

Un dels aspectes que m’han despertat més interés és el terminologic i concep-
tual, que per al tema del llibre és complex 1, en general, poc fixat i bastant contro-
vertit. A parer meu, hi manca un posicionament clar i argumentat sobre aquest
punt; que donés respostes a preguntes (incloc entre paréntesis pagina de referén-
cia) com ara, entre d’altres: el registre juvenil és un dialecte (p. 190)?, queé s6n els
llenguatges subestandard (p. 220)?, en quin punt de la classificacié dialecte/regis-
tre situem els llenguatges d’especialitat (p. 220)?, com dibuixem la frontera entre
el colloquial i el vulgar (p. 17)?

Encara en el pla teoric, i molt relacionat amb el mateix problema, suggeriria
d’avangar en el reconeixement que entre els factors que condicionen el registre no
hi ha propiament el tema, sind el tractament del tema, el qual és fixat per les cir-
cumstancies del context (intencid, nivell de formalitat, etc.). Aixi consta ja en
moltes referencies bibliografiques de I'ambit de la terminologia i del discurs d’es-
pecmhtat com la que transcric a continuacid, de Cabré (1999: 154): «Pel que fa al
primer factor, la determinacié del caricter especialitzat d’una tematica no rau tant
en ella mateixa com en ’dptica des de la qual s’aborda el missatge. Aixi, qualsevol
objecte considerat tradicionalment cientific, si és presentat (codificat i transmes)
banalment, en el sentit que es transmet com un contingut no precis, que no es
desxifra en relaci6 a una estructura preestablerta de significacid, o la seva trans-
missié simplement no pretén ser referencial, esdevé matéria de comunicacié no
especialitzada. I a la inversa, qualsevol objecte de la realitat més comuna pot ser
tractat també de manera estructurada i precisa si es codifica-descodifica en refe-
réncia a una estructura sistematica rigorosament establerta, esdevenint en aquest
cas objecte de coneixement especialitzat». L'aplicacié d’aquesta idea, que apareix
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només insinuada al capitol 1 («Qualsevol tema es pot adaptar a les caracteristi-
ques 1 la formalitat del pseudocolloquial»), estalviaria de buscar justificacions es-
pecials en abordar Pestudi de qualsevol registre, tracti del tema que tracti, i els
resultats no en quedarien afectats.

Finalment, i encara en I’apartat de qliestions millorables, m’ha cridat I’atencié
que havent-hi un sol capitol, un capitol important, dedicat a la descripcié d’un
recurs del colloquial, el de la mescla de llengties i el canvi de codi, aquest recurs
no aparegui com a tal en els altres capitols com a resultat de les analisis que es fan
de textos colloquials de diferents tipus de programes. Si que en algunes descrip-
cions hi consta la preséncia de formes del castella, pero hi sén tractades com a
interferéncia 1 abus; no pas com el recurs que ha justificat el capitol 6.

Considerat globalment, crec que El colloguial dels mitjans de comunicacié
aporta una informacié forga completa sobre aquest registre del catala, i ho fa si-
tuant-lo en els diferents contextos en que hi és adequat i aportant-hi nombroses
transcripcions i exemples. T¢, doncs, un interes inqliestionable per als qui tenen
responsabilitats o activitats relacionades amb la llengua als mitjans de comunica-
cid, com també en té per a qualsevol persona sensible i amb esperit critic respecte
a la llengua catalana.

JaumE MART{ 1 LLOBET
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MagrTi MESTRE, Joaquim: Josep Bernat i Baldovi. La tradicié popular i burlesca,
Catarroja/Barcelona, Ed. Afers, 2009.

L’any 2009, aprofitant la commemoracié del segon centenari del naixement de
Josep Bernat i Baldovi, Joaquim Marti Mestre publica a 'Editorial Afers I'interes-
sant treball Josep Bernat i Baldovi. La tradicic popular i burlesca. El titol, en certa
manera ambigu, sembla suggerir una investigacid literaria entorn de I’obra del dra-
maturg de Sueca, perd en realitat es tracta d’un estudi centrat en els aspectes lingti-
istics. Tanmateix, el volum permet captar amb claredat el paper cabdal de Bernat i
Baldovi com a representant de la literatura popular valenciana del segle x1x.

A hores d’ara resulta indiscutible que Bernat i Baldovi fou I'iniciador del
teatre valencia modern. A la introduccié, Marti aprofundeix en aquesta recone-
guda faceta de ’autor, perd també ens desvetlla la seva rellevancia com a perio-
dista 1 com a escriptor de llibrets i de fulls solts. Lactivitat en el mén de la prem-
sa el converti en un dels pioners del periodisme en valencia. Va participar com a
redactor en el primer setmanari en aquesta llengua, «<El Mole», que aparegué el
1837 1 que dirigi Josep Maria Bonilla. Més endavant, el van seguir «La Dongaina»
(1844 1845), «El Tabalet» (1847) i «El Sueco» (1847), tots tres ja sota la seva di-
recci6. Aquests perlodlcs, en general de cardcter humoristic, contenien articles
de critica 1 d’opinid, aixi com una part de literatura de creacié (poemes, textos
literaris). Marti Mestre considera que encara no existia una separaci6 clara entre
aquest tipus de premsa i la literatura purament creativa, de manera que els setma-
naris quedaven vinculats, al marge de les noticies, a manifestacions literaries di-
verses, basicament de tipus satiric i jocds. El mateix caricter posseien els plecs
solts escrits per ’autor, entre els quals destaquen els llibrets fallers. De fet, els
textos fallers més antics que es conserven pertanyen a la produccié de Bernat 1
Baldovi.

El volum, de quasi quatre-centes pagines, s’estructura en dos grans apartats.
El primer, molt extens, fa referéncia a les quiestions lingtiistiques (ps. 31-272). El
segon, significativament més breu (ps. 277-366), esta dedicat als elements literaris
populars i burlescos.
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Marti Mestre du a terme una impressionant tasca de buidatge lingiiistic de
’obra de Bernat i Baldovi, de manera que pot illustrar amb nombrosos exemples
cada una de les seves afirmacions. Aquesta minuciositat també li permet emetre
una opinié molt documentada sobre el catala que hom parlava a la Valencia
d’aquell moment historic: «Els seus textos tenen actualment un gran valor testi-
monial per aproximar-se a la llengua viva del passat» (p. 29). Al mateix temps, ens
facilita I’accés a un conjunt de dades en relacié amb el llenguatge emprat per I’es-
criptor de Sueca. Aquesta informacid, d’un detallisme encomiable, resulta util
sincronicament, perd també de cara a investigacions futures. Marti constata que
Bernat 1 Baldovi, juntament amb altres intellectuals setcentistes 1 vuitcentistes
—Carles Ros, Carles Leon, Lluis Galiana, Joan Baptista Escorigiiela— tenia la
pretensié de dignificar la llengua valenciana, usada per la majoria de la poblacié
pero cada cop més contaminada per la influéncia del castella: «Bernat i Baldovi
vol cridar ’atencié dels «reformadors i guardies vigilants de la purea i bon olor de
la llengua» per tal que «es facen carrec de I’abus de les sincopes 1 apocopes que
s’han introduit en el llenguache de la conversacié familiar»» (p. 28). La premsa,
com també passava al Principat, es converti en una bona plataforma per a aques-
tes reivindicacions. Aixi, «El Tabalet» o «El Sueco» foren setmanaris on aquestes
questions tingueren un resso significatiu. Per a Marti Mestre, Bernat i Baldovi va
saber captar el valencid popular i colloquial, perd essent conscient que havia
d’existir una distancia entre la llengua oral i escrita. Per aquest motiu, arriba a
aconseguir un estil propi que no descurava I’elaboraci6 retorica ni deixava de re-
flectir el valencia parlat.

Lextens capitol dedicat a I’estudi de la llengua esta dividit en cinc grans apar-
tats: 1. Ortografia. 2. Fonética. 3. Morfologia i sintaxi. 4. Recursos creatius i reto-
rics del llenguatge popular i colloquial, 1 5. Bernat i Baldovi i el valencia. Logica-
ment, resulta dificil sintetitzar en unes poques pagines els subapartats de cada
punt, aixi com resumir amb una minima efectivitat el nombre d’exemples que
contenen. Ja hem avangat que la tasca de Marti Mestre és ingent i acurada, resultat
sens dubte d’un buidatge exhaustiu i d’una analisi minuciosa. Tanmateix, podem
esmentar algunes qliestions que ofereixen una visi6 global de la llengua 1 de Pestil
de Bernat i Baldovi.

Pel que fa a 'ortografia, el dramaturg de Sueca escriu el valencia apitxat, del
qual en fa una orgullosa defensa. Podem vincular aquesta opcid a la intencié po-
pular de la seva obra i al seu desig d’utilitzar el valencia «tal com se parla en lo
dia». Marti opina que el model de Bernat i Baldovi «de base suposadament oral,
pretén adaptar ’ortografia, optant expressament per una seérie de grafies antitra-
dicionals i més ajustades a la pronincia apitxada i al castella» (p. 32). Hom diria
que hi ha una contradiccié en la idea d’aproximar-se al model popular i, alhora,
desterrar la grafia tradicional. La resposta rau en la voluntat de confegir un model
ortografic propi i avancat, allunyat de la grafia del catala del Principat (cada cop
més distanciat del valencid, especialment des del punt de vista fonetic). Aquesta és
una opci6 moderna a I’¢poca. D’altra banda, cal valorar com a factor d’influéncia
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una presencia del castelld cada cop més significativa: «Ja des del segle xvii, en les
propostes del primer ortdgraf modern valencia, es nota el pes, inevitable en aque-
lles circumstancies, del castelld, I"inica llengua amb suport institucional» (p. 34).
Marti esta fent referéncia a Carles Ros (1703-1773), que ja defensava anys enrere
les normes emmirallades en el subdialecte que ell coneixia, el central o apitxat.

Pel que fa al vocalisme, Marti remarca que tots els fenomens d’interes afecten
el vocalisme aton, ortograficament representat mitjangant la prontncia popular.
Anota els casos prou nombrosos d’aferesi vocalica (potecari per apotecari, sam-
blea per assemblea, norabona per enhorabona), un fenomen especialment habi-
tual en els hipocoristics (Nofre Gosti, Norato). De la mateixa manera, la reduccié
de certes consonants també és molt freqiient, qiiesti que queda prou exemplifi-
cada en P’apartat dedicat al consonantisme.

La morfologia i la sintaxi revelen aspectes interessants, que sens dubte ens
situen en la llengua de I’¢poca i en I’estil propi de Bernat i Baldovi. La coexisten-
cia dels quantitatius menys 1 manco, que conviuen en el temps tant en la llengua
parlada com en la llengua escrita, sén utilitzats per ’autor. En canvi, no empra el
castellanisme menos, molt comd en el llenguatge popular i que es trobava plena-
ment integrat en la literatura popular d’altres territoris del domini lingtifstic. Una
altra tria de Bernat i Baldovi és I’Gs sistematic de les formes no reforcades dels
demostratius, d’acord amb alld que ja devia ser habitual en la llengua parlada i
que ha acabat imposant-se en el dialecte valencia. Aixi: «estos dies», «este bateig»
o «esta nit» s6n alguns dels exemples que Marti inclou, indicant amb detall la seva
localitzacié dins ’obra del dramaturg sueca (ps. 94-95).

Resulta particularment interessant ’apartat dedicat a les locucions, parémies,
expressions rutinaries, frases fetes, etc., molt presents en la formulaci6 dialogica
del teatre breu i en tota la literatura popular. Malauradament, una gran part han
caigut en dests, en alguns casos fins al punt de restar inconegudes en I’actualitat.
Marti recull moltes locucions, usades per Bernat i Baldovi i absolutament entene-
dores a I’¢poca, que no apareixen ni en el DECat ni en el DCVB. També la modi-
ficacié o manipulacid creativa d’unitats fraseologiques és un mecanisme tipic de
la literatura humoristica 1, segons que indica Marti, del periodisme satiric. Els
canvis o inversions dels termes d’un refrany o d’una oracié coneguda (; Mds vale
tarde que pronto!, p. 197), sens dubte responen a una estratégia comica encamina-
da a generar un joc d’equivocs hilarant.

Els textos de Bernat i Baldovi{ estan farcits d’interjeccions, onomatopeies,
insults, deformacions lingiiistiques (com el llati macarrdnic, que també anomena
llati de boticari), utilitzacid jocosa de ’onomastica (abundancia de malnoms,
pseudi)nims, deformacié burlesca de topénims i antroponims), jocs de paraules.
Tot un seguit de recursos humoristics i retorics que exploten el registre colloqulal
de lallengua, sense menyspreu d’una certa i volguda elaboracié, per aconseguir la
finalitat d’arribar a la majoria dels espectadors.

Un aspecte a destacar en el dramaturg valencia és la seva vocacié d’escriptor
costumista, aixi com |’expressa voluntat d’adregar-se a la gent del poble, sobretot
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als llauradors. En aquest sentit, esdevé el continuador del paper social dels col-
loquiers del segle xviir i principis del xix, «<amb els quals compartia el mateix
public i la mateixa intencid costumista i popular» (p. 273). A P'apartat ndm. 5 del
primer bloc, Marti Mestre resumeix allo que podria ser Iideari de Bernat i Baldo-
vi, que defensa I’Gs de la llengua valenciana en tots els ambits, reprovant els qui hi
renuncien. Totes les publicacions en les quals participa, van recollir Iesperit
d’aquestes idees. A «El Tabalet» (p. 62) escrivia: «parlem en la nostra llengua, 1
deixem-se estar de cumpliments» (p. 275), mentre que no s’esta de criticar els
«valencians que, duts per la moda i per la petulancia, s’avergonyeixen de parlar i
escriure en la seua llengua» (ps. 274-275).

En relacié amb la participacié de I’autor de Sueca en el corrent costumista del
moment, Marti remarca la seva vinculacié amb els géneres populars anteriors,
especialment amb els relacionats amb les arts escéniques (entremesos, colloquis,
sainets). Fa referéncia a un cert to didactic 1 moralitzant en el teatre de Bernat 1
Baldovi, tot i que, en realitat, aquest aspecte no sempre apareix. No podem obli-
dar que el génere teatral conreat pel sueca té com a finalitat principal divertir i fer
riure. Aixi, la majoria de les seves peces més conegudes —E! virgo de Vicanteta,
Lagiielo Pollastre o Un fandanguet en Paiporta— no van més enlla de la intencio-
nalitat lddica.

Sorpren en el dramaturg, que utilitza tots els motius i llocs comuns del teatre
breu, el seu personal tractament del tipic enfrontament ciutat-camp, molt present
en Pentremes 1 el sainet del final del xviir i comencament del x1x. Al Principat,
aquesta oposicio solia estar enfocada des del canté dels personatges urbans. Els
pagesos, en general, jugaven el paper d’ignorants, babaus i conservadors recalci-
trants. Per contra, 'obra de Bernat i Baldovi constitueix una defensa aferrissada de
la ruralia valenciana. En certa manera, aquest fet el retrotrau en el temps, el con-
necta directament amb els colloquiers que anaven pels pobles amb els seus espec-
tacles i que, per tant, tenien un pablic majoritiriament camperol. Bernat i Baldovi
denuncia les desigualtats econdmiques dels llauradors i la gent humil en contra
dels rics 1 dels poderosos. Enfronta 'Horta amb Valeéncia, I'agricultura i el treball
amb I’ociositat que els nous costums (principalment procedents de Franga) havien
introduit en la ciutat. En ell, "oposicié mén rural-mén urba té un sabor decidida-
ment rural. En el fons, aquest discurs no deixava de ser «populista, que de ben
segur calava entre els llauradors i la gent popular, que constituien una part impor-
tant del public al qual s’adregava Bernat i Baldovi, coneixedor de la bona acollida
que aquest pensament hi tenia» (p. 283). Tanmateix, el dramaturg de Sueca no
s’escapa del continuisme pel que fa a una de les caracteristiques tipiques de tot el
teatre breu del periode: les seves critiques i dentincies mai no arriben a ser ruptu-
ristes; sempre defugen el contlicte i el radicalisme. En cap cas no pretenen trencar
’ordre establert ni, des d’un punt de vista moral, qiiestionar alld que es considera-
va correcte. Per tant, malgrat que Marti opina que el costumisme de Bernat i Bal-
dovi no es limita a la descripci6 de I'ambient, siné que pot arribar a ser critic amb
la societat que ’envolta, aquest vessant de critica sempre resulta relatiu.
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Bernat 1 Baldovi mostra una visi6 idillica i amable de la vida del camp, que
lliga amb ’exaltacié de I’hedonisme que traspua el seu teatre (menjar, beguda,
diversié). Aquesta tendencia prové clarament d’una tradicié anterior, d’arrels car-
navalesques, que se centra en la festa i el riure. Es per aixd que, malgrat les invec-
tives en contra dels rics 1 de les noves modes estrangeres, no existeix el planteja-
ment de solucionar els problemes socials ni de canviar les coses. Es tracta tan sols
de reflectir una epoca, enaltint la propia tradicié en contra dels canvis forans, a
través d’un geénere que complau espectador i li permet divertir-se.

Trobem a’obra de Bernat i Baldovi la gamma completa de motius i personat-
ges arquetipics que caracteritzen el teatre burlesc. Lerotisme, les parédies amoro-
ses, ’adulteri, el vell perseguidor de jovenetes, la critica de Iautoritat, el sagrista
femeller, el banyut, la burla dels defectes fisics, ’aversié al matrimoni (misoga-
mia), el tractament misogin de la condicié femenina (materialisme, hipocresia,
infidelitat, promiscuitat). El sexe té un paper important en gran part de les seves
peces. La carrega erotica inclou una marcada obscenitat i no esta exempta d’esca-
tologia. En aquest sentit, el teatre popular valencia conté un tractament del sexe,
de comicitat hiperbolica i amb un llenguatge groller i sense eufemismes, que no
posseeix un equivalent clar a la resta de territoris del domini.

La paroddia és forga present en la produccié de Bernat i Baldovi; no només
I’escarni del teatre barroc (especialment del discurs amorés tipic d’aquest perio-
de), siné també de P’estetica romantica. El dramaturg confegeix la seva obra en
ple apogeu del Romanticisme espanyol. L'excés de sentimentalisme del nou cor-
rent resultava especialment apropiat per a parodies, burles 1 satires. Destaca la
Comedieta nova en un acte y en vers titulada L'agiielo Pollastre (parodia del
Tenorio), estrenada al Teatre Principal de Valéncia el 22 de novembre de 1858. El
titol ja avanca les caracteristiques de la peca. Val a dir que les parodies del Teno-
rio de Zorrilla es van iniciar molt poc després de la seva estrena (1844). S’inaugu-
raren amb Juan el Perdio, representada per primer cop al Teatro de la Cruz de
Madrid ’any 1848. L’agiielo Pollastre fou la primera parddia del Tenorio escrita
en catala.

Al llarg de tot el volum queda palesa la forta incidencia del castella en la Va-
lencia del xix. Tal vegada per aquest motiu, Marti s’emmiralla sempre en exemples
de la literatura castellana per analitzar les influéncies rebudes per Bernat i Baldo-
vi 1, sobretot, per estudiar antecedents, diferéncies i similituds. Aixi, el teatre
d’autors com Ramén de la Cruz o els estudis duts a terme per especialistes del
genere en llengua castellana, sén sempre els seus referents. Creiem que al llibre hi
manca establir un lligam amb la literatura popular, especialment amb la drama-
tiirgia, de la resta del domini, on els géneres breus van tenir un paper més relle-
vant que no podria semblar en un aprlorlsme no exempt de prejudicis.

La feina de Marti Mestre mereix un elogi sincer, per ’envergadura de la tasca
1 pel rigor amb el qual I’ha dut a terme. Representa una significativa aportacié a
I’estudi de la llengua en la produccid literaria en catala d’un periode tradicional-
ment poc treballat. El seu exhaustiu inventari facilita una informacié molt impor-
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tant no només sobre el catala de ’autor de Sueca, siné també sobre els usos lin-
gliistics deI’¢pocaidela zona geografica de Valencia. Considerem molt interessant
continuar aprofundint en els géneres populars en llengua catalana. Cal revalorar,
exhumar i donar a congixer un patrimoni ignorat durant anys. Exposa Marti
Mestre en el primer punt de les conclusions: «L’inica manera d’entendre 1 inter-
pretar com cal ’'obra de Josep Bernat i Baldovi és integrant-la dins del context
cultural del seu temps 1 dins de la tradicid literaria de la qual participa. Només aix{
es podra valorar de forma justa i convenient la seua aportacid a les nostres lletres»
(p- 375). Hi estem totalment d’acord. Resulta indiscutible que, en el context de la
literatura breu, popular i profana de Valencia, Bernat 1 Baldovi es consolida com
una de les figures més importants de la segona meitat del Vuit-cents.

ANNA MARIA VILLALONGA

GINEBRA, Jordi i SOLA: Joan, Pompen Fabra: vida i obra, Barcelona, Teide, 2007.

Des del 2007, any de publicacié del llibre de Ginebra i Sola que ara ressenyo,
i només en el lapse de dos anys, I'interés academic per Fabra o la seva ¢poca s’ha
traduit en diferents iniciatives: III Colloqui Internacional Pompeu Fabra (Uni-
versitat Rovira i Virgili), el llibre La llengua de 1907 (CCG edicions / IEC, arran
d’unes jornades organitzades per la Universitat de Girona), i Jornada La figura i
I’obra de Fabra (Universitat Pompeu Fabra). Per sort, ja fa temps que Fabra i tot
el que hi va associat ha deixat de ser monopoli d’aproximacions amb tendéncies
hagiografiques per passar a ser objecte d’estudis academics técnics o assagistics,
especmhtzats o generalistes: el culte a les ciencies mitigues ha deixat pas al cultiu
de les ciencies critiques. Des de fa uns anys, doncs, Fabra ha entrat en la normali-
tat académica que un personatge de la seva talla reclamava: si en ’ambit interna-
cional cada dos per tres es publiquen articles i llibres sobre un lingtiista com
Saussure, per qué els estudis catalans haurien d’haver renunciat a les possibilitats
d’estudi d’un personatge com Fabra? Per sort, aixd no ha passat i el petit mén
academic catala, tan diversificat d’altra banda, s’ha posat a estudiar-ne els multi-
ples vessants des d’interessos i meétodes molt diferents. Aquests dos darrers anys
representen la continuitat de I'interés académic sostingut i diversificat per ’'obra
de Fabra: tan sols entre els anys 1998 i1 2007 van tenir lloc tres congressos i es va
emprendre la publicacié de les obres completes de Fabra, en curs des del 2005.
Aixi doncs, el llibre de Ginebra i Sola s’insereix en aquest corrent de produccions
cientifiques, amb la particularitat que és una aportacié de sintesi 1 amb voluntat
d’arribar al public no especialista. El moment no podia ser més oporta: els autors
es proposen un llibre de sintesi sobre un tou d’estudis especialitzats com no havia
existit mai, i en un moment carregat de simbolisme: cent anys després del cente-
nari del Primer Congrés Internacional de la Llengua Catalana (1906) i de la crea-
ci6 de I'Institut d’Estudis Catalans (1907).
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Tenint en compte que aquesta ressenya es difon en una revista especialitzada,
potser convindra d’entrada plantejar-se si el llibre en questio, escrit amb una «re-
daccié sempre assequible a tots els publics», pot ser d’interes per al public especia-
lista. Els académics tendim a pensar que el que es considera divulgacié ni costa
gaire ni és important (no és recerca de veritat), com si només de pronunciar el nom
de Fabra a tothom ens vingués al cap de seguida la llista bibliografica completa, de
la general a la del tema més erudit i especialitzat, tant de la nostra area de coneixe-
ment com la de totes les altres, 1 a més a més, com si al cap de poc ja f6ssim capagos
de pronunciar una llarga conferéncia en que situéssim en un tres i no res —i de
manera atractiva i aprofundida alhora—, tant la perspectiva general de 'autor,
’obra i la seva época, com el fet anecdotic i curiés (tan important per donar color,
1al¢ada, al discurs académic). Tothom, tothom qui ho vol saber, sap que un discurs
d’aquestes caracteristiques, ben fet de veritat i amb gracia, pressuposa talent i tena-
citat, la feina d’hores, mesos 1 anys llegint la bibliografia de caracter més general
sobre el tema i els que hi sén contigus, perseguint articles enterrats en miscellanies
de vés a saber que i esforcant-se a integrar en el discurs propi aquelles aportacions
que per la metodologia o pel tema queden més allunyats dels habits de treball d’un
mateix, de les propies capacitats, d’afinitats de llenguatge o fins 1 tot de sensibilitat.

Pompen Fabra: Vida i obra reuneix totes aquestes caracteristiques, des del
moment que pretén esdevenir una obra de sintesi amb caracter inclusiu. Per la
importancia del personatge que estudia (maxima), per tot el que ha representat i
representa (tot, o gairebé), els autors han hagut de fer tota aquesta feina no pas de
cara al lluiment personal, ni tan sols en espera de cap millésima de punt en la car-
rera professional (els taxonomistes de bisturi i els seus entusiastes ho tenen tot
molt clar, també la frontera entre divulgacié i recerca: saben tallar nitidament el
que queda encasellat en una banda o ’altra, fet que determina per si sol la seva
valua i qualitat). Res de tot aixd: en aquest llibre, Ginebra i Sola han treballat al
servei del lector intelligent, objectiu que pot semblar que queda petit un cop s’ha
dit, perd que és extremament dificil de dur a terme quan es fa honestament, amb
rigor i, per qué no, amb passié per alldo que a ells els ha interessat estudiar 1 els ha
agradat explicar en un llibre.

Ginebra i Sola tenen un avantatge, treballen sobre una base segura: el seu lli-
bre és «una actualitzacié i un eixamplament», com declaren ells mateixos, del llibre
L’obra de Pompeu Fabra de Joan Sola, de ’any 1987 (amb una segona edicié el
1991). Vint anys després, per tant, Sola i Ginebra reescriuen aquest llibre actualit-
zant-lo de veritat (incorporen la bibliografia generada des d’aleshores, en bona
part deguda als congressos que s’hi han dedicat aixi com a la publicacié de les
Obres completes de Fabra) 1 eixamplant-lo fins al punt que arriben a doblar el
nombre de pagines: 176 en ’obra de 1987, 326 en la de 2007. Aquestes 326 pagi-
nes en ’edicié que ressenyo han estat escrites amb la intencié de «mantenir I’es-
perit de ’obra original: I’esquema simple, la redaccié sempre assequible a tots els
publics, exemplificacié abundant de tot el que afirmem», tal com declaren els
seus mateixos autors en la presentacié del llibre (p. 9).
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«’esquema simple» es concreta en 7 capitols: 1) Notes biografiques; 2) Estat
de la llengua en temps de Fabra; 3) La preparacié de Pompen Fabra; 4) Ideologia,
criteris i objectius de Fabra; 5) Abast de la reforma; 6) Obres principals de Pompeu
Fabra, 17) Estat actual de la llengua. L'obra es tanca, obviament, amb la biblio-
grafia, que inclou la més representativa de Fabra en 4 pagines (ps. 285-289) 1, na-
turalment, la bibliografia critica. Pel que fa a la base documental fabriana del lli-
bre, no cal dir que essent Sola I’autor que més ha treballat en aquest punt (tant per
la banda de la seva monumental i enciclopedica Historia de la lingiiistica catalana,
com per la monografica de 1998), seria una temeritat per part de qualsevol resse-
nyador pretendre aportar qualsevol observacié significativa, oimés quan en el
llibre que ressenyo en tenim només una tria. Pel que fa a la bibliografia critica, ja
ens referirem en el decurs d’ aquesta ressenya a diverses qliestions, que anirem
presentant a mesura que avanci la valoracié.

El primer capitol esta dedicat als aspectes biografics de Fabra. Els autors el pre-
senten en forma de cronologia, notoriament més ampliada que en el llibre de 1987
tant pel que fa a la reescriptura d’alguna entrada com en la incorporacié de noves
entrades, molt més nombroses, 1 més centrades en aspectes biografics que no pas
de I’¢poca, en el llibre de 2007. De cara a una futura reedicid, els autors es podri-
en plantejar si aquest capitol ha d’obrir el llibre: tota la resta sén discursius i
aquest primer esta ordenat per dates. Segurament quedaria més endrecat que la
cronologia vinculada als aspectes biografics de Fabra fos el tancament, a mode de
complement de la tria bibliografica fabriana.

El segon capitol esta dedicat a I’Estar de la llengua en temps de Fabra i els
autors ’han enfocat a partir de les ortografies, gramatiques 1 diccionaris princi-
pals del s. x1x 1 principis del xx produides en els diferents territoris de la llengua
catalana (des d’aquests limits cronoldgics, no s’entén que hi fa la noticia sobre
I’etimologic i I'Onomasticon de Coromines: p. 61): d’aquest capitol de la historia
de la llengua catalana tant Ginebra com Sola compten amb destacades aporta-
cions (Sola és, entre altres, coautor d’una autentica enciclopedia de la historia de
la lingtiistica catalana, mentre que Ginebra ha publicat, per exemple, importants
estudis de gramatics com Febrer 1 Cardona o Antoni de Bofarull), que natural-
ment aprofiten per al seu llibre, alhora que donen compte de les aportacions d’al-
tres autors, tant dels classics en la mateéria (SEGARRA, 1985; SEGARRA, 1987; Co-
LON-SOBERANAS, 1986, etc.), com dels més novells en la fabrologia o terrenys
contigus (GUISCAFRE, 2003 o GUARDIOLA, 2004 1 2005).

El capitol 2 és un exemple de gran panoramica (més d’un segle) sobre un tema
directament orientat a entendre queé va representar ’obra de Fabra (qué podia
realment aprofitar Fabra de tota la seva tradicié més immediata?), amb una clara
voluntat de donar noticia dels autors més destacats i de les aportacions més signi-
ficatives de la seva obra amb el suport de la bibliografia critica, rica en determi-
nats autors i quasi inexistent en altres (especialment els menors o els més perife-
rics). El fet de presentar ’estat de la llengua d’una época determinada a partir de
les propostes ortografiques, gramaticals 1 léxiques compta amb una llarga tradicié



Ressenyes 443

a casa nostra, i el llibre de Ginebra-Sola no n’és una excepcié. Ara bé, aquesta
mena d’aproximaci6 podria quedar completada incorporant els models de llengua
reals 1 en circulacid, que els autors limiten als «usos [lingtiistics] personals de Fa-
bra» (ps. 62-67), per bé que en algun cas facin referéncia a usos més o menys vi-
gents a la seva época (vg. en absolut, ‘d’'una manera absoluta, terminant’, que do-
cumenten i exempl1f1quen en Sagarra, Espriu i Coromines: ps. 66-67), 0 en procés
d’experimentacié (vg. I'interes de Verdaguer pel sufix -ivol i els seus assajos per
introduir-lo en la llengua literaria: ps. 194-195). Al capdavall, un tractat d’orto-
grafia o gramatical manuscrit pot haver tingut més repercussi6 en la historiografia
que s’ocupa d’aquests temes, que no pas en I’época que el va fer possible.

El capitol 3, La preparacié de Pompen Fabra, és una transicié entre el capitol
dedicat a I’estat de la llengua en temps de Fabra (cap. 2) i el consagrat a la ideolo-
gia i els criteris de I’obra fabriana (cap. 4). Aquest capitol no hi era en el llibre de
1987 1 realment és una aportacié que ajuda a entendre molt bé I'obra del perso-
natge en els seus inicis, que els autors del llibre fan arribar fins al moment de la
codificacié ortografica, amb larticle Els mots atons en el parlar de Barcelona
(BDC, 1913-1914). Aquest capitol déna una informacié molt precisa respecte al
bagatge cientific nacional i internacional amb qué Fabra publicara els seus pri-
mers estudis: ara bé, per defugir el possible mecanicisme d’explicar uns resultats
a partir d’unes lectures, Ginebra i Sola conclouen, feligment una mica d’impre-
vist, que «al marge de les fonts, Fabra partia d’unes dots personals excepcionals,
sense les quals molt sovint les lectures no donen tot el que fruit que caldria». Tota
una llig6 de lucidesa fresca per part de dos autors que, abans d’arribar a aquesta
afirmaci6, enumeren la influéncia de Jespersen, Saussure, Diez, Mila, Aguilé, Al-
cover, etc., amb el suport de la bibliografia que ha apuntat aquestes dependéncies.
La seva formacié cientifica, el seu coneixement de diferents llengiies i la seva
participacié en polemiques publiques sén I'esquelet d’aquest capitol: sén molt il-
lustratives de I’actitud cientifica de Fabra les valoracions que fa de collegues seus
poc preparats, les ja conegudes respecte a Bofarull, Nonell o el mateix Alcover, i
les menys conegudes pel que fa a Melcior Cases o als autors de manuals d’ense-
nyament del frances (ps. 76-88). Només un petit detall bibliografic: respecte a la
polémica Pérez Galdés-Oller, una font ineludible, i més pertinent, haurien estat
les memories de Narcis Oller i, encara més, ’article de Manuel Llanas i Ramon
Pinyol Notes sobre liis culte del catala en algunes poléemiques dels anys vuitanta
del segle x1x» («Anuari Verdaguer», niim. 8 (1993-1994), ps. 81-109).

Després de presentar la preparacié lingiiistica de Fabra, semblaria que hi to-
caria anar I’andlisi de les aportacions principals. Ginebra i Sola han optat per
postergar aquesta descripcid al capitol 6, i continuar en canvi amb la ideologia, els
criteris 1 objectius (cap. 4), i amb I’abast de la reforma (cap. 5). Una logica més
lineal hauria estat descriure primer el conjunt de obra fabriana, 1 en segon terme
aplicar-hi una analisi i interpretacié pel que fa a la ideologia i I’abast. En tot cas,
I’opcié dels autors ha estat una altra, la mateixa, d’altra banda, ja postulada en el
llibre de 1987. Dit aix0, en el capitol 4 els autors es proposen analitzar «la ideolo-
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gia que hi ha al darrere d’una actuacid, els criteris que la guien i els objectius que
es volen obtenir amb I’accié», que per als autors «sén tres aspectes d’una mateixa
cosa» (p. 91), d’aqui que compartimentin el capitol fins a 11 subcapitols d’ideolo-
gia-criteris-objectius fabrians: d’acord amb la intencié divulgativa dels autors,
potser hauria estat millor simplificar els criteris reduint-los a un nombre menor
de cara a donar una idea més clara de les principals linies forga que sustenten
’opus fabria. D’acord que posats a filar prim les fronteres entre ideologia, criteris
cientifics i objectius poden arribar a ser difuses, perd potser una distincié entre
aquests mateixos conceptes, o uns altres, hauria permes conduir cap a una classi-
ficacié més simple i operativa. Amb vista a la claredat, encara haurien pogut ex-
plorar una altra via: els autors haurien pogut crear criteris més generals a partir de
I agrupament dels existents. Per exemple, el subcapitol dedicat a la llengua nacio-
nal, un criteri clau dels 11 que exposen, presenta connexions evidents, com a mi-
nim, amb tres criteris més, com els dedicats al «recurs a la llengua classica», «la
llengua autdnoma» i «una llengua germana de les altres d’Europa».

Més enlla d’aquesta quiesti6 relativa a la macroestructura del capitol, voldria
centrar ara I’atencié en els continguts de la microestructura del mateix subcapitol
dedicat a la llengua nacional. Em sembla qliestionable que una base tan central de
la reforma fabriana com aquesta quedi centrada sobre un tnic focus: el manifest
de 1934 (ps. 94-97). D’entrada, es podria objectar que no és propiament un text
fabria, sind un breu pamflet collectiu (on Fabra és un més), que aborda el proble-
ma dels limits de la llengua i de la patria. Si del que es tractava era exposar I'ima-
ginari lingtiistic de Fabra respecte a aquest punt, haurien pogut triar afirmacions
de Fabra en solitari 1 d’¢poques ben distintes, fins 1 tot des de la seva etapa de
L’Aveng. Sense anar tan lluny, i en consonancia amb la voluntat dels autors de
buscar ’exemple que illustra una teoria, haurien pogut recérrer a declaracions
clarividents en aquest sentit que ells mateixos addueixen en altres punts del llibre:
«La tasca grossa a fer es nacionalisar la nostra ortografia», va sentenciar progra-
maticament Fabra el 1906. Ginebra i Sola (cap. 5, p. 138) retreuen aquesta decla-
racid, addueixen els exemples oportuns i la interpreten en aquests termes: «Quan
Fabra diu “nacionalitzar” (sic) 'ortografia vol dir fer-la adequada a tots els (grans)
dialectes sense sacrificar la unitat de tota la llengua». Loperacié afecta tants as-
pectes (tots els terrenys de la llengua, de fet, i no sols I'ortografia), que haurien
pogut introduir matisos pel que fa a qué entenia Fabra per nacionalitzar la llen-
gua aprofitant gairebé les mateixes observacions que incorporen disseminades en
un altre capitol (el 5), a proposit de 'ortografia o la morfologia: 'operacié de
nacionalitzar no és ben bé la mateixa en cada un d’aquests terrenys i, a més, Fabra
evoluciona a mesura que va coneixent més a fons la llengua. Encara més: el con-
cepte de llengua nacional no queda restringit als limits geografics, i els mateixos
autors s’hi refereixen en altres punts: a proposit del «recurs a la llengua classica»,
recuperen una observacié ben liicida de Saragossa (1997): més enlla dels limits 1
dels dialectes que formaven part de la llengua, ’expressié fabriana llengua nacio-
nal «també implicava la consideracié de la llengua del passat com a font de recur-
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sos». Probablement els autors s’han deixat enlluernar per I'espai que ocupa el
manifest de 1934 en la historia del discurs de les relacions occitanocatalanes, tan
ampliament document en Rafanell (2006), no en va font principal del subcapitol
dedicat a presentar la llengua nacional com a criteri fabria.

Tot i aspectes discutibles com aquest, la majoria de criteris fabrians estan ex-
posats de manera magistral, per moltes raons, entre les quals caldria no menyste-
nir la gracia (natural) amb qué respira bona part del llibre. Encara que sigui en
una obra de balang de la figura i ’obra de Fabra, haurien de ser de lectura obliga-
toria les pagines dedicades a la distincié entre llengua estandard i normativa, in-
serides dins el subcapitol «una llengua referencial» (ps. 98-100): com tants altres
passatges, a més de ser un exemple de claredat per les definicions academiques
triades, per les glosses explicatives que hi aporten els autors i pels exemples que
ilustren la distincid, la lectura d’aquest fragment no podia aportar més en menys
espai: sensatesa 1 punt de referéncia per evitar angoixes excessives en relacié amb
s de la llengua i alld que dictamina la normativa, especialment apte per als pro-
fessionals de la llengua (docents, correctors, escriptors, periodistes...); més que
exemplificar com va enfocar Fabra la qiiesti6 de la llengua referencial, els autors
presenten, de fet, un aclariment nitid entre dos conceptes (normativa i llengua
estandard) que sovint es fan servir aleatdriament en diferents ambits, també entre
els especialistes.

Un altre exemple de claredat, i d’Gs de tecnicismes goal-oriented al servei
d’una millor interpretacié de I’obra fabriana i, de fet, de la norma en general, és el
subcapitol dedicat a «un model de llengua monocentrica, composicional 1 poli-
morfica», estretament vinculat a la representacié de la variacié regional en la nor-
mativa, un auteéntic trencacolls, font de maldecaps 1 tibantors centrals i periferi-
ques (ps. 103-114): la lectura d’aquest capitol tot sol pot desactivar moltes
simplificacions que han circulat al voltant d’un suposat centralisme barcelon{ 1
d’altres llocs comuns: en aquest punt, la teoria i els exemples de Ginebra i Sola
estan perfectament sincronitzats per a qui vulgui tenir clar el marc general i, alho-
ra, el matis, 1 fins tot el matis al matis: vegeu, per exemple, com Ginebra i Sola
completen les aportacions de Saragossa i Veny pel que fa a les divergencies sintac-
tiques entre els dialectes (p. 111). Ginebra 1 Sola saben presentar un mosaic com-
plex de les principals aportacions que s’han fet a proposit de la composicionalitat
i el polimorfisme: Polanco (1984), Ferrando (2000), Ferrando i Nicolds (2005),
Saragossa (2005), Veny (2001), Col6n (2006) i Rossich (2006), per només esmentar
els més importants. Es pot afirmar que en general, el capitol 4 es basa en una rica i
variada bibliografia, amb matisos constants dels autors quan convé afinar més (vg.,
p- ex, les pagines 105, 108, 111, 112, 127), i amb un fort component sociolingiistic,
ben 10gic tenint en compte el tema que es proposen: no s debades que sovint es
fonamentin en el classic i mitic assaig de Lamuela i Murgades (1984).

Anem avancant. El capitol 5 presenta L’abast de la reforma. Aqui s’analitzen
les intervencions de Fabra en els diferents camps de la llengua: fonetica, ortogra-
fia, gramatica i lexic: abast de la reforma va ser, doncs, total, «una tasca d’un gran
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dificultat de detall», tal com afirmen els nostres autors (p. 133). La dificultat co-
menga pel fet que Fabra va ser el primer lingtista que va intervenir amb seriositat
1ambicié en molts terrenys, sobretot en fonética (en aquest punt, abans de Fabra,
un estudi de Mila de 1875 era tot el que havia precedit el Mestre) i en sintaxi (a
excepci6 de I'impuls que li va donar Alcover arran del Primer Congrés Internaci-
onal de la Llengua Catalana). I’abast de la reforma fabriana va ser —la definicié
és exacta— «una tasca d’una gran dificultat de detall», i els autors del llibre, que
es proposen interpretar-la i explicar-la al gran public, tenien el perill potencial de
perdre’s en un bosc espes de detalls microscopics 1 acumulatius, sense un marc
clar i orientador (la casuistica en morfologia és, especialment, enrevessada: ps.
153-162): Ginebra i Sola no es perden per dreceres de vies secundaries, siné que
situenilliguen les mil i una ramificacions de cada punt amb una complexa simpli-
citat, tant facil de llegir per part del lector com dificil d’elaborar per part dels
autors. Anem a pams.

En ortografia queda molt clar, amb la tria d’exemples de suport corresponent,
que la nacionalitzacié i la modernitzacié sén a la base de la nostra ortografia, de la
mateixa manera que en sintaxi els fonaments van ser, seguint Segarra, «1) el discer-
niment de les unitats sintactiques; 2) la descastellanitzacié6 de girs i construccions;
i3)lai 1ncorporac1o d’innovacions per enriquir-la i fer-la més prec1sa» (p. 163),a
partir del criteri de recérrer a la llengua classica, a la llengua viva, a les altres llen-
glies romaniques i a la collaboracié dels escriptors (ps. 165-185).

En gramatica, és tot un plaer llegir (quasi rellegir, per a qui encara tingui fresc
el que Sola havia escrit el 1987) les pagines dedicades a explicar el metode de Fa-
bra: quins aspectes va descriure primer —i per qué ho va fer—, ’analisi aplicada
a la gramatica de 1956 (tot un exercici d’analisi del discurs gramatical respecte a
les estrategies de marcatge normatiu, de les solucions inadmissibles als usos que
presenten una tendencia d’Gs preferent), quina va ser la seva estratégia a I’hora de
descriure els diferents fendmens gramaticals, o com és que de determinats aspec-
tes amb prou feines en va dir res; en aquestes pagines, un cop explicats aquests
punts amb els exemples illustratius corresponents, el far de Gabriel Ferrater és
llum de referéncia: «la seva expressié neutra [de Fabra] admet, com qui diu, tota
la gamma de possibles graus de la lectura»: un monument a la #7i-intelligéncia: pel
que descriu (el metode gramatical de Fabra), per com ho interpreta ’exegeta (Fer-
rater) i pels autors que recuperen aquestes paraules en el moment que toca (Gine-
bra i Sola).

En lexic, els principis rectors van girar entorn de la depuracié 1 fixacié 1 la
formacié de paraules, molt ben exemplificada a partir de fragments de les Con-
verses. Igual que en sintaxi, el lexic estava molt castellanitzat, fins al punt que «la
descastellanitzacié es va endur el noranta per cent de la feina de Fabra», afirmen
els autors (p. 187). Davant I’abast de la reforma en aquest punt, Ginebra i Sola
ordenen la seva analisi a partir d’una tipologia d’intervencions variada, que ajuda
a entendre la complexitat (i ’abast) de ’empresa: castellanismes morfologics, du-
plicats, la terminacié -o, els cultismes, i els derivats i compostos. La presentacié
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d’aquesta part dedicada al lexic queda completada amb una extensa analisi del
Diccionari general de la llengua catalana (DGLC): anant a la cerca del «lector no
especialista» com van, ofereixen plantejaments curiosos, originals i divertits: p.
ex., en presentar questions generals dels diccionaris (ps. 199-200), donen exem-
ples de minuciosista (pot un dedicar-se a aquests temes sense ser-ho?), perd d’una
logica ferria de la informaci6 dels diccionaris, que acaben sent divertits i porten el
lector a ponderar el nivell d’exigéncia que s’espera d’un diccionari qualsevol 1, per
tant, també del Fabra (ps. 201, 202). Després d’unes generalitats prévies ben gus-
toses 1 amenes, els autors tornen a I’analisi de tall academic classic, descrivint
objectius, macroestructura, microestructura i fonts i models. El conjunt de trets
caracteristics del DGLC, «un veritable mite» per als catalans (p. 218), queden
perfectament presentats a través dels diferents plans d’analisi que hi apliquen en
el decurs de vint pagines (ps. 199-219), sempre ben acompanyats de la ma ferma
dels treballs de Coldn, sense ometre aportacions més recents de Rafel, Riera,
Garriga i Bargall, o Montserrat i Ginebra.

Un cop presentats els criteris de la reforma (capitol 4) 1 el seu abast (capitol
5), els autors segueixen amb un capitol de caracter descriptiu, centrat en les prin-
cipals obres del Mestre, que es poden completar en la blbhografla (ps. 285-289).
Aquesta part estava més que garantida d’entrada, especialment si tenim en comp-
te tant els treballs bibliografics previs que ha aportat especialment Sola en els ul-
tims anys, com el fet de codirigir I’edicid de les obres completes de Fabra que hi
ha en curs. El capitol 6 té una estructura molt clara, condicionada per la voluntat
d’informar en poques pagines de les principals aportacions fabrianes, que els au-
tors classifiquen en: a) treballs descriptius 1 historics, b) gramatiques, c) obres
ortografiques, d) obres lexiques, i €) obres doctrinals. De cada aportacié fabriana
(un article, un llibre, una ressenya, una participacié destacada en una obra col-
lectiva), els autors en fan una presentacié general, amb suport de la bibliografia
critica més rellevant.

El llibre es tanca amb un tltim capitol d’una cinquantena de pagines dedicat
aVEstat actual de la llengua (ps. 235-284), el menys directament lligat al tema del
llibre, una autentica propina final: no es comenta ni analitza cap obra de Fabra,
sind de la normativa de 1950 enga. Aquest capitol mostra que els autors han estat
atents, fins a I'tltim moment de tancar el seu estudi, a les obres més rellevants que
s’han publicat en els tltims 60 anys i que tenen una visié global i al detall respec-
te a la descripcid gramatical i normativitzacié de la llengua catalana contempora-
nia. A partir de criteris de compartimentaci6 cronologica els autors enumeren els
manuals, de tota mena, publicats sobre qliestions més o menys explicites de nor-
mativa. En aquest capitol els autors valoren la proliferacié impressionant de ma-
nuals molt diversos de caracter normatiu (i aleshores el parlant mitja es pot pre-
guntar quins sén els de referéncia?), les aportacions més rellevants de cada cas
(segons la preparacié tecnica de 'autor o, per exemple, segons I'esfor¢ d’integrar
aspectes de variacié regional en el si de la norma) 1, alhora, la lectura sociopolitica
que pot representar, per exemple, un determinat grau de rigidesa o flexibilitat,
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’opcié per un model normatiu amb una tendéncia unitarista o regionalista, o la
feina codificadora de I’Acadeémia Valenciana de la Llengua.

Un cop presentades les aportacions més significatives dels tltims seixanta
anys, aquest tltim capitol és també un estat de la questi6 («temes i problemes»,
en terminologia dels autors) de la normativa i la llengua estandard tant en clau
normativa com sociopolitica (ps 252-284). La connexid entre lingtiistica i socio-
lingiifstica, o entre llengua, societat i poder, és una constant en tot el llibre, tot i
que en nombrosos punts els autors expliquen clarament la superioritat cientifica
de moltes solucions normatives fabrianes, per damunt de la importancia de deter-
minades pressions socials o estratégies politiques: dit altrament, els autors saben
valorar en tot moment I’analisi cientifica de Fabra (tant en les aportacions com en
els deficits), perd no per aixo obliden les vinculacions extralingiifstiques, socio-
politiques, de la reforma fabriana. Es podria sostenir que Ginebra i Sola alternen
una perspectiva bifocal, de dues mirades: 'ull clinic 1 el coneixement tecnic del
lingtiista, amb I’0ptica social i politica que interpreta ’obra en un marc més ideo-
1ogic. La historia de la lingtifstica 1 1a historia social de la llengua van de bracet: no
hi ha conlflicte epistemologic.

En un biaix com aquest, Fabra no és Saussure i aleshores un es pregunta la
desigual fortuna internacional d’aquests dos gegants de la lingtiistica: Com és que
amb prou feines surt ni tan sols el nom del Mestre en publicacions internacionals
sobre la norma? Aquest deficit deu ser degut probablement a raons molt diverses,
entre les quals no es deu poder obviar el fet que els estudis catalans tenim el pro-
blema d’internacionalitzar els nostres temes d’estudi. S’hi referien fa poc Emili
Boix i Albert Branchadell en unes jornades dedicades a plantejar-se ’orientaci6 de
la sociolingtiistica al nostre pais (Cap on va la sociolingiiistica catalana? TEC, 2006):
les seves reflexions es podrien calcar gairebé al peu de la lletra i aplicar-les als pro-
blemes dels estudis catalans amb una perspectiva historica, per bé que aquests tin-
guin unes especificitats. El llibre de Ginebra i Sola sempre sera una fita ineludible
sobre la norma del catala contemporani, pero dificilment, i per desgracia, franque-
jara les fronteres nacionals. L'opcié de Ginebra i Sola és encomiable pel quefaala
feina de connectar Fabra amb la lingtistica del seu temps, perd més enlla de les
fonts internacionals que alimenten I’obra fabriana, no situen Fabra en el marc dels
corrents académics internacionals que analitzen els diferents processos associats al
langnage planning. (Aquesta petita digressi6 no és, en realitat, ni una objeccié a la
feina admirable dels autors del llibre, és un deéficit historic que tenim com a disci-
plina i el cas de Fabra —la valua de la seva obra i el procés de qué participa, ben
entés— és paradigmatic en la mesura que té una transcendéncia que hauria de su-
perar els cercles —concentrics>— del mén acadeémic de la catalanistica.)

Encarem ara ja la recta final, reprenent la valoracié de I’dltim capitol. Els au-
tors han estat molt generosos a I’hora de valorar queé havia d’entrar dins Vida :
obra de Pompeu Fabra: lestat de la questi6 final depassa en absolut el tema abor-
daties converteix en una propina llarga per al lector que tingui ganes de saber que
ha passat de Fabra enga —és a dir, més enlla del Mestre. Per exemple, el lector
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trobara informacid, i reflexid, al voltant de preguntes com aquestes: La normativa
actual é monocentrica o policentrica? Quines han estat les aportacions més relle-
vants en llenguatge especialitzat? Quines reformes ortografiques serien desitja-
bles? Quins usos vacillants en sintaxi o lexic queden pendents per resoldre (o
quins autors 1 obres de referéncia n’han descrit els fendmens)? Tota aquesta mena
de problemes ja se’ls havia plantejat Sola en solitari en el llibre de 1987, pero la
principal diferéncia, com en tants altres punts del llibre, és el gruix de la base do-
cumental amb que ara treballen (per for¢a més amplia, tenint en compte que una
obrail’altra les separen vint anys) i, per consegiient, la quantitat d’informaci6 que
donen a’abast. Un exemple ben evident d’aix0 és la llarga taula comparativa (més
de sis pagines!) respecte a I’admissi6 o omissié de paraules polemiques per part de
vuit diccionaris diferents que trobem en el llibre que ara ressenyo (ps. 265-271),
davant els quatre diccionaris que es comparaven en el llibre de Sola (1987).

I un primer apunt per avangar cap al final. El llibre es tanca amb una valora-
ci6 de les polemiques lingiiistiques que van tenir lloc sobretot a les decades de
19801 1990 arran dels problemes que van plantejar diversos professionals de la
llengua vinculats als mitjans de comunicacié. Deuen ser les pagines més ponde-
rades —més sivies— que s’han escrit mai sobre aquesta questi6: Ginebra i Sola
presenten de manera for¢a equanime els principals arguments dels grups d’opi-
ni6é més influents, evitant la caricaturitzacié de cada bandol i intentant valorar
les aportacions més rellevants. Ginebra i1 Sola ni s’enlluernen per les grans pa-
raules de cap costat, ni per les solucions concretes que per si soles poden conno-
tar una actitud (presumptament) rebel o amb un cert regust cultista. La seva
actitud distant i ponderada (propia) davant la compartimentacié nitida de posi-
cions no sorgeix d’una simple estratégia de situar-se equidistant per acontentar
tothom i amagar que en realitat no se sap quin partit prendre, siné que neix del
coneixement conscient de la complexitat. La seva mdependencm els permet
apuntar qué n’ha quedat de totes aquelles polemiques i, alhora, «reformular els
condicionaments de la poléemica». S6n pagines plenes de sentit comt, esforg de
comprensid cap a Ialtre i independéncia de criteri (sense caure ni en la llepada
servil ni en la rebentada efectista), exactament just el contrari del que es valora
en les complicitats tribals de les patums i en la fascinacié de la distancia curta de
les converses de barra de bar.

I'un dltim apunt, final. Les paraules de tancament ens recorden que en la vida
il’obrade Fabra convergeixen la llenguaila societat, la lingtiistica i la sociolingtiis-
tica, la ciencia i el poder, el passat i el present, o dit altrament: ell i nosaltres, és a
dir, també nosaltres i els altres: «els conflictes sobre el corpus de la llengua —so-
bre el codi ortografic, lexic i gramatical— sempre estan lligats als conflictes en
Pestatus: als problemes sociolingtiistics de la comunitat. Perque la construccié de
mecanismes que facin assimilar estindard amb naturalitat ja no depen dels lin-
gliistes. Depén, simplement, d’una actitud politica clara i eficag per situar la llen-
gua en una posicié de preeminéncia social» (p. 284). Potser és un discurs que hem
sentit sovint provinent de diferents persones o institucions més o menys inde-
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pendents, perd situades en el tancament del llibre de Ginebra i Sola, després de
tot el recorregut de saviesa i claredat que ens han regalat amb generositat els
autors, aquestes paraules guanyen alcada —concretament de caracter moral—,
’ethos i el pathos entren en harmonia i fan creible tot el que volen dir en aquest
punt i tot el que han estudiat per entendre Fabra i la seva obra. «Hem vist que en
el pensament de Pompeu Fabra», apunten com a conclusié de tancament final,
«aquest dilema de I’estatus ja estava resolt en una direccié determinada». Punt i
final, del llibre. Comprendre Fabra, a partir de les claus que ens donen Ginebra i
Sola, també és interessar-se pel present i actuar amb criteri, coheréncia i compro-
mis. Ginebra 1 Sola ens fan present el passat: de la seva ma, el passat és present.
Punt 1 seguit, per als lectors que ho vulguin.

Narcis [GLESIAS

BRUGUERA, Jordi: Introduccié a I’etimologia, Barcelona, Institut d’Estudis Cata-
lans, 2008 («Treballs de la Societat Catalana de Llengua i Literatura», ndim. 5).

Com diu I'autor en el proleg, el present llibre té el seu origen en el curset que
’any 2008 va impartir ell mateix sota el titol: Letimologia, part de la lingiiistica o
ciencia autonomas. També diu en el mateix proleg que es tracta d’un tema ben impor-
tant, almenys per a la lingtifstica, que a més sempre ha suscitat una atracccid o curio-
sitat general, al qual s’han dedicat molts estudis monografics i diccionaris etimologics,
perd poques vegades estudis de caracter sintetic i sistematic, de manera que aquest és
el primer publicat en catala. D’aci l’oportumtat d’aquesta publicacid, i més tenint en
compte que «en les mateixes universitats no sol tractar-se de I’etimologia com a ma-
teria o assignatura especifica de la ciencia lingtistica» (p. 10), malgrat que és present
en Pexplicaci6 de moltes altres materies, lingtifstiques 1 historiques en general.

L’autor, que és un gran expert en aquest camp, ens ofereix un treball sistema-
tic que compren tots els aspectes de ’etimologia. Aixi, en la primera part, sota
I’epigraf Concepte i historia, fa una explicacié molt precisa de la definicié 1 de
I’abast del terme, tant en I’aspecte semantic, és a dir del significat, com del fonetic,
del significant. A continuacié es refereix al desenvolupament historic de I’etimo-
logia, des de l'antiguitat fins a ’edat moderna en primer lloc, i seguidament a
Letimologia moderna, és a dir, al periode que s’inicia, en el segle x1x, amb el nai-
xement de la lingiiistica, almenys de la lingtistica historica, com a ciéncia, i fins
als nostres dies, sobretot pel que fa a I"ambit lingtiistic romanic i catala.

En la segona part, dedicada a les Fonts historigues, fa una descripcié relacio-
nada amb la historia lingtiistica del catala, comencant pel llati, «<base fonamental
de lorigen de la llengua», i seguida de les «d’altres fonts», és a dir del substrat
preroma, dels superstrats germanic i arab 1 dels diversos adstrats, 1 finalment dels
vocabularis especialitzats. Es tracta d’una descripcié molt precisa, 1 de primera
ma, de tots aquests components. Recordem en aquest sentit que I’autor ja ens
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havia aportat ’any 1985 una excellent Historia del lexic catala (Barcelona, Enci-
clopedia Catalana).

La tercera part, titulada Problemes i merodes, és un bon estudi de la teoria 1
practica de la ciéncia etimologica, amb tota la seva complexitat: fonética, seman-
tica filologica, d’interpretacid, incloent-hi I’etimologia popular, i també de la
questié de «la formacié de mots», és a dir, de la derivacié en els diferents registres
lingtiistics i en relacié amb els diversos elements formatius.

La quarta part és dedicada, com diu explicitament el seu titol, a «una etimo-
logia particular: la de ’onomastica», on es descriu tant la problematica general de
’etimologia en aquest camp de la lingtiistica, com la descripcid historica dels ori-
gens dels noms propis catalans en les dues branques més importants de I'onomas-
tica: la toponimia i I'antroponimia, que ha tigut nombrosos i excellents conrea-
dors, com s’explica en la part cinquena i darrera sota Iepigraf Apendzx els
diccionaris etimologics, que inclou les referéncies a les obres generals més impor-
tants de I"ambit de la lingtiistica romanica i de la catalana en particular.

A més dels coneixements cientifics 1 de la pericia demostrada per I'autor en
una ciéncia tan complexa, hem de remarcar ’honradesa i la independencia lingtifs-
tica de l'autor, que recull pacientment 1 sense exclusions totes les nombroses
aportacions que s’han fet en el camp de ’onomastica general, romanica i catalana,
un recull practicament exhaustiu. Aixo es palesa en la nombrosa bibliografia em-
prada en I’obra i relacionada al final, que pot ser de gran utilitat per a tots els es-
tudiosos 1 interessats en I’'onomastica.

JosEr MORAN 1 OCERINJAUREGUT

MoRrAN 1 OCERINJAUREGUI, Josep: Caracteristiques del nom propi. Estudi d’in-
terpretacio lingiiistica, Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 2009 («Treballs
de I’Oficina d’Onomastica», nim. XVI).

El concepte de nom propi, en contraposicié al de nom comii, no sempre ha
estat satisfactoriament definit, segons els gramatics. En ’obra que presentem, Jo-
sep Moran, un dels nostres prmc1pals experts en onomastica, es proposa de fer un
recorregut sintetic, perd precis, de com ha estat considerat el nom propi al llarg
de la historia lingtiistica.

Els classics, Platd 1 Aristotil, en tractar del nom o signe lingtiistic en general,
no distingeixen entre nom propiinom comdu pel que fa als referents. Els exemples
que usen més aviat sén noms de persona. Els estoics distingeixen clarament entre
nom comd i nom propl en la classificaci6 de les parts de ’oracié. Sén els primers
que n’estableixen cinc parts: nom propi, apellatiu, verb, conjugacié i article. Se-
gons aquesta divisid, el nom propi significa una qualitat propia individual, i
I’apellatiu, és a dir el nom comt, una qualitat comuna. Per als estoics, el nom
propi significa la qualitat propia, de caracter personal. Els hellenistes (a partir del
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segle 111 aC), a diferéncia dels estoics, que feien del nom comu i del propi dues
parts diferents de ’oracid, consideraven el nom en general en dues especies: els
noms comuns 1 els noms propis. Els gramatics llatins segueixen practicament la
doctrina dels grecs respecte del nom en general i més concretament del nom comt
i del nom propi. El gramatic Donat (segle v dC), que fixa la terminologia grama-
tical posterior, estableix els termes de nom, nom comi i nom propi; apellatin s>usa
com a sindnim de nom comii. Priscia (segles v-vi dC) adapta la terminologia gre-
ga de nom/[propi] i apellatin, i empra nom propi com Donat.

En P’época medieval els gramatics segueixen fonamentalment els llatins Do-
nat i Priscia. Perd, en sorgir la discussié filosofica sobre el problema dels #niver-
sals, consideren que aquests sén representats pels noms comuns, tant si es referei-
xen a objectes concrets (cadira) com a conceptes ideals (blancor), mentre que les
realitats concretes individuals, particulars, es relacionen amb els noms propis o
les descripcions individualitzades en general.

A T’edat moderna reapareix la teoria classica, sobretot a partir de la gramatica
de Port-Royal (A. ARNAULD i1 C. LANCELOT, Grammaire générale et raisonnée,
Paris, 1660). Tracta «des noms propres et appellatifs ou généraux», amb exemples
d’antroponims (Socrate) 1 de toponims (Parzs) Fa referéncia a ’homonimia, a I’ds
possible de I’article en certs noms propis i a expressions explicatives adjuntes a un
nom propi prototipic (Aristotil, princep dels filosofs).

En el periode de la Illustracid, ’Encyclopédie repren la teoria anterior: «Les
noms appellatifs sont ceux qui présentent a I'esprit des étres déterminés par I'idée
d’une nature commune a plusieurs: tels sont homme, brute, animal. Les noms pro-
pres sont ceux qui présentent a ’esprit des étres déterminés par I'idée d’une nature
individuelle: tels sont Louis, Paris, Meuse, dont le premier désigne la nature indivi-
duelle d’un seul homme; le second, celle d’une seule ville; et le troisieme, celle
d’une seule riviere». Els noms comuns representen sempre una idea facticia i abs-
tracta, per bé que en diversos graus de concrecid. Els noms propis prenen una
significacié individual en virtut d’un ts posterior, ja que es pot considerar com un
principi general que el sentit etimologic d’aquests mots és constantment apellatiu.

Entre els gramatics catalans del segle xviir i primera meitat del xix trobem,
sobre el nom propi, les bases teorétiques seglients: Josep Ullastra (1743-1753):
«Lo Nom Propi es aquell que significa cosas propries i certas, com Hercules,
Barcelona, Gerié, Gerona. Lo Nom Apellatiu es aquell que significa cosas comu-
nas e incertas, com: Rei, Princep, Cintad, Vila». Joan Petit i Aguilar va més enlla
en la seva Gamatica catalana (1796). Fa una definicié filosofica dels noms, on
considera com a noms substantius els que «servéxan pera anomenar las substan-
cias Corporeas e Incorpéreas», i tot seguit déna tres distincions d’aquesta mena
de noms: comuns, propis (Adam, Barcelona) i comunitzats: els que de propls han
passat a comuns, a molts individus d’alguna espécie gramatical, perd no a tots
(Joan, Vilanova). Per parlar de cada individu d’algun nom comunitzat es pot afe-
gir al darrere del nom algun sobrenom, cognom, epitet o atribut. Amb aixd, Petit
pren en consideracié el fenomen de ’homonimia dins el noms propis. També
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tracta de la quiestié d’usar-hi ’article. Antoni Febrer i Cardona, en la seva obra
Principis generals de la llengua menorquina (1804), divideix els substantius en
tres «espécias»: comii («el qui convé 4 moltes persones, 6 4 moltas cdsas, Fisicas y
Metafisicas»), prop: («aquell qui significa una idéa singular, una perséna, 6 cosa
tnica, com Alecsandro, Madrid») i collectiu («aquell qui, encare qu’en singular,
presénta no obstdnt 4 I'esperit moltes persones, 6 moltes céses [...]: Collectiu
general, com: El poble, leczércit, el bosc [...]: partitiu, com Una trépa de, una
cantidad de». Febrer té en consideracié també els hipocoristics, els prenoms, el
genere i ’article personal en/na. Josep Pau Ballot, en la seva Gramatica y apologia
de la llengua cathalana (1813-1814), afirma que «lo article no es part de I'oracid,
perqué no es diccié significativa, sino nota 6 senyal pera mostrar que lo nom
comt o apellauu esta en singular 6 en plural, y si es del género masculi o femeni».
No considera I'ts de I’article en els noms propis. Pero es refereix al nom propi en
relacié amb els accidents de génere i nombre. Sempre anteposa el tractament del
nom propi al del nom comu en tractar dels substantius. Balmes, en la seva Filoso-
fia elemental (1847), tractant Del nombre, afirma: «El nombre substantivo es
propio si designa una idea individual, como Antonio, Barcelona, Madrid, Medi-
terrdneo; y es comun 6 apelativo cuando la idea expressada es general: como
hombre, nacion, ciudad, capital, mar». I «los nombres propios no deben llevar
articulo, porque significando por si mismos una cosa determinada, no necesitan
que se los determine: decimos el hombre, mas no el Antonio».

A I’edat contemporania, després del periode de la IHustracid, apareixen no-
ves teories sobre el nom propi, basades en la logica filosofica de tipus especulatiu,
que no té gaire en compte els coneixements gramaticals anteriors. L'iniciador n’és
el filosof angles John Stuart Mill, en la seva obra A system of Logic Ratiocinative
and Inductive (1843). Els raonaments de Mill han tingut molta transcendéncia.
Estableix la distincié entre noms comuns o generals i noms individuals o singu-
lars. Els comuns sén els que es poden predicar de cada individu o d’una multitud,
fins els noms abstractes, mentre que els individuals o singulars, sobretot els noms
propis, es refereixen a elements individuals. Els primers sén connotatius, de ca-
racter atributiu extensiu; mentre que els segons sén no connotatius, com Joan,
Londres, Anglaterra. Les teories de Mill desconcerten pel valor que déna al terme
connotatin, diferent del tradicional (com denotatin). Diu que «terme no connota-
tiu és aquell que significa un objecte només o un atribut només», de manera que
la no connotacié no exclou una significacié de caracter individual. Més endavant
identifica plenament connotacié amb significacid, perd precisament en el text en
que vol descriure el nom propi com a ‘marca insignificant” accepta que hi hagi
coneixements associats a un nom propi, com en el cas York en relacié amb la seva
catedral. En el fons, la interpretacié del pensament d’aquest autor és que hi ha
informacions lligades a cada nom propi: el nom propi evoca allo que I'interlocu-
tor coneix del referent d’aquest nom.

Amb el naixement de la lingtifstica moderna, de caracter comparatiu 1 histo-
ric, es fa possible un major aprofundiment en la descripcié gramatical i en ’estu-
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di etimologic del nom propi, que esdevindra ’activitat més important de I"ono-
mastica. En 'ambit de la llengua i la cultura catalanes destaquen en ’estudi de
diversos aspectes del nom propi: Tomas Forteza i Cortes, amb la seva Gramatica
de la lengua catalana (1915); Josep Balari i Jovany, amb la seva obra Origenes
historicos de Cataluzia (1897); Antoni M. Alcover, amb el seu llarg article Per que
serveix la toponimia (1904-1905); el suis Paul Aebischer, amb els seus importants
treballs Essai sur onomastique catalane du 1xe an xiie siécle i Etudes de topony-
mie catalane (1928); Anfos Par, amb Substantius propis, dins la seva Sintaxi cata-
lana (1923); Bruno Migliorini, amb Dal nome proprio al nome comune: Studi se-
mantici sul mutamento dei nomi propri di persona in nomi comuni negl’idiomi
romanzi (1927), obra extensa que aviat fou ben coneguda en I’ambit catala.
Durant la primera meitat del segle xx, la lingliistica general no presta gaire
atenci6 al tema del nom propi. Ferdinand de Saussure hi fa una timida referéncia.
Edward Sapir i Leonard Bloomfield ni en parlen. Perd els danesos Otto Jespersen
1 Viggo Broendal hi fan aportacions tedriques precises i molt interessants. Legip-
toleg Alan Gardiner va dedicar al nom propi un tractat, The Theory of Proper
Names: A Controversial Essay (1954), on segueix fonamentalment la tradicié ini-
ciada per Mill en el sentit que es tracta d’'una mera marca distintiva, perd hi afe-
geix ’element fonetic en la seva definicid. A més, Gardiner distingeix entre dues
classes de noms propis: els «encarnats» o «personificats»: embodied names, que
son els units establement i aplicats exclusivament a un individu, un lloc o un ob-
jecte particular; 1 els «desencarnats» o «despersonificats»: disembodied names,
que han estat atribuits a milers de persones (Pau, Maria, Puig), sense lligam du-
rable o exclusiu amb cap particular, o bé formes provinents metonimicament
d’un nom propi, perd que hi han perdut la referéncia (un Renaunlt). Eugenio Co-
seriu tracta el tema de la unicitat del nom propi, partint de la classificacié de for-
mes plurals de Jespersen. Pero, seguint Gardiner, considera que és més subrtil la
dificultat plantejada pels noms propis que designen conjunts d’objectes i sobretot
pels cognoms i gentilicis en general. Respecte dels cognoms 1 llinatges, sén noms
individuals d’una familia o d’una gens, encara que també puguin ser parts dels
noms, també individuals, de cadascun dels seus membres. En resum, segons Co-
seriu, el nom propi és sempre individual, unidimensional i monovalent: pot apli-
car-se a un ob]ecte 0 aun conjunt d’objectes reals, pero sempre individualment, a
I’objecte o al conjunt. En canvi, ’apellatiu és un nom plurivalent, geneéric 1 bidi-
mensional. Aixo no exclou que el nom propi pugui «desenvolupar» un apellatiu
formalment ideéntic: si és nom d’un objecte, per a designar la «classe» d’objectes
que s’anomenen individualment amb «el mateix» nom («les Maries»), 1, si és el
nom d’un conjunt, per a designar individualment cada membre d’aquest («un
turc»). Coseriu estudia també a fons els determinadors nominals, la delimitacic
(explicacid, especialitzacio, especificacid) i els instruments corresponents (explica-
dors, especialitzadors, especificadors), especificacio informativa o identificacio,
amb els corresponents instruments o identificadors, que poden ser ocasionals,
usuals o constants. Els identificadors usuals 1 constants formen, amb els seus de-
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terminants, veritables noms compostos. En I'ambit cultural catal3, Josep Roca-
Pons és el qui ha tractat més ampliament el tema de la caracteritzacié del nom
propi, tant en la seva Introduccion a la gramatica (1970) com en El lenguaje
(1978). També tracten del nom propi Oswald Ducrot i Tzvetan Todorov en el seu
Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage (1972), tot partint i discutint
idees de Saussure, Frege i Mill. Durant la segona meitat del segle xx diversos au-
tors de teoria semantica, més o menys influits per les teories de John S. Mill, es
decanten amb raonaments similars i amb més o menys convenciment en el sentit
que el nom propi manca de sentit o significacié. Aixi, Stephen Ullman en el seu
tractat Semantics: An Introduction to the Science of Meaning (1962); Jerrold J.
Katz en la seva Teoria semantica (1979); John Lyons, en la seva obra Semantics
(1977); Angel Lépez Garcia, en Lo propio del nombre propio, dins el seu llibre
Nuevos estudios de lingiiistica espariola (1990); en I’obra coordinada per M. Tere-
sa Espinal, Semantica. Del significat del mot al significat de l'oracié (2002), el seu
treball L’estudi del lexic i del significat a la gramatica, 1 el de Josep Macia, Refe-
réncia, veritat i significat.

Tenim també en I’ambit de les llenglies romaniques dues obres en frances
dedicades plenament a I’estudi del nom propi en aquesta llengua, dins els corrents
lingiifstics més recents. Marie-Noélle Gary-Prieur, en la seva obra Grammaire du
nom propre (1994), avanga de seguida que ha pres com a objectiu del seu estudi
observar els noms propis tal com es presenten en els enunciats d’una llengua i de
descriure la competéncia especifica aplicada per interpretar un nom propi en una
construccié donada. No es refereix, doncs, al nom propi pres exclusivament en
sentit recte, siné també o sobretot a les seves aplicacions sinecdoquiques, en que
almenys morfosintacticament opera com un nom comd, per6 on la seva interpre-
tacié depen del context en que apare1x Gary-Prieur s’encara amb la semantica del
nom propi i es limita als enunciats en frances i als noms propis prototipics, és a
dir, de persones i de llocs. La primera part del seu llibre és dedicada al «funciona-
ment semantic del nom propi» i comenga plantejant la qliesti6 tan debatuda sobre
si els noms propis tenen cap sentit. L’autora parteix de la hipotesi que cada nom
propi té semanticament un nivell regular i fix, el que es descriu en els diccionaris,
1uns elements variables, de caracter sinecdoquic 1 ocasional en funcié del context
en qué apareixen, perd sempre en relacié amb el significat regular i fix. Des
d’aquesta posicié analitza la posicié de lingtiistes 1 fildosofs. En el capitol tercer,
dedicat al Context i interpretacié del nom propi, reitera que en la mesura en que el
nom propi no és associat a cap concepte, la seva interpretacié és totalment regida
pel context, i la comprensié d’un nom propi, al contrari d’aquella d’'un nom
comu, requereix sempre informacions externes al mateix nom. Gary-Prieur esta-
bleix tres nivells d’interpretacié del nom propi: 1) Interpretacié denominativa, en
que el nom propi no aporta res més que el que explica el predicat de denominacié.
2) Interpretacié identificativa, basada en el sentit del nom propi i en el coneixe-
ment de la seva relacié a un referent inicial. 3) Interpretacié interpretativa, basada
en el sentiti el contingut del nom propi. El fet que la teoria de Gary-Prieur tingui
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en compte totes les transformacions de sentit i de contingut, és a dir, de significat,
permet de superar les concepcions anteriors del nom propi com un element me-
rament designatiu, sense contingut semantic. Una altra obra amb for¢a analogia
amb la de Gary-Prieur és la de Kerstin Jonasson, Le nom propre: Constructions et
interpretations (1994). L'autora, que adopta una perspectiva més aviat cognitivis-
ta que lingtiistica, dedica el primer capitol del llibre a I’estatut lingtiistic del nom
propi, on distingeix entre ’Gs referencial, I"dnic que se li reconeix tradicional-
ment i on apareix el nom propi generalment sense determinant, i els altres casos
en que apareix acompanyat de determinants, que li fan perdre el caracter dnic i
singular. Anomena tots dos usos respectivament nom propi no modificat i nom
propi modificat. Segons Coseriu, Jonasson creu que cal distingir entre forma i
funcié en el nom propi. Ultra als noms propls «purs» o prototipics de persona o
de lloc, que s6n objecte de la recerca onomastica, es refereix també als noms pro-
pis de base descriptiva o mixta formats per mots que no han perdut el valor apel-
latiu. Més endavant tracta de I’is de la majiscula en els noms propis i de la ma-
croestructura sintictica. D’acord amb la seva concepcié del nom propi, Jonasson
dedica el darrer capitol de la seva obra a I’extensi6 dels noms propis amb un epi-
graf ben explicit: «<Entre nom propre et nom commun: les noms propres modifi-
és», que denuncia la diferéncia que hi ha entre els noms propis no modificats i la
seva extensié d’aplicacié.

El recorregut de Moran per les diverses teories sobre el nom propi acaba amb
una exposicié dels reflexos que aquestes han tingut en les gramatiques de caracter
general de llengua castellana, francesa i catalana. De 'ambit castella cita I’ Esbozo
de una gramatica de la lengua espaniola, de la Real Academia Espafiola (1973).
Del frances esmenta la Grammaire méthodique du frangais de Martin Riegel, Je-
an-Christophe Pellat i René Rioul (1994). Del catala, la Gramatica del catala con-
temporani, dirigida per Joan Sola (2002), i la Sintaxi catalana de Maria Josep Cu-
enca (2003).

Josep Moran proposa unes conclusions davant la problematica que ofereix el
nom propi. D’entrada, i com una sintesi dificilment discutible tot i el seu aparent
simplisme, afirma que caldria replantejar lingiifsticament tota aquesta qiiesti6
sense pre]ud1c1s ni apriorismes no justificats, i tenint en compte tota la teoria lin-
glifstica anterior que s’hi refereix. Aix0 implica relacionar el nom propi amb el
nom comd, sense que vulgui dir supeditar una categoria a una altra. Al nom propi
potser li escauria millor la denominacié de nom individual o particular, en oposi-
c16 al nom general o comdu. El valor semantic d’un nom propi en la parla ordinaria
és format pels trets que serveixen convencionalment de relacié amb el referent.
No cal tenir un coneixement complet de 'individu que designa, que es pot trobar
en obres més extenses, com, de fet, passa també amb els noms comuns. Noms fins
acompanyats d’un mot generic es poden referir a un ens individual, ni que es
trobin aillats de qualsevol context; el seu sentit univoc no depén de cap context
concret. Pel que fa a’ts de ’article o altres determinants ajuntats a un nom propi,
cal distingir els casos en qué apareix sense valor determinant dels que hi apareix
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com a determinant. Per poder acceptar determinants, el nom propi ha de ser mo-
dificat, formalment ha de funcionar com un nom comd, ja sigui metaforicament,
metonimicament o ellipticament, talment que ja no es refereixi directament a I’ens
inicial, tot i que conservi les principals caracteristiques interpretatives; ja sigui
seleccionant, delimitant o especificant alguna de les propietats significatives del
nom propi o un periode de I’existencia del referent. Aixo és p0s51ble pel fet que
un nom propl inclou un nombre més gran de propietats, perqué a més d’indicar la
classe a que pertany I'individu a que es refereix, compren les seves caracteristiques
particulars, que solen ser diverses en espai i en el temps. Perd I’as del nom propi
modificat és excepcional en la practica lingliistica 1 secundari respecte de Its prin-
cipal no modificat. Per aixd els estudis lingtistics han de tenir en compte aquesta
jerarquia i no posar al mateix nivell ambdés usos.

L’estudi de Josep Moran és un intent molt reeixit d’abastar en una bona sin-
tesi els problemes que ha suscitat historicament la consideracié del nom propi i
fins de relativitzar-ne la complexitat que s’hi ha solgut trobar.

JorpI BRUGUERA

Orior, Carme i Pujor, Josep M.: Index of catalan folktales, Helsinki, Suomalai-
nen Tiedeakatemia, FFC 294, 2008.

Aquest volum és el punt culminant d’una trajectoria que va comengar fa prop
més d’un quart de segle. E1 1982 Josep M. Pujol va presentar, com a tesi de llicen-
ciatura, una Contribucié a I'index de tipus de la rondalla catalana, en qué exami-
nava i catalogava les rondalles contingudes en els «repertoris dedicats fonamen-
talment a la narrativa oral en prosa publicats en forma de llibre». El 1984, per la
seva banda, Carme Oriol va presentar, també com a tesi de llicenciatura, la seva
Aproximacié a la rondallistica de Joan Amades: catalogacid i fonts, en que, d’una
banda, feia explicites les nombrosissimes dependéncies textuals dels contes de
’autor barceloni —que aleshores eren els tinics en llengua catalana que havien
tingut entrada a The Types of the Folktale (Helsinki, Suomalainen Tiedeakatemia,
1961), P'index internacional de referéncia degut a Antti Aarne i Stith Thomp-
son— 1, d’altra banda, en proposava una nova catalogacid, perque les versions
d’Amades no sempre apareixien catalogades de manera adequada a I'index inter-
nacional. Aquests dos treballs varen romandre inedits. El 2003, perd, Oriol i Pu-
jol varen presentar I’Index tipologic de la rondalla catalana (Barcelona, Generali-
tat de Catalunya, Departament de Cultura), la primera catalogaci6 sistematica de
conjunt de la rondalla catalana, amb la qual els autors varen assentar els fona-
ments del llibre que ara és objecte de ressenya.

El volum s’obre amb una breu Introduction (ps. 10-17) dividida en quatre
apartats. El primer, The catalan language area (ps. 10-11), esta destinat de mane-
ra especifica al lector no catala i s’hi resumeixen de manera tan exacta com succin-
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ta les vicissituds historicopolitiques per qué han passat els Paisos Catalans i la
situacié de la llengua en cada un dels territoris que els integren, una informacié
que es complementa amb quatre mapes (ps. 18-20): un dels Paisos Catalans; un
del Principat de Catalunya, que inclou Andorra, la Catalunya del Nord i I’'Al-
guer, un de les illes Balears 1 un del Pafs Valencia.

En el segon apartat, Folktale research in the catalan area (ps. 11-13), els au-
tors tracen una visié panoramica de la historia de la recerca rondallistica a casa
nostra, que comenga amb els Cuentos infantiles (rondallas) en Cataluria, que
Mila i Fontanals va publicar el desembre de 1853 a la «Gaceta de Barcelona».

Dapartat seglient, Cataloguing the catalan folktales (ps. 13-15), és un repas
sumari dels diversos precedents de I'index: des de la primera catalogacié de les
rondalles d’Amades que va publicar Walter Anderson el 1954 fins a Iesmentat
Index tipologic que els autors publicaren el 2003.

La introduccid es clou amb I'apartat Scope, criteria and organisation of the
present index (ps. 15-17), en que s’expliquen tant I’abast de I'index com els criteris
amb qué s’ha confeccionat i s’ha organitzat.

Respecte de I’abast, I’obra inclou totes les colleccions de rondalles basades en
informants orals i referides al domini lingtiistic publicades en forma de llibre en-
tre 1853 12007. Aix0 suposa un total de 6.070 items examinats, dels quals només
tenen entrada a I’/ndex 2.766, que sén els que tenen correspondéncia amb algun
dels tipus que preveu The Types of International Folktales (Helsinki, Suomalai-
nen Tiedeakatemia, 2004), de Hans-Jorg Uther, que és ara com ara Iindex inter-
nacional de referéncia. L'increment del nombre de versions que tenen entrada
aqui i que no eren a 'Tndex tipologic de la rondalla catalana és de gairebé el 25%,
la qual cosa posa de manifest la bona salut de qué gaudeixen a casa nostra la inves-
tigaci6 1 els estudis relatius a la rondalla. A diferéncia d’altres catalogadors, Oriol
1 Pujol no proposen tipus nous per donar cabuda als 3.304 {tems restants, que se-
ran objecte d’edicié en un altre volum. Val a dir, pero, que aquests materials ja sén
accessibles a la base de dades RondCat (<http://www.sre.urv.cat/rondcat/>), un
projecte parallel i complementari al de la publicacié de I'Tndex que vull destacar
de manera especial, perque fa possible una actualitzacié rapida de les dades 1 en
facilita el maneig i la consulta. En aquest sentit, seria molt desitjable que s’aprofi-
tds una eventual nova revisi6 de 'index internacional perqué pugui materialitzar-
se també en una versié electronica facilment actualitzable 1 consultable.

Respecte dels criteris d’organitzacié del que és propiament I'index, en voldria
destacar sobretot la modestia i la generositat que demostren els autors amb la
resta de collegues que també ens dedicam a la catalogacié de materials rondallis-
tics. Sabedors que la tasca de catalogaao admet molts de matisos —perque qual—

sevol tipologia és una imposicié sobre uns materials que per definicié sén varia-
bles i que en la realitat de la transmissid, oral o escrita, es combinen i s’hibriden
constantment— i lluny de qualsevol mena de dogmatisme respecte de la solucié
que adopten en cada cas concret, ofereixen de manera sistematica «other classifi-
cation made by other folklorists when these do not coincide with ours so that the



Ressenyes 459

users of the catalogue can check and profit from them if they wish». Aquestes
discrepancies en la catalogacié de les versions s’expressen de dues maneres: Other
classifications, epigraf sota el qual es recullen les classificacions alternatives a una
versié concreta que han proposat altres catalogadors, 1 Entries by other catalo-
guers in, epigraf sota el qual es d6na entrada a aquelles versions que altres catalo-
gadors han assignat a un tipus determinat i que els autors o bé han catalogat sota
un altre tipus diferent o bé no han inclos a I’Jndex, amb la qual cosa fins i tot en
els casos en qué no cataloguen cap versié sota un tipus determinat ofereixen la
catalogacié que n’han fet altres especialistes. Atés que en aquesta mena de cata-
legs no es pot exigir una justificacié raonada de cada adscripcié tipoldgica, la in-
clusié de les discrepancies enriqueix de manera significativa el cabal d’informacié
que s’ofereix sobre cada tlpus i sobre cada versid i, per dir-ho de qualque manera,
forneix les eines necessaries als estudiosos que manegin I’obra perqué puguin
decidir sobre "opcié més adequada en cada cas particular.

El gruix del volum locupa, naturalment, I’index (ps. 21-303), i es clou amb
una llista unica de referéncies bibliografiques, Primary sources and references (ps.
304-313).

A Iindex, les entrades de cada tipus s’hi organitzen de la manera segiient. En
primer lloc i en negreta apareixen el nimero del tipus i el titol que té a ATU, se-
guits d’una indicaci6é sumaria de I’argument, que en cap cas no s’ha d’entendre
—perque no és aquesta la pretensié dels autors— com una descripcié completa
del tipus. Hi segueix la indicacié de les versions que s’hi adscriuen, que es presen-
ten ordenades segons dos criteris complementaris: un primer criteri territorial, en
que es distingeixen onze regions —Catalunya, Franja d’Aragd, Catalunya del
Nord, Andorra, Mallorca, Menorca, Eivissa, Formentera, Valéncia, el Carxeil’Al-
guer—, a les quals s’ha afegit la categoria «Not stated» per acomodar-hi les versi-
ons del corpus d’Aguilé de procedencia desconeguda, i un segon criteri autorial,
en que les versions apareixen sota el cognom dels rondallistes que les varen reco-
llir, redactar o publicar, ordenats aquests per odre alfabétic dins cada regié. La
informacié relativa a cada versié particular és particularment exhaustiva i com-
pren: la data de publicaci6 del volum en que s’inclou; la indicacié de les pagines
en que hi aparelx el titol particular que hi té la indicacié de procedencia dins
cada regid; si és el cas, 1 entre claudators, la combinacié de tipus ques *hi dona, les
relacions de dependéncia textual que pugui tenir amb altres versions, que s’ex-
pressen segon cada cas amb les férmules «Based on» i «The basis of», i, quan
pertoca, les classificacions divergents que n’han proposat altres catalogadors.
Eventualment, la informacid sobre el tipus es clou amb la referéncia a les versions
que altres catalogadors hi han adscrit. Les versions d’Alcover que s’han inclos en
els quatre primers volums (1996-2006) de I’edicié critica de ’Aplec de rondaies
mallorquines, que preparen Josep A. Grimalt i qui subscriu aquestes linies, hi
tenen un tractament especial per mitja d’una doble referéncia: la preferent corres-
pon a les anotacions manuscrites en que el folklorista manacori consignava el
material procedent de la tradicié oral, que li servien com a base per a una posteri-
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or elaboracid dels textos, 1 la secundaria, a les redaccions definitives —que son les
que s’inclouen a I’Aplec—, que hi apareixen sota ’epigraf Versions written by A.
M. Alcover.

L Index of catalan folktales és el corollari d’una trajectoria de visibilitzaci6
internacional de la rondalla catalana que va comengar fa cinquanta-cinc anys,
amb la primera catalogacié que va fer Walter Anderson de la Rondallistica d’ Ama-
des. No va ser, perd, fins a la publicacié de The Types of International Folktales,
i gracies sobretot, al treball i a la dedicacié dels autors del volum que ens ocupa
que la rondalla catalana va adquirir una visibilitat adequada a I’index internacio-
nal de referéncia. Ara, Oriol i Pujol han fet un pas més: han presentat la rondalla
catalana a la resta del mén amb un index propi 1 amb la millor empara editorial
possible: la prestigiosa colleccié «Folklore Fellows Communications».

JauME GUISCAFRE





