JESUs BERMUDEZ RAMIRO

LES TRADUCCIONS POETIQUES
D’HORACI DE JOAQUIM GARCIA GIRONA.
RITME I VERSIFICACIO

Joaquim Garcia Girona, nascut a Benasal el 1867 1 mort a Baeza el
1928, és una figura no gaire coneguda, ni prou reconeguda, perd d’una
gran importancia per les seves aportacions a la llengua i a la literatura
catalanes, a través, entre altres composicions poetiques, d’un extens poe-
ma &pic, intitulat Seidia, sobre la conquista 1 posterior creacié del Reg-
ne de Valencia, els seus estudis sobre la llengua catalana —fou un dels
corresponsals del Diccionari de la llengua catalana (després Diccionari
catala-valencia-balear), iniciat per mossen Alcover, a les comarques
septentrionals del Pais Valencia—, 1 les seves traduccions en vers d’al-
guns epodes i odes d’Horaci (vide GimMeno BETi, 2004 1 2005-2006).

L’objectiu d’aquest treball sera cridar ’atenci6 sobre una petita
parcella en la produccié de Garcia Girona, la referent a les traduccions
poetiques d’alguns poemes d’Horaci. Ens aturarem en ’aspecte ritmic
1 deixarem per a un altre estudi aspectes que tenen a veure amb qiies-
tions com ara la fidelitat o infidelitat de la seva traduccié al text llati.

La nostra intenci6 sera mostrar que Garcia Girona posseia ex-
cellents qualitats a I’hora de traduir un autor de I’antiguitat classica de
la talla d’Horaci en versié poetica, 1 que demostrava amb aix0 un per-
fecte domini de la llengua llatina (fou catedratic de llati al Seminari de
Tortosa), de la seva propia, i del que és molt més dificil: d’allo que
anomenem ritme i de la capacitat per produir-lo amb les seves traduc-
cions en versificacié romanica i també per reproduir-lo, almenys de
forma aproximada, seguint I’original llati.'

1. Intentem aixi acomplir, ni que sigui tan sols de forma modesta i parcial, la peticié
1 el desig de L. Gimeno Beti, que afirma, tot fent referéncia a les traduccions d’Horaci:
«caldria que algt, coneixedor de ’obra de Horaci, fes un estudi profund d’aquest as-
pecte de la creacié de mossén Garcia Girona gairebé desconegut» (2004, introduccid).
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El corpus del nostre estudi ritmic el conformen la traduccié de set-
ze odes 1 quatre epodes. Cal tenir en compte que disposem de dues
versions diferents de quatre odes; aix0 faria en total vint-i-quatre ver-
sions. La publicaci6 d’aquestes traduccions s’ha dut a terme en dife-
rents eépoques. Primerament, en vida de Garcia Girona. Publica dotze
odes i dos epodes, en una secci6 del «Butlleti de la Societat Castello-
nenca de Cultura» (BSCC) que duia el titol Del jardi d’Horaci, du-
rant els anys que van del 1921 al 19297 Segonament, una vegada tras-
passat d’aquesta vida, Angel Sdnchez Gozalbo s’encarrega de publicar
la traduccié de dues odes 1 dos epodes, entre el 1949 i el 1958, també
al BSCC, segons uns manuscrits de Garcia Girona que van lliurar els
seus companys del seminari de Baeza, juntament amb les seves perti-
nences, a la seva germana Inocencia. Finalment, L. Gimeno Beti (2004:
179-184) ha arreplegat la traduccié de cinc odes i un epode, també a
partir d’uns manuscrits que es serven actualment a I’arxiu de la Socie-
tat Castellonenca de Cultura.

A la nostra analisi, hi distingirem, d’una banda, aquelles traduc-
cions que traslladen els poemes d’Horaci en alguna forma poetica
romanica i, de l'altra, aquelles altres que tracten de reproduir el model
original. En el transcurs dels anys, hi ha una evolucié clara de Garcia
Girona d’unes versions a les altres. Les primeres es produiren fona-
mentalment entre el 1921 i el 1924, i les segones des del 1925 enca. La
data clau del canvi fou I’any 1925 amb I’aparici6é d’un article al «Bole-
tin de la Sociedad Castellonense de Cultura» que Garcia Girona inti-
tula Del jardi d’Horaci. Unes explicacions (vide GARCiA GIRONA, 1925:
269-277). Aci, el benassalenc hi exposa el metode que seguira per a la
traducci6 de ’oda IV 3, 1 que consisteix en la reproduccié del model
original servint-se de sillabes toniques. En aquest article, hi marcara la
linia de traduccions posteriors, tret d’alguna possible excepcid.

Seguint la terminologia de J. S. Holmes,’ un dels més prestigiosos

2. Garcia Girona traspassa el dia 13 de desembre del 1928, i ja havia lliurat al
BSCC la traduccié d’un poema d’Horaci que es publica el 1929.

3. J.S. Howmes, Forms of Verse Translation and the Translation of Verse Form, «Ba-
bel», nam. 4 (1969), ps. 175-200. Aquest autor ha definit els quatre models tradicionals
en qué hom ha resolt poeticament la traduccié fins al moment; els anomena: mimétic,
analogic, semantic 1 estrany. Els seguidors del model mimetic tracten de reproduir, en el
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especialistes europeus en la traduccié literaria, anomenarem les pri-
meres «formes semantiques» i les segones «formes mimetiques».

FORMES SEMANTIQUES

Segons J. S. Holmes, les formes semantiques es caracteritzen per
respectar el contingut del text original i traslladar-lo a versos propis
de la tradicié poetica de la llengua terminal. Garcia Girona segueix
aquest metode fonamentalment en la primera etapa, com hem indicat,
traduint odes 1 epodes en versos octosillabs, decasillabs, hexasillabs i
alexandrins, tal com ho fa pales a Particle citat: «I ara entrant ja en
I’objecte d’aquest article [on parla de reproduir fidelment el model
llati], diré que en les primeres versions d’aquesta Seccié no’s feya con-
sideraci6 de la metrica horaciana per tindrela tota ficada en el pensa-
ment del gran Mestre, freqlientement esquiu a I’aprensid. Per aquesta
raé s’escudellava i enmolava aquell pensament en la forma de versos
que primer ocorria, o I’exigéncia de la primera clausula demanava»
(Garcia GIRONA, 1925: 270).

El primer poema que tradui, el 1921, fou I’epode II. Es tracta del
poema més famds d’Horacli, escrit en distics, a base d’un senari 1am-
bic seguit d’un quaternari iambic. Horaci hi elogia la vida retirada al
camp (Beatus ille qui procul negotiis...). Garcia Girona el trasllada a
una tirada de versos octosillabs amb ritme iambic. Aquest ritme es ca-
racteritza per portar les marques ritmiques en les sillabes parelles.

nou poema o metapoema, la forma de Ioriginal. Per exemple, traduir una oda escrita en
safics a un poema també en sifics. Els qui segueixen el model analogic treballen amb una
forma equivalent en la seva propia llengua i tradicié poetica. El metapoema és «filtrat» a
través d’alguna forma de la tradici6 poetica de la llengua terminal. Per exemple, traduir
un poema epic escrit en hexametres, al decasillab en el comput catala o hendecasillab en
el castella, utilitzat normalment per a aquest genere. Els de la tercera opcié, model
semantic, acudeixen al contingut de 'original i deixen llibertat a la forma en que el tras-
lladen. Per exemple, alguns traductors que, en trobar-se mancats d’una forma, ni mime-
tica ni analbgica respecte de I’original, creen una forma propia servint-se de versos de la
seva propia llengua. I finalment el model estrany, que respon a la idea orlglnal pero se
n’aparta tant en contingut com en forma, per evolucionar segons les seves propies lleis.
Es el recurs més freqiient entre els «imitadors». Es el cas d’E. Pound, traductor, entre al-
tres texts, d’autors classics, partidari decidit d’una traduccié lliure en poesia.
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Arabé, no cal que totes les sillabes parelles siguin toniques per poder-
lo percebre. Si era aixi, es crearia certa hiperritmia que els poetes trac-
ten d’evitar. N’hi ha prou que la darrera sillaba sigui tonica, (seguint
obviament el comput segons que sigui oxitona, paroxitona o propa-
roxitona) per indicar aquest tipus de ritme. Els poetes, una vegada in-
dicada la marxa ritmica del poema, ofereixen un joc d’accents amb
que tracten de produir certa tensi ritmica.

Garcia Girona assegura, en aquesta oda, el ritme iambic mitjangant
accents tonics en la quarta i la vuitena sillaba, perd també trobem ver-
sos que tenen aquest suport amb sillaba tonica en la segona o en la si-
sena, 1fins i tot hi ha algun vers en que totes les sillabes parelles porten
accents tonics, i reafirmen aixi la condicié iambica del poema. El ritme
d’aquest poema resta intensificat per la rima de tots els versos parells
en consonant, tots ells oxitons. Valguin com a mostra els vuit primers
versos, en els quals assenyalem amb un punt sota les sillabes toniques
que marquen el ritme iambic (observeu-hi el joc d’accents):

Feli¢ aquell qui sens negocis,

com la gent vella dels mortals,

llaura ab sos bous los camps dels pares,
lliure d’usures 1 censals.

Que no’l desvella el corn de guérra,

ni li fa horror la irada mar,

ni’ls grans mercats ni les portxades
dels rics li és for¢a freqlientar.

El ritme que ha volgut donar Garcia Girona a aquesta versié poe-
tica és perfectament perceptible, sens dubte. Indica per la seva part un
domini d’aquest tipus de vers. Nogensmenys, segons el nostre parer,
ens sembla una obra novella, pel que fa a la utilitzacié del vers octo-
sillab de ritme facil de produir. Aquest tipus de vers s’utilitza més per
ala narraci6 que no pas per a ’exposicié d’un tema, com ara el de I’o-
da en qtiesti6, de caracter més aviat filosofic, per més que els quatre
darrers versos marquin un gir ironic i satiric al poema. Sota la temati-
ca de dur una vida tranquilla i placida en el camp, lliure de tota aten-
ci6, s’amaga una idea epicuria. Fray Luis de Ledn la recolli de forma
magistral en la seva versié castellana A la vida retirada.
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L’any segtient (1922), publica la traduccié de 'oda I 4, en forma
de distics, a base d’un vers decasillab seguit d’un d’hexasillab, possi-
blement a imitacié dels traductors d’Horaci en llengua castellana, re-
collits per Menéndez y Pelayo, que fan un abundant s d’aquests dos
tipus de versos (hendecasillab i heptasillab a la castellana, com el poe-
ta castella citat), 1 guiat visualment en la seva forma per la versificacié
utilitzada per Horaci en distics amb un arquiloqui (o vers asinartet)
seguit d’un de senari iambic catalectic; a efectes Optics, un vers més
llarg 1 un altre de més curt, segons I’esquema segiient:

-UUu-uUu-vu-uu//-U-U-U
U-u-u-u-u-u

El ritme que imprimeix Garcia Girona a aquest poema és, igual
que a ’oda anterior, iambic en aquests dos versos. Apareix marcat de
manera constant a les sillabes sisena i desena al decasillab (amb su-
ports de vegades a la segona i quarta), i a la segona 1 sisena en I’hexa-
sillab (també amb suports de vegades en la quarta). Els versos parells
rimen en consonant. Vegeu-ne aquesta mostra:

Ja amolla ’l cryo hivern a I’alenada
de nova primavera,

i els arguens trauen lentament, eixytes,
les naus a la rivera.

ja el bestiar no sossega en los estables
ni al llaurador li agrada

estarse vora 'l foc, ni als prats blanquejen
les perles de rosada.

Garcia Girona aconsegueix aci un ritme agil, conferit per la com-
binacié d’un decasillab i un hexasillab, molt adequat al tema de I’oda.
Es tracta d’un cant a la primavera i una invitacié a gaudir de la vida
davant la seva brevetat. Es un poema molt més aconseguit que no el
primer quant a ’adequacié entre ritme i contingut.

Torna de nou a utilitzar el vers decasillab per a la traducci6 de les
odes IT 14 (1922), 117 (1924), 11 11 (publicada postumament, 2004).
Les dues primeres odes en ’original llati estan escrites en estrofes al-
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caiques, una de les predilectes d’Horaci, i la darrera en una tirada de
dotze asclepiadeus majors. El vers decasillab utilitzat per Garcia Gi-
rona en la traduccié de les dues primeres odes es troba motivat sens
dubte per I’hendecasillab alcaic llati (alguna cosa tingué a veure, a
més, amb el seu naixement en versificacié romanica). Agrupa els ver-
sos de quatre en quatre, tret d’alguna excepcié en queé apareixen agru-
pats cinc versos, tot imitant visualment el model llati. El seu ritme
1ambic de nou resta marcat en les sillabes sisena i desena, amb suports
de vegades en la segona, quarta i vuitena. Rimen igualment en conso-
nant els versos parells. En canvi, i a diferéncia d’aquestes dues odes
primeres, Garcia Girona imprimeix a I’oda I 11 un marcat ritme iam-
bic. Del total de dotze versos, el 50 % porta accents en totes les silla-
bes parelles, quatre en la quarta, sisena, vuitena, i desena, i tan sols dos
en la sisena, vuitena i desena. De forma esquematica:

2a,4a,6a,8110a = 6 versos
4a, 6a,110a = 4 »
6&, 8a110 = 2 »

Rimen també els versos parells. D’altra banda, els versos no estan
agrupats de quatre en quatre a manera d’estrofes, com en les anteriors,
sind que, possiblement seguint el model llati, Garcia Girona escriu
aquest poema en una tirada seguida de versos.

El ritme que déna Garcia Girona a aquests poemes és ara sere 1
pausat d’acord amb la seva tematica. Les pauses que hi ha entre «estro-
fes», grups de quatre versos, contribueixen a aquesta ritmica en la IT 14 1
enlal17. LaII 14 tracta de la fugacitat de la vida i de la inevitabilitat
de la mort, 11a I 17, de les delicies del predi de la Sabina d’Horaci, re-
gal de Mecenes, on invita Tindaris a passar-hi el dia. Hi trobara ali-
ment a balquena, evitara la calor, assaborird vi suau a ’ombra, i cantara
amb la seva lira a Penelope. Aquests dos temes estan relacionats: el pri-
mer n’és la causa i el segon un dels seus efectes. Ens trobem davant
dues de les idees més repetides d’Horaci: el pas rapid dels anys i, en
consequeéncia, la necessitat de gaudir del moment. A I'T 11, en part, tor-
na a repetir la mateixa tematica. Es tracta d’una invitacié a gaudir el
present i no preocupar-se pas del dema incert. Garcia Girona ha sabut
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arreplegar aquestes tematiques tot traslladant-les en versos decasillabs,
en un ritme assossegat que invita a la reflexid. Totes tres s’adrecen a un
personatge, en segona persona: Postum (personatge fictici), Tindaris 1
Leuconoe (personatge fictici), respectivament. Aquest fet contribueix
a potenciar el seu to d’adverténcia, sobretotalaIT14ialaI 11. Es com
si el poeta parlés a un amic, aconsellant-lo 1 prevenint-lo d’alguna cosa
que li passa inadvertida per ésser tan evident.

Posem com a exemple uns versos de 'oda IT 14, la més coneguda,
adrecada a Postum, per tal de mostrar la marxa ritmica pausada que,
mitjancant el vers decasillab, Garcia Girona ha donat a aquesta oda:

Ai! Qué afuats se ’n van, oh Postum, Postum,
los anys ni la pietat lo pas atgra

ales arrygues i a la instant vellesa,

ni menys a I’aspra mort, a tot fre dura.

encara, amic, que trescents bous diaris
inmoles a Plutg, deu implacable;

éll qui a Gerio apresona, de tres cossos,
1a Titius, en cerc d’aigua instransnatable

d’ones tristes!.. Solcarles hem en barca
tots quants manté la gran Abastidora
universal, ja sien reis de terres,

ja siem gent mesquina llauradora.

Un altre dels versos romanics emprats per Garcia Girona és I’ale-
xandri, en la versié de 'oda I 7. Vers de 14 sillabes en el comput a la
castellana, aixi caldra comptabilitzar-ho, ates que segueix aquesta me-
trica* —en la poesia catalana practicament no s’utilitza— (¢f. BArGA-
LLO, 1991: 99). Es troba dividit en dues parts iguals de 7 sillabes cadas-
cuna, formant dos hemistiquis isosillabics. Garcia Girona trasllada a
aquest tipus de vers I'tinica oda que Horaci escrigué en distics formats

4. L’alexandri fou molt utilitzat a ’edat mitjana, sobretot pel Mester de Clerecia,
durant els segles X1 1 X1v, 1 s’estengué al segle xv. Posteriorment, ressorgi durant el
modernisme hispanoamerica (amb la figura de Rubén Dario com més representativa)
1 el Parnassianisme frances.



58 Jesiis Bermidez Ramiro

per un hexametre dactilic 1 un de ternari dactilicocatalectic. L’esque-
ma visual de I’hexametre, que pot tenir entre dotze i setze sillabes,
potser fou determinant a I’hora de triar el vers alexandri per a la seva
traduccio.

El ritme de qué dota Garcia Girona la traduccié d’aquesta oda
continua essent idmbic, marcat en la sisena sillaba de cada hemistiqui,
amb freqlients suports en la segona 1 en la quarta, la qual cosa, tot
considerant-ne a més I’extensié i les cesures, li proporciona una mar-
xa ritmica molt solemne. No en va aquest tipus de vers s’utilitza per
contar la vida de religiosos amb una finalitat moralitzant durant I’edat
mitjana i per a temes heroics de certa algada durant el modernisme
(per exemple el poema de Rubén Dario Caupolicin). Antonio Ma-
chado I’empra al seu famés poema Autorretrato on ens esbossa trets
de la seva personalitat. Per la seva banda, Garcia Girona aboca en
aquest tipus de versos els continguts d’aquesta oda, la I 7, on Horaci
elogia la bellesa de les terres del Laci i invita Planc a allunyar les tris-
teses 1 les amargors de la vida amb el dol¢ vi, gaudint de les seves pos-
sessions a Tibur. Garcia Girona ha volgut envoltar de certa solem-
nitat ritmica aquest contingut poematic, en estreta relacié amb la
tematica d’anteriors poemes. El seu contingut filosofic en la linia ha-
bitual d’Horaci de viure i fruir la vida, aixi com I’elogi de la bellesa de
la mateixa terra del poeta, atragué, sens dubte, la seva atencié. Agrupa
els continguts en estrofes de quatre, dos, tres, cing, sis, 1, fins i tot, nou
versos. Facilment se’n pot comprovar el discorriment ritmic solemne
amb la lectura dels vuit primers versos, on marquem les cesures 1 les
sillabes toniques que n’indiquen el caracter idmbic:

Lloen algtns a Rodes // gentil o a Mitilene,

O ala famosa Efeso, // o als murs del bell Corinte
Qui veu dos mars, o a Tebes// o a Delfos celebrades
Del gran Baco 1 d’Apolo, // u a Tempe de Tesilia.

Altres no se’n ocupen // en ses perpétues cobles
mes que d’Atenes, casta // ciutat de la gran Pallas,
1en preferir a totes // les altres verdes fulles,
collides a on se vullga, // les fulles d’olivera.
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Un darrer poema traslladat a vers romanic, sense datar, recollit per
L. Gimeno Beti (2004: 180), és I’epode III, escrit per Horaci en distics
formats per un senari iambic seguit d’un quaternari iambic. Garcia Gi-
rona el tradueix en una tirada de versos hexasillabs. Igualment el ritme
que li imprimeix és iambic amb accents en la sisena, 1 practicament en
la segona, tret d’alguna excepcid, amb suports de vegades en la quarta,
1 rima en consonant els versos parells acabats en paraula oxitona. Aci,
Garcia Girona hi empra tan sols aquest vers sense acompanyament de
cap altre tipus de vers com a I’'oda I 4. Amb aix0, aconsegueix un efec-
te ritmic rapid i desimbolt molt adient al tema de I'oda. Es tracta d’un
tema jocds 1 divertit contra una salsa d’all que Mecenes oferi a Horaci
en un convit. La finalitat n’era divertir-se perque sabia que Horaci no
tolerava Iall. El resultat de tot aixd fou un fort dolor d’estémac del
poeta. Vegeu-ne aquests vuit primers versos:

Si alg malnat degolla

a son pare vellet,

no a beure la cicyta
mortal sia constret,

mes forcenlo a galdirse

la gran fortor de Iall,

molt més roin que aquélla,
i prest se’n va al carall.

FORMES MIMETIQUES

Seguint igualment S. J. Holmes, anomenem formes mimetiques
aquelles traduccions en vers (metapoemes) que tracten de reproduir fi-
delment el model original. Aquesta és la part, segons el nostre parer,
més interessant de les traduccions de Garcia Girona, sense llevar la
importancia que tenen les altres traduccions exposades, on el nostre
autor mostra la seva capacitat per produir ritme poetic en versos roma-
nics. El metode que seguira en aquests tipus de traduccions I’exposa de
forma clara i explicita en diversos articles (vide Garcia GIRONA, 1925,
1926, 192711928). Es basa en la reproduccié del ritme quantitatiu mit-
jangant la combinaci6 de les sillabes toniques i atones, plenament con-
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vengut que la quantitat de la metrica llatina no es pot imitar d’una altra
manera. Aquest és el metode que han seguit en les seves traduccions
molts amants de la poesia grecollatina. El nostre autor justifica aquesta
forma d’imitacié dient que «la quantitat llatina, 1 ses filles les silabes
llargues i breus, sén reproduibles en nostra valenciana per les silabes ac-
centuades i les no accentuades, per quant ’accent fa llargues les silabes,
1la falta d’éll 1a deixa breus» (vide Garcia GIRONA, 1926: 213).

La finalitat que es proposa Garcia Girona consisteix a aconseguir
«fer un Horaci valencia». «Un Horaci tal com és, no llevant-li ni fi-
cant-li ni mudantli res de lo principal, ni encara de lo secundari mes
que a pura necessitat». Un «Horaci vestit a la valenciana, que’s deixe
escoltar 1 entendre en los vocablos y manera que jo sipia trobar més
propies i llegitimes de la nostra llengua» (vide Garcia GiroNa, 1925:
269-270).” Sota aquests metode i finalitat tradueix una série d’odes en
les estrofes més utilitzades per Horaci, Iestrofa safica, 'alcaica, i
aquelles altres estrofes 1 hemistrofes on entra a formar part ’asclepia-
deu menor i ’'adoni. També tradueix un parell d’odes que no seguei-
xen aquests models. Les traduccions d’odes escrites en estrofes safi-
ques i traslladades al mateix tipus d’estrofa revelen certa evolucié en
Garcia Girona. El primer intent, datat el 1923, amb la traduccié de
I'oda I 20, segueix les pautes de la versificacié romanica, és a dir, mar-
cant el ritme en aquelles posicions que ’accent prosodic de paraula
imposa sobre la quantitat.® Les marques ritmiques mitjangant sillabes
toniques més freqiients en I’hendecasillab safic es troben en la quarta,
vuitena 1 desena, de vegades també en la sisena, i les dues primeres

5. Seguint els consells de Mossen Alcover, d’acord amb la correspondencia que
manté amb ell, sobretot les cartes 1, 2, 3, 4 y 7, recollides per L. GiMENO, en Mossen
Alcover..., op. cit., ps. 121-131.

6. L’estrofa safica passa a les llengiies neollatines o romaniques seguint el ritme
imposat per ’accent prosodic de paraula i no per la quantitat. Fou en gran mesura l’ac-
centuaci6 que produien les diferents tipologies verbals possibles en la construccié de
I’hendecasillab safic. Vegeu en aquest sentit J. LUQUE, Evolucion acentual de los versos
edlicos en latin (Granada, 1978), ps. 31-160. L’accentuacié en requeia quasi sempre en
la primera o en la segona, quarta, sisena, vuitena i desena. Com a mostra, aquest cone-
gut vers horacid, on assenyalem els accents d’una banda i les marques ritmiques amb
punts per un altre: «Integer uitae // scelerisque purus» (I 22, 1) o aquest altre vers
«drte matérna // rapidos mordntem» (I 12, 11).
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sillabes sén d’inici indiferent, sigui en la primera o sigui en la segona,
amb cesura en la cinquena i de vegades en la sisena. Per la seva banda,
’adoni sempre porta accents en la primera i en la quarta, fidel reflex
de l’escansié — UU - - (que podem veure al final dels hexametres clas-
sics), tan volguda de la metrica llatina, on ictus i accent coincideixen,
ila tradici6 poetica aixi ens I’ha deixada transmesa.”

En aquest primer intent (en els anys que hem anomenat de prime-
ra etapa), Garcia Girona pren com a model de traduccid ritmica la
mateixa que va fer Costa i Llobera sobre el mateix poema (vide Cos-
TA 1 LLOBERA, 1990: 27). En podem trobar versos molt semblants. La
seva marxa ritmica ve marcada de forma constant per accents tonics
en la quarta, vuitena i desena, 1 quasi sempre en primera. Facilment
podem comprovar-ho en els vuit primers versos de I'un i I’altre autor.
Costa i Llobera tradueix:

Calma suplica // el navegant qui es troba
per la mar ampla // si ya negre nyvol
tapa la llyna // cap estel propici

guia li dona.

Pau vol la Tricia // furigsa en lluites,

pau vol la Meédia //que el buiracs adorna

pau, amic Grosfe, // que ni amb or ni perles
poden comprar-ne.

I per la seva part, Garcia Girona:

Calma al deus prega // el navegant quis troba
en la mar ampla // Grega si un fosc nyvol
tapa la llyna // 1’ls estels dubtosa

guia li donen.

7. M. de Unamuno, que tant s’estimava aquest tipus d’estrofa, ens pot donar
exemple d’aixd que diem amb aquests primers versos del seu poema Salamanca:

Bosque de piedras // que arrancd la histdria
a las entrafias // de la tierra madre
remanso de quietud // yo te bendigo

mi Salamanca.
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Pau vol de lluites // la furiosa Tracia,

pau també ’ls Médes // d’elegants carcasses,

pau, amic, Grosfe, // que impotents no donen
’or ni les perles.

La practica seguida per Garcia Girona no és excepcional, en donar
les primeres passes en la imitacié d’un model, que en aquest cas cal dir
que no és exactament el llati, sin6 ’establert per la lirica del seu temps
pel que fa a I’estrofa safica. El millor exemple a seguir al seu abast fou
el de Costa 1 Llobera, que en aquells moments gaudia ja d’un prestigi
reconegut.® El mateix Garcia Girona ens mostra la facilitat que tenia
per a la reproduccié de ’estrofa safica seguint les pautes romaniques:
«per esser un metre admés y corrent en les llengiies modernes, no cau-
sa estranyesa, 1 fa ademés, de bon traduir» (vide Garcia GIRONA,
1925: 270). Pero, malgrat seguir Costa i Llobera en la traduccié d’a-
questa oda, la dota d’un segell personal, en introduir un vocabulari
propi, en la seva idea d’aconseguir un Horaci valencia.

Una altra oda que segueix la mateixa linia és la traduccié de la II1 22,
publicada per Angel Sanchez Gozalbo el 1949. Aci, Garcia Girona no
es basa en una altra traducci6 de Costa i Llobera, sind que segueix les
seves propies passes 1 respecta la mateixa accentuacié. La innovacié
que hi introdueix és I’abséncia de cesures. Aixd, ho continuara fent
també en altres traduccions, com més endavant veurem. Horaci, en
aquesta oda, dedica a Diana el pi que domina la seva heretat. Consta
només de dues estrofes. Vegem-ne la traduccio:

Verge dels monts i dels pinars guardiana
Dea triforme, que a les trés pregaries
Qus les poncelles de parir en I’hora,

I hibil les salves:

Teu lo pi sig, qui’l meu mas empara;

Jo de la sang del verre, qui mossega
Llest de gaidg, cada any, sadoll, de ditxa,
Puyga arruixar-lo.

8. Garcia Girona ens en déna mostres a la correspondéncia que manté amb mossén
Alcover, en que li sollicita que doni a llegir a Costa 1 Llobera el seu poema Seidia. So-
bre la correspondeéncia, vide L. GiMeENO BETi, Mossen Alcover..., op. cit., ps. 1141 139.



Les traduccions poetiques d’Horaci de Joaquim Garcia Girona 63

Garcia Girona, mitjangant aquesta traduccid, s’ha despres ja del
model establert per Costa i Llobera. No hi ha cesures d’una forma re-
gular després de la cinquena sillaba, siné que les pauses internes es
modifiquen d’un vers a un altre. Aquesta oda la degué escriure entre
el 1923, que és la data de la seva primera traduccid en estrofes safi-
ques, i el 1925, que marca la nova linia que seguira en les traduccions
reproduint I"original llati.

En un segon moment, Garcia Girona a I'article Unes explicacions,
hi aporta un exemple de la manera com s’ha de traduir I’estrofa safica
seguint les marques ritmiques de la quantitat 1 substituint-les per ac-
cents tonics. Per a la demostracié n’ofereix dues versions de traduccié
de Pestrofa safica, una amb accent en la quarta, seguint les pautes
romaniques, 1 una altra amb accent en la cinquena, seguint la marca
ritmica llatina. Afirma textualment en suport del seu metode (vide
GaRrcia GIRONA, 1925: 275-276): «Asso se fard mes palpable en una
estrofa valenciana. Sia lo comensament de la oda d’Horaci, XX del
Lib. I Carmin., Vile potabis modicis Sabinarum:

Jo tinc un vinet, de Sabina terra,

Que I’has de tastar, cavaller Mecenes,

Mon amic volgut, i en grec canter guarde
Per a quan vingues.

¢No és veritat [continua dient] que Iairet d’eixos versos fa saltar
millor de gust lo cor, que no aquest altre?:

Tinc un vi pobre de Sabina terra,

I has de tastarlo, cavaller Mecénes,

Mon amic intim, i en grec canter guarde
Per a quan vingues.»

Retreu a aquesta dltima estrofa de tenir en la seva marxa ritmica
«un aire cansat i coixin-coixdn». I efectivament la lectura d’ambdues
estrofes produeix efectes ritmics diferents. Resulta evident que la pri-
mera posseeix un ritme més fluid que no la segona. Perd I’explicacié no
és la que Garcia Girona creu, és a dir, que la primera porta ’accent en
la cinquena sillaba seguint la marca ritmica del model llati, i la segona



64 Jesiis Bermidez Ramiro

en la quarta seguint el model romanic. L’explicaci6 rau en el fet que la
segona estrofa posseeix en dos dels hendecasillabs safics, al primer he-
mistiqui, dos accents tonics seguits en la quarta i la cinquena: vz pobre
y amic intim. Aix0 crea una certa confusié puix que no se sap ben bé si
’accent que marca ritme és el quart o el cinque; tan sols de la lectura
del segon vers pot deduir-se que sigui el quart: zasta*rlo. Aquests dos
accents tonics seguits, dels quals un ha d’ésser per forga antiritmic, son
els causants que el ritme no es percebi amb la mateixa nitidesa que la
primera estrofa, on no es produeix aquest fet. La marca ritmica clau en
la cinquena sillaba va precedida d’una atona: wviner / tastar/ volgut,
amb la qual cosa no es presta a cap confusid. Aixd son coses del ritme,
que fretura de dos moments, un de donar (arsis) 1 un altre d’aixecar
(thesis), o el que és el mateix, un de marcat i un altre sense marcar. Com
més clars siguin aquests dos moments, millor es percep el ritme.

Garcia Girona ens ofereix dues traduccions d’aquesta mateixa
oda, i totes dues foren publicades el 1926. La primera és una conti-
nuacié de la mostra que aporta el 1925 com a suport a les pautes d’ac-
centuacié que havia de seguir I’estrofa safica segons el model llati. El
canvi més significatiu respecte al romanic consistia, com ja hem vist, a
accentuar la cinquena sillaba en lloc de la quarta. D’altra banda, el
vers seguia igual amb accents tonics en la primera o en la segona (so-
bretot en la primera), cinquena, vuitena i desena. Una segona traduc-
ci6, la trobem inserida en el seu article Mes sobre la imitabilitat dels
metres llatins, p. 219 (vide GArRcIA GIRONA 1926: 210-220), amb ac-
cents en la primera, tercera, cinquena, vuitena i desena, a partir de la
seva concepcié de I’hendecasillab safic com un vers format pels se-
glients peus metrics: troqueu, espondeu, dactil i dos troqueus.

Es produeix un canvi significatiu d’una traducci6 a I’altra a nivell
ritmic. En la primera, la preocupacié de Garcia Girona ha estat de
canviar I’accent de la quarta a la cinquena sillaba, i és indiferent I’ac-
centuacié de les dues primeres sillabes, com si es tractés de dues silla-
bes d’inici 0 anacrusi. En la nota al marge, hi apunta: «Aquesta versié
esta feta segons la nova lectura dels versos safics, que és la verdadera,
atenent la quantitat classica de ’original», cosa que no és del tot cer-
ta, ja que si realment s’hagués ajustat amb tota fidelitat a les marques
ritmiques imposades per la quantitat, I’accentuaci6 hauria hagut d’és-
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ser la que aplica a la segona traduccid, segons el model llati que respon
al seglient esquema quantitatiu:’

fo—f//UUfo/\

En aquest treball de llima que Garcia Girona realitzava de forma
constant, tornant de nou sobre la mateixa oda, s’adona que si volia és-
ser fidel, com afirma, a l'original llati, segons les marques ritmiques
imposades per la quantitat i substituint-les per accents, havia de
collocar un accent en les sillabes ja esmentades, en la primera, terce-
ra, cinquena, vuitena 1 desena, fet que aconsegui en la segona versio,
de qué donem com a mostra la primera estrofa:

Te convide a un vi // de Sabina terra,

Molt pobret 1 moll, // cavallér Mecénes,

Car amic, 1 en grécs // cantaréts jo guarde
Per a quan vingues.

Garcia Girona surt al pas, en aquesta darrera versid, de dues qlies-
tions que poden plantejar-se-li. La primera fa referéncia al fet que i
puguin argumentar que no son realment safics puix que tant d’hemis-
tiqui agut al final resulta un vers de dotze sillabes en compte d’onze.
A aix0, respon que no s’ajusta a la metrica vulgar, siné que fa versos
llatins amb vocabulari valencia, i li és indiferent que resulten de dotze
o d’onze sillabes, alld que pretén és que el temps de la quantitat llati-
na es percebi igualment ordenat en valencid, ni un més ni un menys.'

9. En la versificaci6 classica el ritme queda marcat, com és molt sabut, per la suc-
cessié de sillabes llargues i breus. El temps marcat recau sobre les llargues. Ara bé, si hi ha
diverses llargues seguides el ritme el marquen una si i una altra no, comengant pel final.

10. En castelld, sén diversos els autors que han seguit a les seves traduccions
aquesta mateixa accentuacié d’acord amb el model llati. Vide aquesta mostra d’A.
Garcia CALvo, Poesia antigua (De Homero a Horacio) (Madrid, 1987), p. 174, on si-
tuarem titlla en totes les sillabes que van marcant el ritme:

Fauno, el amadér de huidizas ninfas,
poOr mis lindes tu y abrigddos sétos
entre méanso y vuélvas a irte, a nuévas
crias aténto.
(111 18, 1-4)
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La segona qiestio es refereix al tema de la cesura. Considera que no
ha d’haver-hi cesura en aquells versos on ni la marca una coma ni tam-
poc hi ha pausa.' En la seva defensa continua argumentant que, en
castella, entre les diferents formes de I’hendecasillab es troba aquell
que esta dividit en un heptasillab i un adoni, la qual cosa és motiu su-
ficient perqueé hi hagi una pausa. En canvi, ningt no la fa. Posa, entre
altres exemples, aquest de Quevedo: Te dejas poseer, Roma gloriosa.
Aquestes apreciacions sobre la cesura ja les posa en practica en la tra-
ducci6 de ’oda IIT 22.

Una darrera traduccié d’una oda escrita en estrofes safiques es pu-
blica el 1929; es tracta de ’oda IT 10. Aci, Garcia Girona hi consolida
definitivament la forma ritmica que considerava la més ajustada al mo-
del llati, 1 segueix la mateixa accentuaci6 que les marques ritmiques lla-
tines. En una nota al marge afirma que aquesta oda la posa en safics se-
guint el patré de 'oda a Mercuri (es refereix a I'T 10), de la qual cita el
primer vers, en qué colloca titlles en els llocs de ictus: Mércuri facin-
de, nepos Atlantis. Vegem-ne la traduccié de la primera estrofa:

Ty més be, Licini, // fards ta vida

No a la mar de fgra // llansant-te sempre,

Ni, tement borrasques, // quedat-se massa
Prop de la costa.

A més de les marques ritmiques dels accents, hem indicat també
una cesura en la sisena que Garcia Girona manté en tot el poema, se-
guint fidelment el model del vers que posa en nota al marge, ja sigui
de forma conscient o inconscient, perque, segons les seves propies
manifestacions, no té gaire en compte les cesures. Quant a la versié
ritmica de ’estrofa alcaica (formada per dos hendecasillabs alcaics, un
eneasillab 1 un decasillab, segons el comput total de les sillabes), Gar-
cia Girona hi dedica un article a banda (vide 1927: 172-178). Tracta de
distanciar-se de la forma més generalitzada de traduir aquest tipus

11. Els especialistes en Horaci admeten una cesura a la cinquena en la majoria dels
versos de I’hendecasillab safic, comptabilitzant-se pocs versos amb cesura en la sisena,
localitzats sobretot al llibre IV, la qual cosa indica un retorn al model grec al final de
la seva vida.



Les traduccions poetiques d’Horaci de Joaquim Garcia Girona 67

d’estrofa mitjangant versos hendecasillabs 1 heptasillabs en el comput
castell3, segons els exemples aportats per Menéndez y Pelayo, citats
alguns per ell, com Fray Luis de Le6n, Bartolomé Martinez o Javier
Burgos. També es distancia d’una altra forma molt particular que
adopta Costa i Llobera en aquells poemes on pretpén d’aproximar-se
a la ritmica d’aquesta estrofa, amb la utilitzacié d’accents tonics.

La principal innovacié del poeta de Mallorca, respecte al model
llati consisteix a afegir una sillaba més al final de I’estrofa, és a dir, que
el vers decasillab que tanca estrofa, en compte de tenir deu sillabes, en
tingui onze. Costa i Llobera justifica aquest afegit dient que ho fa
«per fer més assequible a tothom la frase ritmica» (vide Costa 1 LLO-
BERA, 1990: 16). Parla de I’estrofa alcaica amb una bella metafora,
igualant-la a un ocell que empren el vol fins planejar en les altures:
«Els dos primers versos de I’estrofa alcaica semblen aletejar prenent la
volada; el tercer avanga rapidissim,; i el final, ja més reposat, té ’aire
de planar a les altures. No és estrany si la lirica antiga i la moderna de
I’hellenisme italic han fet Gs preferent d’una forma tan alada» (Costa
1 LLOBERA, 1990: 17).

Garcia Girona no esta del tot d’acord amb aquesta teoria, 1 defen-
sa la seva absoluta fidelitat a ’original llati. Aixo li és confirmat, a més,
per la lectura d’un llibre de métrica que arriba a les seves mans, de I'i-
talia Ettore Stampini, La Metrica di Orazio, que cita en nota al marge'
(vide GarciA GIRONA, 1927: 177). En aquest llibre, Garcia Girona hi
troba, al final del capitol sobre I’estrofa alcaica, un exemple practic de
versié ritmica, situant els accents en els llocs de I'ictus, fet que li pro-
dueix ’agradable sorpresa de trobar-los en la mateixa i identica posicid
que ell els havia distribuit. «Vejau [continua dient] per a conclusi6é un
fragment de la oda esmentada ab los accents aguts en los arsis del rit-
me. Es la VIII del I Lib. Carm., Ad Phaliarcum, i comensa:

“Vidés ut 4lta nive candiddm
Soricte, néc 1am sdstinednt onuds
silvaé labdrantés geluque
flaimina cénstitrint acito”.» (GARCIA GIRONA, 1927: 179)

12. Elllibre d’E. Stampini es va publicar a Tor{ en 1908.
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El mateix Garcia Girona mostra i exemplifica, mitjancant la tra-
duccié de ’oda IT 13 (en qué temps enrere feia assaigs), com cal traduir
I’estrofa alcaica, seguint el model llati. Valguin aquest parell d’estrofes:

Arbre, aquéll que en hoéra fatidica
Te va plantdr i en méns ay sacrilegues,
Ho féu dels pgbres nets a ngsa,
I en deshonér de la humil masida.

Creurfa ’l j6 tacit de I'infamia
De parricidi, o bé de perfidia
De dar traidéra mért a ’hdste
Dormint al llit. La metzina infime.

Segueix, segons ell, fidelment I’original llati, del qual aporta la pri-
mera estrofa, 1 anota amb accents les marques ritmiques en les matei-
xes posicions que Stampini, per a demostracié de les seves paraules.
Aquestes en sén les anotacions:

Ille &t nefésto té posuit dié,
Quictimque primum, et sacrilega manu
Produxit, rbos, in nepétum
Pérnicem, Oprobridmque pégi.

Garcia Girona no explica aci com, situant una marca ritmica al fi-
nal de ’hendecasillab alcaic llati (els dos primers versos), no la reflec-
teix mitjangant un accent tonic a la darrera sillaba. La seva explicacié
cal deduir-la d’un altre article posterior, del qual donarem compte en
el seu moment, on addueix que aquest tipus de finals que poden tenir
una sillaba llarga o breu en llati (com I’hendecasillab alcaic), permet,
bé marcar el ritme en I'antepentltima 1 dltima, si la final és llarga, bé
en Pantepenultima, si la final és breu. Garcia Girona la interpreta
sempre com a esdridixola. Ja en la seva concepcid d’aquest tipus de
meétrica edlica com constituida a base de peus métrics, ho expressa
clarament quan parla de I’hendecasillab alcaic. El considera format
per quatre peus, el primer espondeu o iambe (el que permet accen-
tuar-lo en la primera o en la segona), el segon iambe amb cesura, i els
dos darrers dactils (vide Garcia GiroNa, 1927: 172). No ha d’estra-
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nyar-nos que els finals els faci esdrtixols com correspon a una termi-
nacié dactilica. Cal pensar que en aquesta interpretacié s’ha deixat
portar per Costa i1 Llobera. Efectivament, el poeta mallorqui aixi ho
interpreta, fent esdraixols els finals de I’hendecasillab alcaic, com
mostren aquests versos del seu poema Retorn de la primavera:

Ales, aromes, flors a mirfadas,
cantics 1 festes de vida prédiga...
Ton triomf &s aixd, Jovenessa,
que sempre nova per cada any avances.

En canvi, un traductor excellent (no gaire llegit ni reconegut com
caldria) de I'obra completa d’Horaci, Josep Maria Llovera (cf. 1975:
95), interpreta el final de ’hendecasillab alcaic com agut, és a dir, amb
marca ritmica. «Respecte de la final aguda [ens diu] cal observar que
els autors mes acurats solen marcar amb ictus IGltima sillaba de I’hen-
decasillab, fins admetent-la adiafora» (vide LLOVERA, 1926: 1-2). Cita
en el seu suport autors de reconegut prestigi en el mén de la filologia
classica, entre els quals E. Stampini. Actualment, és la interpretacid
més acceptada.” Vegem (i que serveixi aixi de comparacié) la traduc-
ci6 de les dues primeres estrofes que fa J. M. Llovera de la mateixa oda
que Garcia Girona:

En jorn nefast, oh arbre, et planta primer
qui ho féu, 1 amb ma sacrilega et conrea,
dels descendents per a ruina
1 per a oprobi d’aquest vilatge.

D’ell jo creuré que al pare trenca el bescoll,
1 que asperg{ la cambra dels déus penats
amb sang nocturna del seu hoste.
Prou que verins manejava colquics,

13. Un bon exemple pot ser A. Garcia Calvo (op. cit., p. 168). Interpreta el final de
I’hendecasillab alcaic amb marca ritmica la darrera sillaba. Vegem, com a mostra la,
traduccié d’aquests primers versos de 'oda II 14, escrita en estrofes alcaiques:

Ay, Ay, que al vuelo, Péstumo, se nos van
los afos escurriendo; ni rezo habra

que pare el paso de las arrugas,

torpe vez, indomable muerte.
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Hi ha en la versificacid edlica una serie de composicions on entren
a formar part ’asclepiadeu menor 1 el gliconi. Es tracta de dos versos
d’onze 1 vuit sillabes respectivament, la combinacié dels quals hagué
de resultar grata a I'oida dels antics. Apareixen formant distic o he-
mistrofa; a I’estrofa asclepiadea A (formada per tres asclepiadeus i un
gliconi); 1 a I’estrofa asclepiadea B (formada per dos asclepiadeus, un fe-
recraci 1 un gliconi). Horaci utilitza aquest tipus de composicions
amb certa freqiiencia, Us que no passa desapercebut a Garcia Girona.
Va traduir les odes I 3, III 9 1 IV 3, escrites en distics; ’oda I 6, escri-
ta en estrofes asclepiadees A, 1la III 13, en estrofes asclepiadees B.

La primera oda que tradui fou la IV 3 el 1925. Fou el primer in-
tent de reproduir el model original llati. La publicaci6 d’aquesta ver-
s16 al «Boletin de la Sociedad Castellonense de Cultura», li va causar
certa sorpresa, ja que havia sollicitat a la direccié de la revista que no
es publiqués perqueé necessitava arrodonir-la. Aquesta fou la causa
que aquest mateix any fes ptiblic un primer article en qué donava unes
explicacions sobre el metode seguit. Es tracta d’una declaracié de
principis sobre les pautes seguides en la traduccié de 'esmentada oda
1 ha de seguir-se dels originals llatins, si se’n vol reproduir el ritme,
com ja n’hem donat compte.

Ara n’ofereix al lector una nova versié més polida i elaborada. El
vocabulari s’ajusta més al text llati i ’expressié resulta molt més vigo-
rosa, com facilment es pot comprovar a la seva primera estrofa. Vegeu
els cinc primers versos del text llati i les dues traduccions:

Quem tu, Melpémene, semel
nascentem placido lumine uideris,
illum non labor Isthmius
clarabit pugilem, non equus impiger
curru ducet Achaico

victorem...
Qui una volta, Melpémene, Qui ha naixcut, oh Melpomene,
De tos ulls &s mirat plens de volencia, Ben mirat de tos ulls plens de volencia,
No’s fara atleta celebre No en les pugnes atletiques
Ni d’auriga en la gran festa corintia ~ Niab son carro en les grans curses

[corinties
Guanyari la victdria Guanyara fama esplendida.
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En aquest mateix article, 1 préviament a la traduccié definitiva de
’oda anterior, hi aporta en suport de la linia que seguira en la seva tra-
duccid, a manera d’exemple, els dos primers versos triats a I’atzar de
’oda dedicada a Virgili, I'I 3, on marca 'ictus amb accents. Aquestes
son les seves paraules demostratives:

«Fem, sind, una proba, lectors benévols, en una oda a I’atzar, per exem-
ple, en la rotulada “A la nau de Virgili” (Garcia GIRONA, 1925: 271).»

En transcrivim els dos primers versos:

«Sic te diva poténs Cypri
Sic fratrés Helende, ldcida sidera...

Les silabes que porten accent son les llargues, que s’han de pro-
nunciar carregant i allargant més la veu; les no accentuades son les
breus, que s’han de llegir més a pressa... Eixos dos versos, reproduits
en valencid, el faiga aixina:

Vullga Venus la Xipria,
I d’Helena els germans, llams del cel nitides...

I convide als lectors a llegir, de primer els versos llatins, i después
els valencians, carregant be els accents tal com van marcats en uns i en
altres versos, 1 que’m diguen lleialmente si no percibixen lo mateix ga-
lopar del ritme en uns que en altres, la mateixa armonia, la mateixa gra-
cia de moviment.»

De la mateixa manera que féu amb la primera estrofa de I’oda I 20,
escrita en estrofes safiques, que va aportar com a exemple, i després
completa en la traduccid, la mateixa cosa va fer amb I'I 3. La seva pu-
blicacid, en canvi, no veié la llum fins al 2004, que L. Gimeno Beti la
rescata dels manuscrits que es serven a la Societat Castellonenca de
Cultura. Segons aquest autor, la traduccié d’aquesta oda esta datada
en el manuscrit a ’agost del 1925 (vide GimMeno BETi, 2004: 96).

La cosa més interessant al nostre proposit rau en el fet que tres
anys més tard, el 1928, Garcia Girona ens en presenta una nova tra-
duccid en un article, que anomena El jardi d’Horaci. A Virgili, prece-
dida d’unes breus explicacions. Hi confessa que la seva traduccié li ha
costat més hores que les anteriors. L’explicacié no és una altra que la
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continua labor de revisi6 a qué sotmetia les versions, en que tornava
una vegada i una altra sobre un mateix poema.

La dificultat amb que es troba va residir, segons les seves propies
paraules, en «la frecuencia dels peus déctils (esdrixols)» que «es tal,
que promte s’arriva al fondo del sac, essent-ne la nostra llengua mas-
sa xorca i repelosa». Efectivament, segons la interpretacié que fa Gar-
cia Girona de la versificacié eolica, es va trobar amb el seglient esque-
ma visual de ’asclepiadeu i el gliconi:

T—fUU7//TUUTU/‘\
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La dificultat no rau a collocar un accent tonic en el lloc de ictus
als dactils de I'interior de vers (on 0bviament no és necessaria ni obli-
gatoria una paraula esdriixola), siné als finals de vers, que Garcia Gi-
rona interpreta com a dactils. Per a solucionar aquesta dificultat pren
la sillaba final de cada vers lliurement, unes vegades com a breu i unes
altres com a llarga (anceps). Aixo li permet de collocar de vegades una
sillaba aguda al final del vers (ja que per ésser llarga i anar precedida
de breu, no li queda més remei que marcar ritme), basant-se en el fet
que aixi ho fan alguns tractadistes moderns: «els quals apleguen fins a
acentuar, per a la lectura del versos llatins, totes les silabes finals del
ddctils, que debien esser breus, a la fi del vers». I amb aquest reforg
d’autoritat es permet d’acabar alguns versos en sillaba aguda."

14. Actualment, els especialistes en Horaci situen una marca ritmica al final
d’ambdés versos (igual que en els hendecasillabs alcaics), tal com ho hem indicat en
I’esquema quantitatiu. Vide, per exemple, la traduccié d’A. Garcfa Calvo (op. cit., ps.
175-176) de ’'oda IV 13, escrita en estrofes asclepiadees B. Aquestes son les seves dues
primeres estrofes:

Oy el cielo mi voz, Lice; los cielos han
escuchado mi voz: vieja te ves, y atin
te las echas de linda
juegas, bebes, y sin pudor

Con canturria temblona al remolén amor,
ebria, incitas: el cual en la mejilla en flor
de la bien tafiedora
Quia monta la guardia ya:
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Vegeu aquesta tirada de versos d’ambdues versions. Noteu-hi els
dos tnics casos de terminaci6 aguda de la segona versio (vv: 219):

1925

Vullga Venus la Cipria
I de Helena els germans, llims del
[cel fulgides
I dels vent lo rei I6bregue
Tots tancantlos al cau, fora el dolg
[Tapiga,
Gobernarte, nau frévola,

Que Virgili te’n dus llesta vers I’Atica.

Desembarcal incolume!
Que en la d’ell la mitad tinc jo de
[’anima.
Pit de roure i bronzinees
Xapes, era el de aquell qui en la mar
[brofega
La primera nau concava
Bota, impavid al foro vent Xaloc

[d’Africa,

1928

Vullga Venus la Cipria
I de Helena els germans, durics estels
[lluénts,
I dels vents lo Rei l6bregue.
Tots tancant-se al cau, fora el dolg
(Tapiga,
Gobernar-te, nau frevola,
Que Virgili te’n dus llesta vers I’ Atica.
Desembarca ’l incolume.
Que en la d’ell la mitad tinc jo de
[’anima.
Pit de roure tenia aquell
I ab tres ayunes xapat, que en la mar
[brofega
La primera nau concava
Bota, impavid al foro vent Xaloc

[d’Africa,

Del segon vers, en tenim tres variants. La primera fou la que

Garcia Girona dona com a exemple a I'article «unes explicacions» (1
d’Helena els germans, llims del cel nitides) i les altres dues les que
apareixen a les versions citades. Les modificacions introduides a la
versié del 1928 han estat motivades segurament no sols per conside-
rar el valencia poc apte per trobar paraules esdriixoles, siné també
per cert escripol que potser afecta Garcia Girona per la lectura d’al-
guns tractats de metrica classica, com el de I'italia E. Stampini que ell
mateix indica, el qual accentua sempre la darrera sillaba i n’assenyala
marca ritmica. I el que en un principi Garcia Girona degué tenir clar,
és a dir, les terminacions en esdriixola tant a ’asclepiadeu com al gli-
coni (unes mostres en dona amb la versié de 'oda IV 3 i la versié de
la 3 del 1925), va sentir després la necessitat d’accentuar algun vers
ala darrera sillaba, segons constava en alguns tractats de metrica clas-
sica que caigueren a les seves mans.
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Tot 1 amb aixd, Garcia Girona no degué quedar completament
conforme amb I’accentuacié oxitona del parell de versos que veiem a
I’T 3 del 1928, ja que en certa mesura en distorsiona la marxa ritmica.
Si tenim en compte que ’oda es compon de 40 versos, resulten prac-
ticament una excepcid. Finalment, es decanta per posar tots els finals
d’aquests dos versos en esdriixola, interpretant-los com a dactils en la
traducci6 de les altres odes que va traduir en aquests tipus de versos.
Aix0 que en un principi fou una dificultat que ell atribuia a la seva
propia llengua, posteriorment queda superada.

Vegeu, per exemple, aquesta primera estrofa de 'oda I 6, a la qual
Garcia Girona afegeix, en la seva traduccié, un vers més quan Iorigi-
nal llati son tres asclepiadeus més un de gliconi:

Vari escriura de tu altes llaus beliques,
Agripa, dant-li Homer estre i cadeéncia:
Lloara ton bras fort, art i victories

De tos valents soldats, baix ta regencia,
Tant per terres com aigiies.

Garcia Girona potser sentia la interpretacié com a finals dactils
d’aquests versos avalada per la mateixa que fa Costa i Llobera. Aquest
autor confessa també la dificultat que té de passar al catala els ascle-
piadeus 1 gliconis, sense donar-ne cap explicacié (possiblement sigui
la mateixa amb que es troba Garcia Girona). Aixo el porta a escriure
tan sols un poema en aquests versos, intitulat Vora una Font (CosTA 1
LLOBERA, 1990: 29). Vegeu-ne la primera estrofa:

Plau-me la Ndyade que en les recéndites
verdors ombrivoles aboca I’amfora,
amb notes trémules de flauta idilica

i singloteig de tértora.

Per la seva banda, J. M. Llovera interpreta els finals de I’asclepia-
deu i el gliconi amb marca ritmica, és a dir, aguts en el seu pas al ca-
tala, 1 aixi els fa acabar. A manera de mostra, heus aci la traduccié de
la primera estrofa de la mateixa oda que hem posat de Garcia Girona:
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Amb les ales volants del cant Meonia

cantara el valor teu i els enemics venguts

Vari, i ¢o que, cabdill tu, I’abreviat guerrer
amb les naus o cavalls compli.

Un calc perfecte de ritme iambic, que tan bé se li donava a Garcia
Girona si ho jutgem per les seves traduccions en versos romanics a
que hem fet referéncia en la primera part (tots ells basats en aquest ti-
pus de ritme), s6n les traduccions dels epodes VI 1 VIL. Del primer, en
conservem dues traduccions iguals, una en vida del mestre, 'any
1928, i una altra de postuma, del 1957. Aquests poemes estan escrits
per Horaci en distics a base d’un senari iambic més un quaternari
iambic, igual que I’oda I 4, i que Garcia Girona traduf en el seu mo-
ment en versos decasillabs i hexasillabs. En canvi, ara reprodueix el
metre horacia, format per versos de dotze 1 vuit sillabes, mitjangant
accents tonics en totes les sillabes parelles. Heus aci els quatre primers
versos de I’epode VI:

Per qu¢ molestes als venguts de fora, o gos
Falder, com qui diu, contra llgps?

Per qug, si pots, no endreces tos lladrits de vent
A mi que’t sé mostrar les dents?

Finalment, tenim la traduccié de I'oda III 12. Es tracta d’una
can¢d d’amor, en qué una noia, Neobule, es consumeix per un jove,
Hebre, habil en tot tipus d’exercici. Es I"inica oda escrita en uns tipus
de versos anomenats sotadics, en honor a Sotades, poeta del s. 11 aC,
que els va utilitzar. Horaci els agrupa de tres en tres. El primer 1 el se-
gon sén trimetres jonics menors, tenen dotze sillabes, 1 el tercer és un
tetrametre jonic menor i en té setze, amb cesura en la vuitena. Garcia
Girona, en nota al marge, ho explica i hi apunta que aquests tlpus de
versos han estat reproduits en la metrica modernista «sense sospitar
talvolta, que ja’n feu us Horaci» (1928: 85).

Aquest tipus de versificacié té la seva base ritmica en el peu ano-
menat jonic menor a base de dues sillabes breus i dues de llargues;
respon, en el cas concret que analitzem, al seglient esquema meétric
quantitatiu:
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Garcia Girona reprodueix aquest esquema quantitatiu amb els ac-
cents tonics. Conservem dues traduccions de la mateixa oda, una del
1928 1 una altra de postuma, del 1952. Les variants sén poques. Tenen
totes dues el mateix ritme 1, igual que a Horaci, la seva marxa ritmica
conté un total de 40 peus jonics menors. La segona traduccid respec-
ta la cesura en tots els versos de setze sillabes; en canvi, la primera no
té cesura al darrer vers. Vegeu aquestes mostres comparatives dels tres
primers versos d’ambdues traduccions, respectivament:

Son miséries de I"amor lo goig no beure,
Ni en la copa del vi dols los mals disoldre,
O escuallarse de la llengua // flagelant d’un oncle en ira

Miserable és qui d’amor lo goig no tasta,
Ni en la tassa del vi sap los mal disoldre,
O s’esqualla de la llengua flagelant d’un oncle en ira.

Garcia Girona es troba entre aquells mestres als quals agrada la
poesia llatina, en especial els poemes d’Horaci. Ens ofereix traduccions
en els versos romanics més freqiients i en reproduccions aproximades
del model original. La tesi que defensa no prejutja quina practica és mi-
llor o més acceptable per al public. Considera que, al gran public, li
agraden els poemes antics en les formes modernes. Perd entre el gran
public es troba una seleccié d’esperits selectes, sobre els quals gravita
amb gran forca la bellesa integral de la idea i la forma. Aquests no s’a-
contenten sin amb la forma horaciana pura. En conseqtiencia ens diu:
«guardaré religiosamente en los meus tinells abdues vaixelles, la de la
metrica antiga y la de la moderna, 1 en elles indistintament escudellaré
les versions valencianes» (GARCIA GIRONA, 1925: 277). Pero, en realitat,
a partir del 1925 s6n molt esporadiques les versions en versos romanics
(o moderns, segons ell). Tan sols en podem comptabilitzar 'epode III
1l’odaT11,1iamés amb certes reserves, puix que aquests dos poemes
apareixen recollits sense datar a 'apendix de L. Gimeno Beti del 2004.
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Amb les traduccions en versions ritmiques romaniques, Garcia
Girona continua una llarga tradicié que molts mestres han practicat.
Els seus comengaments amb la traduccié de I’epode II mitjangant una
forma adaptada a la versificacié romanica, en octosillabs, indicaven ja
la seva facilitat per posar en vers un contingut donat que havia de res-
pectar. Garcia Girona havia donat sobrades proves del domini del
vers amb el seu poema Seidia (publicat a Valencia el 1920, pero acabat
de redactar definitivament el 1908) i d’altres poemes menys coneguts.
Perod ara el que tractem de ressaltar sén les seves excellents qualitats
per a la traducci6 poetica. Aci la dificultat resulta obvia, no es tracta
d’una obra original de creacid, on el poeta té una major flexibilitat,
sin6 d’ésser fidel a un determinat contingut. Sense cap dificultat ens
ofereix traduccions en versos decasillabs, hexasillabs i alexandrins, en
una adequada correspondeéncia entre ritme i contingut. Amb aquestes
traduccions en tindriem prou per qualificar la seva tasca com a tra-
ductor i versificador entre les més notables d’aquells que han traslla-
dat a versos romanics poemes d’Horaci.

Molt més interessants resulten encara, segons el nostre parer, les
seves versions poctiques seguint les marques ritmiques de ’original lla-
ti. Sense cap dubte, Garcia Girona en sentia el ritme, almenys de forma
aproximada, per més que s’entestin aquells que n’afirmen i en defensen
la impossibilitat. Sobre aquest tema, hi ha hagut 1 hi haura debat per
sempre més, completament esteril."” Mentre hi hagi hellenistes i llati-
nistes amants de la poesia grecollatina, 1 tinguin certa capacitat per re-
produir-ne el ritme, marcant-lo amb els accents de les paraules, sempre
ens n’oferiran traduccions poetiques. L’important és que ens facen

15. Jaume Medina, bon coneixedor de les versions poetiques catalanes de poemes gre-
collatins (vide en aquest sentit la seva tesi doctoral, Els ritmes classics en la poesia catalana,
llegida el 1976), déna compte de la polemica sorgida als anys vint del segle passat, amb la
recopilaci6é d’una serie de articles escrits per Josep Fonts, Joan Franquesa 1 Josep Maria
Llovera, en Una polemica a la premsa... (op. cit). Atribueix la causa de la polemica, en dar-
rer terme, no a la versi6 de Carles Riba de I'Odissea, sind, segons les seves paraules, a «un
autor del Pafs Valencia: Joaquim Garcia Girona, el qual publica al Boletin de la Sociedad
Castellonense de Cultura tres articles —“Unes explicacions”, “Més sobre la imitabilitat
dels metres llatins” 1 “La versi6 de la estrofa alcaica”— que mogueren un cert enrenou en
alguns cercles barcelonins afectes a les lletres classiques». Igualment, el seu altre article Ho-
raci en la literatura catalana, <Els Marges», nim. 14 (1976), ps. 93-106, assenyala també
Garcia Girona com a causant a Barcelona d’aquestes polemiques (p. 104).
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sentir, encara que sigui de forma aproximada, el ritme. Si el condicio-
nant ritmic en la poesia classica foren les sillabes llargues i breus, no és
obstacle, perqueé fent us dels accents, com a condicionant ritmic en les
llengties neollatines, puguem també sentir-lo en alguna mesura. Aquest
és el cas de Garcia Girona. No hi ha dubte que aquest mestre domina-
va perfectament el vers llati i estava dotat de les necessaries qualitats rit-
miques (ja que en cas contrari resulta tasca inabastable) per poder-los
traslladar a la seva estimada llengua. Esforg i merit indubtables, acon-
seguits a base d’un treball de frega continua, dignes de reconeixer; com
afirma L. Gimeno Beti: «Només per aquest intent (sembla que reeixit)
ja n’hi hauria prou per a posar Joaquim Girona al cim dels poetes mes
destacats en la produccié valenciana del primer ter¢ del segle xx» (2004:
99). Som al davant d’una obra de maduresa, son els darrers vuit anys de
la seva vida. Les seves qualitats versificatories, ja molt experimentades,
les posa Garcia Girona al servei d’unes traduccions poetiques, amb el
desig explicit de demostrar que la llengua catalana era perfectament
apta per reproduir el ritme dels classics grecollatins.

Poc importa en aquest article la major o menor fidelitat al text llati
(materia per a un altre estudi); alld que realment importa és sentir el rit-
me de les seves traduccions, com a principi generador de tota poesia. Les
traduccions en prosa son ttils per a coneixer el contingut del poema i
per al’aprenentatge de la llengua llatina, perod deixen un gran buit en una
cosa tan elemental, en aquest tipus de poemes, com és el seu propi ritme.

Per a acabar invitem a la lectura de ’oda II1 9 (la darrera que apa-
reix a I’apéndix de L. Gimeno Beti) on es podra apreciar en un poema
enter el ritme amb qué Garcia Girona volgué acostar-nos a la metrica
llatina. Esta escrita en forma de didleg amebeu, en qué dos amants es
fan retrets 1 al final es reconcilien. La seva lectura, si pot ser en veu
alta, com es feia a I’antiguitat en els cercles cultes, facilita una millor
apreciaci6 del ritme, que és en definitiva del que es tracta. No és una
cosa tan sols d’esperits selectes (com creia Garcia Girona respecte a la
reproduccié d’originals llatins), siné de tot aquell que posseeixi una
certa sensibilitat, 1 d’acostumar 1’oida a unes determinades formes
metriques. El ritme és repeticid, la seva regulacid en poesia per mitja
de la quantitat o els accents (o qualsevol altre element com ara ’ento-
nacid, el nombre de sillabes, la rima, etc.) porta a la percepcié. Estem
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convenguts que sols aquells que es proposin de tancar les oides, seran
incapagos de sentir-lo. En el cas concret d’aquest poema que oferim,
apareix regulat pels accents de paraula seguint I'original i intensificat
per la construccié parallelistica que recorre tot el poema. Per tal de fa-
cilitar-ne la lectura n’assenyalem les marques ritmiques i les cesures:

Mentres jo’t feya gracia

Ni'm robava algun xic // pres en les xarcies
Del teu art, tes caricies,

Jo gojava como Palt // rei de la Persia.
Mentres d’altra ’ardeéncia

No’t crem, ni era mes // Cloe que Lidia,
Jo flori més esplendida

Que de Roma la flor, // I'inclita Ipia.
Ara Clo¢ anamdrame,

La sabuda en cancons // dolces i en citara:
Morir¢ ses angunia

Si li allarga aprés nt // Deu existencia.
Ara en forta amor muitua

Es mon foc Calais // fill fermés d’Qrnite:
Doble mort jo en paci¢ncia

Sufriré si’l bon fat // servali ’anima.
¢qué, si a Cloe repudio

I ma porta patent // queda per Lidia?
Més que ell sia un sol nitide

I td syro lleuger, // 1 aspra ta colera,
Com borrasca adriatica,

Més vull fer vida ab td // i mort quant tu morigues.

JEsUs BERMUDEZ RAMIRO
Universitat Jaume |
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