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RESSENYES COL-LECTIVES

Bibliografia lulliana dels anys 2005-2006

1. Lrutrt, Ramon (2005): Das Buch iiber die heilige Maria. Llibre de sancta Ma-
ria. Katalanisch-deutsch, ed. Fernando Dominguez Reboiras, trad. Elisenda
Padrés Wolff, intr. Fernando Dominguez Reboiras 1 Blanca Gari, Stuttgart
Bad Cannstatt, Frommann-holzboog («Mystik in Geschichte und Gegen-
wart. Abteilung I, Christliche Mystik», nim. 19).

2. Lrutr, Ramon (2005): Cant de Ramon; Lo Desconhort, ed. Gabriel Ensenyat
Pujol, dibuixos originals de Pere Capella Simé, Muro, Ensiola.

3. Lrutt, Ramon (2005): Doctrina pueril, ed. Joan Santanach 1 Sufiol, Palma, Pa-
tronat Ramon Llull («Nova Edici6 de les Obres de Ramon Llull», nim. VII).

4. Lrurt, Ramon (2005): Raimundi Lulli Opera Latina, Tomus XXX, 97-100,
in Cypro, Alleas in Cicilia deque transmarinis veniente annis MCCCI-
MCCCII compilata, ed. Jaume Medina, Turnhout, Brepols («Corpus Chris-
tianorum Mediaevalis», nim. CLXXXIV).

5. Lrurt, Ramon (2006): Retorica nova, ed. Josep Batalla, Lluis Cabré i Marcel
Ortin, pres. Anthony Bonner, pr. Robert D. F. Pring-Mill, Turnhout/Santa
Coloma de Queralt/Brepols/Edéndum («Traduccié de I’obra llatina de Ra-
mon Llull», nim. 1).

6. Ramon Lull und Nikolans von Kues: eine Begegnung im Zeichen der Toleranz.
Raimondo Lullo et Niccolo Cusano: un incontro nel segno della tolleranza, ed.
Ermenegildo Bidese, Alexander Fidora i Paul Renner, Turnhoult/Brepols,
(«Instrumenta Patristica et Mediaevalia. Subsidia Lulliana», nim. 2).

7. Actes de les Jornades Internacionals Lullianes. Ramon Llull al s. xx1. Palma, 1, 2
13 d’abril de 2004, ed. Maria Isabel Ripoll, Palma / Barcelona, Universitat de les
Illes Balears / Universitat de Barcelona, 2005 («Colleccié Blaquerna», ntim. 5).

8. PERARNAU I ESPELT, Josep (2005): Ramon Liull i la seva teologia de la Imma-
culada Concepcid, pres. Jordi Gaya Estelrich, Mallorca («Publicacions del
Centre d’Estudis Teologics de Mallorca», nam. 39).

9. Bapia PAmigs, Lola (2006): Ramon Liull i la ciéncia, dins Historia de la Cién-
cia a les Illes Balears, Vol. 1, L’edat mitjana, ed. Anthony Bonner i Francesc
Bujosa Homar, Palma, Govern de les Illes Balears).
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10. GavA 1 EsteLricH, Jordi (2006): « Que el llibre multiplicas», Ramon Llull i els
llibres», pres. Anthony Bonner, Mallorca («Publicacions del Centre d’Estu-
dis Teologics de Mallorca», ntim. 40).

Si algt encara creu que de Ramon Llull esta tot dit, només cal que faci un cop
d’ull ala bibliografia que sobre el filosof medieval s’ha publicat al llarg de 2005-2006,
per veure que aquesta idea és tdpica i vaga. A continuaci6, i sense fer esment a collo-
quis, jornades o seminaris, ressenyarem molt breument algunes de les aportacions
més destacades, perd no uniques, sobre diferents aspectes del pensament lullia.

El camp més rellevant, potser, és el de les edicions d’obres originals de Ra-
mon Llull, especialment d’aquelles edicions que, a més, inclouen la traduccié de
I’obra a una altra llengua. Fora cap dubte, en aquest sentit cal destacar ’aparicié
dela Retorica nova (ntim. 5), primera mostra i resultat de la tasca iniciada per I’O-
brador Edendum de traduir al catala aquelles obres lullianes de les quals només
ens ha arribat la versié llatina (encara que Ioriginal lullia fos catala). Aquest me-
ritds projecte permet I’acostament a un seguit de textos «dificils» per a un lector
llec, perd que sén d’una importancia cabdal en 'opus lullia 1 que fins ara restaven
a I’abast dels bons coneixedors del llati. L’any 1301, a Xipre, Ramon Llull redac-
tava la Retorica nova, tractat on replantejava una de les disciplines escolars des del
prisma de I’Art propia. Aquesta traduccid, que enceta la colleccié «Traduccié de
I’Obra Llatina de Ramon Llull», a cura de Batalla, Cabré i Ortin, és presentada
per Anthony Bonner i compta amb una introducci6 precisa, a carrec de Robert
Pring-Mill, sobre el sorgiment de ’Art al si de la filosofia medieval. Segurament,
emperd, el volum hauria resultat inoperant sense I’excellent introduccié a ’'obra
que presenten els editors mateixos, auteéntic tractat introductori en la materia, en
queé a més d’explicar les circumstancies historiques que donen lloc a ’obra, es fa
un resum minuciés sobre I’evolucié de la Retorica, des dels origens classics a I’e-
dat mitjana, i com aquesta tradicié es reflecteix o es refa en la pensa de Ramon
Llull. Els manuscrits i les altres edicions de referéncia (entre les quals, la que res-
senyarem a continuacid) ocupen la darrera part d’aquesta magna introduccié. Els
editors no només presenten el text i el tradueixen: es converteixen en autentics
guies pels camins de la retorica lulliana; d’aqui les notes abundoses que manifes-
ten el caracter didactic d’aquesta edicid.

Efectivament, ’edicié de ’'Obrador Edéendum no és, en cap cas, una edici6 es-
trictament critica. Si que ho és, en canvi, 'edicié que aparegué I’any 2005 de la ma-
teixa obra a cura de Jaume Medina (nim. 4) a les classiques Raymundi Lulli Ope-
ra Latina, vol. 30. L’editor, que es manifesta gojés de poder oferir el volum al
lector, presenta I’edicié de les quatre obres lulianes redactades per Llull a la Medi-
terrania oriental entre 1301 1 1302: Rethorica nova, Librum de natura, Librum
quid debet homo credere de Deo 1 Liber de mille proverbis. N’estableix llur auten-
ticitat (I"autoria lulliana consta en tots els colofons) i relaciona exhaustivament la
tradicié manuscrita d’aquestes obres: a més del llistat i de la descripcié dels ma-
nuscrits que transmeten les obres ara esmentades, inclou totes les altres obres que
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fan part dels codexs en qiiesti6. El text establert, resultat de la recensio dels dife-
rents manuscrits, respon als criteris d’edici6 propis de la «Corpus Christianorum».

Una altra mostra d’edicié bilingiie és el cas del Llibre de sancta Maria
(ntim.1), que ha conegut la traduccié a 'alemany de la ma d’Elisenda Padrds
Wolff. Presentada juntament amb la versié catalana del volum X de les «Obres de
Ramon Llull» (1915), Das Buch iiber die heilige Maria és prologat pel curador del
volum, Fernando Dominguez Reboiras, i per I’editora del text llati Blanca Gari,
que fan esment als aspectes contextuals de 'obra i ofereixen una visié de conjunt
de la literatura mariana lulliana.

La novella adaptacié al catala modern que proposa Gabriel Ensenyat del
Cant de Ramon i de Lo Desconhort (nim. 2) suposen una altra mostra de la vo-
luntat actual d’acostar I'obra poetica a tots els ptblics, especialitzats o no en
materia lulliana.

Per cloure aquest apartat, és obligada la mencié a la publicacié de I’edicié cri-
tica de la Doctrina pueril (ntim. 3), a cura de Joan Santanach, a les «Nova Edicié de
les Obres de Ramon Llull», que I’autor presenta com a tesi doctoral a Barcelona
I’any 2003. A la fi, de I’obra didactica per excellencia de I'opus lullia, en la qual
s’imposa el recurs del pare que allicona el fill, se n’ha elaborat I’edicid critica, per a
’establiment de la qual s’ha tingut en compte tota la tradicié textual (catalana, oc-
citana, francesa, llatina i espanyola). Sense cap mena d’inconvenient, el que defi-
neix aquest volum de les NEORL és Iexhaustivitat: Santanach ha espigolat, mi-
nuciosament, tots els manuscrits coneguts, n’ha revisat les edicions anteriors i n’ha
establert la filiacié. També en confirma ’autoria lulliana i fa un intent d’establir el
lloc 1 la data de composicié. I sobretot, fa un estudi forga elaborat de la Doctrina
pueril, entes com a manual catequetic destinat al public de baixa preparacid, la qual
cosa explica, segons ’editor, I'allunyament del model estrictament artistic i la vo-
luntat de fer creure, per part del Beat, alld que I'intellecte no entén. L’analisi de la
historia de la tradicié manuscrita, dels lectors 1 testimonis moderns aixi com la
descripci6 dels manuscrits i de les edicions antigues acaben de posar els fonaments
per ala presentaci6 del text critic, amb un més que documentat apartat de variants.

Un altre apartat és el referit a les actes o volums miscellanis. El primer cas
digne de menci6 és el del volum editat per Ermenegildo Bidese, Alexander Fido-
raiPaul Renner Ramon Lull und Nikolaus von Kues: eine Begegnung im Zeichen
der Toleranz (ntim. 6), 1 que compta amb les aportacions d’Akasoy (Zur Toleranz
gegeniiber dem Islam bei Lullus und Cusanus); Enders (Die Philosophie de Reli-
gionen bei Lullus und Cusanus: Gemeisamkeiten und Differenzen); Lohr (Chaos
nach Ramon Lull und Nikolans von Kues: Ein Forschungsbericht); Riedenamer
(Die Bewdltigung religioser Differenz bei Lull-Cusanus); Federici (La trasforma-
zione dei correlativi di Lullo nella dottrina della coincidenza degli opposti di Cu-
sano), Romano (La manifestazione della trinita nel De visione Dei di Cusano:
tracce di Lullo letterali e non); Pomaro («Licet ipse fuerit, qui fecit omnia»: il Cu-
sano e gli antografi lulliani); Pereira (Testi alchemici psendolulliani nei manoscrit-
t1 del Cusano); Diaz Marcilla (1 «lullismi»: ambiti tematici d’interesse a confronto);
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Baldacchini (Le edizioni di Lullo e Cusano nel primo secolo della stampa e un dia-
logo di Giovanni Bracesco); Tenge-Wolf (Nikolaus Pol und die Llull-Handschrif-
ten der Stiftsbibliothek San Candido / Inichen), 1 Fidora (Lullus-Handschriften
im Tiroler Kloster St. Georgenberg, Fiechr). Els fils conductors dels textos reunits
sén dos: d’una banda, la tradicié manuscrita de les obres d’ambdés pensadors i,
de laltra, el concepte de dialeg intereligiés que s’hi manifesta.

Qui signa aquestes linies va tenir ocasié d’editar, sota ’empara de la Catedra
Ramon Llull de la Universitat de les Illes Balears, les Actes de les Jornades Inter-
nacionals Lullianes. Ramon Llull al s. xx1. Palma, 1, 2 i 3 d’abril de 2004 (nim. 7),
que reuneixen els textos que es presentaren al llarg de les jornades, caracteritza-
des per la diversitat tematica. Hi prengueren part com a conferenciants Badia
(Generacié o luxiria. Que diu Ramon Llull sobre el sexe) i Bonner (Reducere
auctoritates ad necessarias rationes); com a ponents, Hames (The Jewish Ramon
Llull: Missionary, Mystic, Magician, Doctor and Alchemist); Pistolesi (Ramon
Llull, la geometria i les quadratures del cerle); Rubio (L’anima recorda i entén
que les havia recordades i enteses en el Llibre de contemplacié: raons necessaries
a proposit de la Trinitat en I’Ars compendiosa inveniendi veritatem) i Ruiz Simon
(La transformacio del pensament de Ramon Llull durant les obres de transicid cap
a letapa ternaria); i finalment com a comunicants, Amengual (Una versié siscen-
tista mallorquina del Llibre I’ Amic e Amat); Bonillo (L’estructura dels llibres del
Paradiside PInfern al Felix de Ramon Llull); Bordoy (Variacions entorn del con-
cepte Iutlia de «matéria»); Daiber (Raimundus Lullus’ Dispute eith Homer Sara-
cenus in the year 1307); Ensenyat (La giiestio de la cavalleria —i algunes altres—
en la idea de croada de Ramon Liull); Hughes (Ramon Liull’s use of the term
«Deification»); Santanach (Manuscrits, copies i traduccions. Ramon Llull i la
transmissié de la Doctrina pueril); Sevilla Marcos (La demostracion per aequipa-
rantiam de Ramon Llull y el «poder de lo real» de X. Zubiri); Sevilla Ribas A.
(Blaquerna: Variaciones y similitudes entre el libro y como discurso cinemato-
grdfico); Sevilla Ribas J. (El 6rgano visual segiin Ramon Llull); Sidera (Origen i
evolucié del concepte de caos en Ramon Llull); i Trias Mercant (Un nou manus-
crit lublista i un nou argument a favor de Ramon Llull).

Per acabar, farem esment a tres aportacions rellevades en els estudis lullistics.
En primer lloc, la Historia de la ciéncia a les Illes Balears (ntim. 9) inclou un ca-
pitol, a cura de Lola Badia, dedicat exclusivament a la relacié de Llull amb la cien-
cia i amb el coneixement del saber medievals. No debades, I’autora situa el pen-
sament lullia al lloc que realment li correspon, tot llevant-li la falsa i tradicional
etiqueta d’alquimic. Badia estableix quins son els coneixements cientifics que
apareixen en algunes de les obres representatives de 'opus lullia (a partir de cinc
obres concretes i dels tractats monograflcs de Llull sobre medicina i astronomia).
La teoria dels graus, de la votacid, les aportacions a les matematiques o a'art de la
navegacié sén algunes mostres de la vessant cientifica lulliana. També d’interes
lullia és el capitol Cap als origens de lalguimia medieval. Presencia d’alquimistes
i desenvolupament de les doctrines de 'alquimia a les Illes Balears (segles x11-x1v),
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del mateix volum, signat per Michela Pereira 1 dedicat integrament a I'alquimia
illenca, en el qual també hi figura un apartat dedicat a la pseudoalquimia lulliana.

En segon lloc, s’ha de remarcar I"opuscle Ramon Liull i la seva teologia de la
Immaculada (nim. 8), publicacié que arreplega el contingut de diverses con-
feréncies pronunciades arreu per Josep Perarnau. Amb una ordenacié estructural
modelica, Perarnau estableix els passos que permeten Llull (definit com a tedleg
marid) d’arribar a la formulaci6 innovadora de la doctrina teologica de la concep-
ci6 immaculada de Maria, a partir de diferents obres dedicades directament i ex-
clusiva a la Mare de Déu i a d’altres que tracten directament el tema de la recrea-
ci6 (o redempcid), com el Llibre de contemplacio, al Llibre del gentil e dels tres
savis 1, sobretot, a ’Arbre de sciencia. Perarnau arriba a la conclusié que Llull i la
seva teologia mariana tingueren una forga notable en el culte manifestat al llarg de
’edat mitjana a la Immaculada Concepcid.

Finalment, Jordi Gaya, a «Que el llibre multiplicas», Ramon Llull i els llibres
(nim. 10) estableix quin era el concepte de «llibre» per a Ramon Llull, amb tot el
que suposava la voluntat declarada d’«escriure el millor llibre del mén». D’una
banda, analitza com el Doctor IHuminat tenia cura de I’elaboracié dels llibres (ma-
terialment parlant i quant al metode de redaccid i traduccid) 1 quin era el paper dels
llibres i de llur transmissié en el conjunt del projecte missional lullia: el llibre com
amitja i instrument per assolir els seus objectius convertidors; per aquest motiu se
n’havia d’assegurar la seva multiplicacié. Aixi, el «llibre», per a Llull, era més va-
lués que la vida propia, com ho demostren alguns passatges de la Vida Coetania.

Aquests textos ressenyats no son, ni de bon tros, tots els treballs sobre Llull
presentats al llarg d’aquest bienni. N hem seleccionat els que, per originalitat o
transcendencia, hem considerat més significatius, a partir dels quals hom pot fer-
se una idea, aproximada, de la vigencia que té actualment la projeccié de la figura
de Ramon Llull arreu d’Europa.

MARIBEL RiroLL PERELLO

Estudis en homenatge a Eulalia Duran

El (re)descobriment de P’edat moderna. Estudis en homenatge a Eulalia Duran,
edici6 a cura d’Eulalia Miralles i Josep Solervicens, amb collaboracié d’An-
toni-Lluis Moll, Maria Toldra i Anna M. Villalonga, Publicacions de I’Aba-
dia de Montserrat / Universitat de Barcelona, Barcelona, 2007.

Sil'aplec d’Estudis sobre la cultura catalana del Renaixement, a cura de Ma-
ria Toldra, mostrava, el 2004, la «<robusta i suggestiva unitat» (en expressié de Ro-
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dolfo Ga.leano)1 de les recerques d’Eulalia Duran i era util per proposar-hi el pa-
radigma del «gir cultural», aquest segon episodi de reconeixement acadeémic arran
de la seva ]ubllamo, la miscellania d homenatge que ens ocupa, recorda la ubica-
cié i el sentit amb que es mostra, vista en conjunt, i amb els efectes del seu impac-
te, la tasca d’estudiosa de Duran. A saber, tal com el titol ho indica, una interven-
cié decisiva en la descoberta, o la redescoberta, de la nostra edat moderna, victima
tant dels factors exogens que han afectat els estudis catalans com dels efectes de la
destacada participaci6 local en la (per dir-ho a la manera de Georg Biichner) in-
fatuacié generalitzada, 1 caracteristica, del segle xIx.

Ordenats en vuit seccions (Llibres, biblioteques, documents i arxius; Episto-
laris: vida privada, erudicié i introspeccid; Fonts historiografiques; Realitat i fic-
cié literaria; Formacié de models culturals a 1 de ’edat moderna; Poetica, retori-
ca i creaci literaria; Edici6 i analisi de poemes catalans; Lexicografia i traducci6),
el volum publica vint-i-vuit treballs deguts a «collegues, deixebles i collabora-
dors d’Eulalia Duran» (p. 5): Eulilia de Ahumada, Juan F. Alcina Rovira, Agusti
Alcoberro, Joan Alegret, Antoni M. Badia i Margarit, Germa Colon, Vicent Jo-
sep Escarti, Anton M. Espadaler, Ramon Grau, Anna Gudayol, Joan Iborra, Joan
Mahiques, Francesc Massip i Lenke Kovics, Josep Massot i Muntaner, Eulalia
Miralles, Joaquim Molas, Antoni-Lluis Moll, Josep Murgades, Maria Paredes,
Enric Querol, Joan Requesens, Albert Rossich, Esmeralda Sinchez Palacios, Jo-
sep Solervicens, Eva Serra, Maria Toldra, Pep Valsalobre i Mariangela Villalonga.
Es tracta de treballs d’indole variada sobre temes de lingiiistica, d’historia i de li-
teratura majoritariament referits a I’¢poca moderna, en qualsevol cas utils a ’'ob-
jecte de definir algunes de les linies de for¢a d’aquest (re)descobriment predicat:
posem per cas el valor de la historiografia del moment (un dels grans temes
d’Eulalia Duran), el vigor del parnds valencid modern, la resisténcia austriacista,
els avatars de la transmissi6 del patrimoni literari catala, ’exploracié de noves
fonts documentals, I’atenci6 a corpus textuals tradicionalment subestimats (com
els epistolaris).

Diria que el ritu acadeémic ha convocat un conjunt de collaboracions que fan
honor a la genealogia intellectual, i també familiar, de ’homenatjada (més que no
pas al diletantisme calidoscopic i ocurrent amb qué sovint se’ns ofereixen els cx/-
tural studies, preciso, ja que ha tocat d’alludir-hi). Fan honor a la memoria del
«grup» que amb aquell «sentiment viu de la historia» colpi Pierre Vilar, segons ell
mateix explica (i traduf Eulalia Duran!)® —un grup de les arrels del qual és ben
eloqiient, tot just, 'orla del jove llicenciat Agusti Duran exposada en la casa fa-
miliar de Cervera: Rubi6 i Lluch, Rubi6 i Balaguer, Franquesa i Gomis. Hi fan
honor i alhora sén testimoni del reconeixement divers de la feina fecunda que

1. R. Galeano, Una obra ramificada i solida, <L’ Aveng» (novembre 2004), niim. 296, ps. 64-65
(p. 64).

2. P. Vilar, Catalunya dins PEspanya moderna. Recerques sobre els fonaments economics de
les estructures nacionals, trad. E. Duran, 1 (Barcelona, 1964), p. 50.
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Eulalia Duran, des dels llocs 1 les circumstancies que li han pertocat (basicament
la mitica Secci6 catalana de la Gran Enciclopeédia Catalana i la Universitat de Bar-
celona), amb discrecid, rigor i eficicia, ha desplegat al llarg dels anys i amb un
abast sovint inadvertit —és Ramon Grau que suggereix «la influéncia de les reela-
boracions estilistiques degudes a Eulalia Duran entre els historiadors catalans que
comengaren a escriure després de 1964» (p. 200).

Joser M. DomINnGO

Estudis recents sobre Caterina Albert, «Victor Catala»

Actes de les Terceres Jornades d’Estudi sobre la vida i ’obra de Caterina Albert
«Victor Catala», a cura d’Enric PrAT 1 Pep ViLa, Girona, CCG Edicions,
2006.

Caterina Albert. Cent anys de la publicacic de Solitud, coordinacié de Marta Prs-
SARRODONA, Barcelona, Resideéncia d’Investigadors CSIC/Generalitat de Ca-
talunya, 2007.

RisErA Lroris, Juan M.: Projeccio i recepcid hispanes de Caterina Albert i Paradis,
Victor Catala, i de la seva obra, Girona, CCG Edicions, 2007.

D’entre els diversos actes acadeémics que es van celebrar el 2005 en ocasié dels
cent anys de la publicacié de Solitud, ’obra cabdal de la insigne escriptora esca-
lenca Caterina Albert i Paradis, Victor Catala (un pseudonim que, dit sigui de
passada, ’escriptora Marta Pessarrodona va intentar desterrar, sense &xit, 1 que
emprarem en la ressenya, indistintament, amb el cognom de I’autora) en desta-
quem dos pel seu interes. El primer acte, coordinat per Enric Prat i Pep Vila, fou
les Terceres Jornades d’Estudi. Commemoracid del centenari de la publicacié de la
novella Solitud (1905-2005) de Caterina Albert, celebrades a ’Escala els dies 17,
18119 de marg; unes aportacions que van veure la llum, amb una puntualitat gai-
rebé inusitada, el juny de 2006 gricies al bon ofici de I’editorial gironina CCG.
Cal tenir present que els volums de les dues Jornades d’Estudi precedents havien
estat editats el 1993 1 el 2002 per les Publicacions de I’Abadia de Montserrat. El
segon acte, coordinat per Marta Pessarrodona, va ser el Simposi Caterina Albert.
Cent anys de la publicacié de Solitud, que es va desenvolupar els dies 18119 de
novembre de 2005 a la Residéncia d’Investigadors del CSIC, a Barcelona; els tex-
tos van publicar-se ’abril de 2007.

Precedeix els textos que integren les Actes de les Terceres Jornades d’Estudi
sobre la vida i Pobra de Caterina Albert «Victor Catala», unes succintes presen-
tacions de Josep M. Guinart, alcalde de I’Escala, i de Lluis Albert, nebot i fillol de
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Victor Catala i actual marmessor de la seva heréncia literaria, aixi com una nota
introductoria dels curadors. Entrant en el contingut del volum, podem qualificar
el parlament inaugural de Mariangela Villalonga (Escriure en femeni: del viatge a
la metamorfosi) d’unes notes de lectura sobre I’autora i Solitud. S’etiqueta ’obra
de novella d’aprenentatge i de la condicié humana en tant que explicita la trans-
formacié de la protagonista en una dona nova: «Solitud és la historia d’un viatge
iniciatic, com el viatge d’Ulisses. Solitud és la historia d’una transformacié, com
les de les Metamorfosis d’Ovidi. Solitud és la histdria d’una ascensi6 espiritual,
com la de Petrarca al Mont Vent6s. Solitud és la historia del segon naixement de
la Mila, com el d’Emil Sinclair del Demian de Herman Hesse» (p. 20). Els
parallelismes amb altres referents literaris universals és la principal novetat que
aporta Villalonga en el seu parlament.

Les quatre ponéncies del Simposi van ser encarregades a destacats especialis-
tes sobre Victor Catala. La ponéncia de Francesca Bartrina (Solitud 7 les xarxes in-
tertextuals de la narrativa de Caterina Albert, «Victor Catala») és un recorregut
per tres temes presents a Solitud i que travessen 1’obra posterior de ’autora: la
violencia de genere (les violacions, basicament), la cartografia del cos de la dona
(la identificacid entre paisatge i cos i la relacié de sensualitat que s’hi estableix)
i les «genealogies femenines» (I’abséncia de la figura de la mare o la solidaritat i
I’harmonia). Bartrina, autora del treball Caterina Albert / Victor Catala. La vo-
luptuositar de Pescriptura, analitza aquesta xarxa intertextual en tres narracions de
perlodes diferents: Sota el cel (1907), La pua de mmpz (1930) 1 La jove (1950). La
poneéncia de Jordi Castellanos («Estremiments 1 esgarrifances». Solitud: de 'in-
conscient a la consciéncia) és una nova incursié del catedratic de literatura catala-
na contemporania de la Universitat Autonoma de Barcelona en la novella de Vic-
tor Catala després de les pagines que li havia dedicat al volum VIII de la Historia
de la literatura catalana de Riquer-Comas-Molas i a I’assaig Literatura, vides,
ciutats. D’entrada ens fa evident com la intencié de Iautora no és la de definir el
mén rural 1 els personatges com a exponents del tipisme o del localisme més ran-
ci sin6 que «el fet de situar-se al camp, o millor, a la muntanya, li ha servit per a
potenciar aquella “harmonia intima” de ’home i la natura» (p. 44). Un interes per
’anima humana que fa que Castellanos defineixi Solitud de novella psicologica i,
alhora, simbdlica. L’obra explicitaria, per tant, un procés d’aprenentatge, «en el
ben entes, perd, que no es tracta purament d’adquisicié per part de la protagonis-
ta d’un determinat gruix d’experiéncies, sind, sobretot, d’aprenentatge de la lec-
tura d’aquesta realitat, perque les aparences enganyen i la realitat ha de ser inter-
pretada com un bosc de simbols que ens obren el cami cap a I’autentic sentit de
les coses» (p. 48). Altres matisos de Solitud que es van desgranant a la ponencia
sén el nul impacte de les idees feministes de 1’¢poca en el procés d’assumpci6 de
la individualitat de la Mila; o bé, fent referéncia explicita al seu titol, el pas de les
sensacions fisiologiques a les sensacions psicologiques que es despleguen en el
cos de I’heroina: dels estremiments 1 esgarrifances dels primers capitols al propi
coneixement 1 autocontrol dels darrers. Castellanos apunta una linia d’investiga-
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ci6 sobre aquesta dualitat tan propia dels moviments culturals del tombant de se-
gle: caldria estudiar si Pescriptura de la novella es correspon amb el lliurament
dels materials a la revista «Joventut» o bé si el text I’havia redactat amb anteriori-
tat i ’autora 'anava refent a mesura que el lliurava.

La ponencia de Lluisa Julid (Genealogia d’un personatge amb ven propia)
documenta el procés de creacié del personatge de la Mila —i aspectes més late-
rals com la critica a la societat coetania, al matrimoni i a la tutela religiosa de I’Es-
glésia catolica—, que ja es troba apuntat en la produccié anterior d’Albert, so-
bretot en els mondlegs teatrals 1 els Drames rurals (sobre aquest recull s’ofereix
una interessant reflexié sobre els dibuixos al carbé incorporats a I'edicié d’artis-
ta). També s’apunten els possibles parallelismes entre la Mila, «una proposta
subversiva contra el sistema i motiu d’escandol» (p. 68), i la Nora, protagonista
de la pega teatral d’Henrik Ibsen, Casa de nines. La darrera ponéncia, la de Nu-
ria Nardi (Caterina Albert i les escriptores. Entre la solitud i les relacions litera-
ries), esbossa un panorama dels contactes de Victor Catala amb altres escriptores
coetanies per a qui es converteix en un model. Nardi delimita tres moments en
aquestes relacions literaries. El primer correspon als inicis d’Albert com a es-
criptora fins que assoleix I’eéxit amb Drames rurals 1 el reconeixement definitiu
amb Solitud: a banda d’autors com Joan Maragall o Narcis Oller i editors com
Lluis Via o Francesc Matheu destaca per la correspondéncia amb Blanca de los
Rios i Emilia Pardo Bazdn, a qui considerava el prototipus de dona-escriptora. El
segon, el periode de plenitud de la vida literaria de Victor Catala, abasta des de la
publicacié de Solizud fins a I'inici dels anys trenta: s’hi estableixen relacions amb
Maria Antdnia Salva, Clementina Arderiu, Concha Espina o Maria Luz Morales
alhora que esdevé una imatge per a les escriptores de les noves generacions, so-
bretot Maria Teresa Vernet. El tercer travessa els anys d’abans i després de la
guerra en qug, tot 1 la disminucié en quantitat de ’obra literaria, continua essent
un referent per a les escriptores de les generacions seglients (Aurora Bertrana,
Maria Aurelia Capmany, Montserrat Roig). Com a complement, Nardi edita
cartes inédites de Maria Domeénech, Clementina Arderiu i Maria Teresa Vernet a
Victor Catala aixi com P’esborrany d’una carta que va adregar I"autora escalenca
a Vernet.

Quant a les comunicacions, podem agrupar-les en diferents blocs tematics.
En el primer s’examina, des de perspectives diferents, el contingut de Solitud. La
lectura de Carme Arnau (Solitud de Victor Catala, «cel i muntanya, muntanya i
cel») parteix del topic de la dualitat psicologica de I’autora: d’una banda, com a
Victor Catala, és una creadora lliure amb una obra personal i, de ’altra, com a
Caterina Albert, és una dona cultivada que no fa pensar per a res en el seu alrer
ego. L’analisi de la novella se circumscriu a dos aspectes: els nombrosos punts de
contacte amb el mon de la pintura (que es fa evident en el contrast entre els capi-
tols segon 1 tercer) i el paper que hi tenen no només els sentiments siné també «el
cos, profundament sensual, d’una extrema sensibilitat> (p. 110), una carnalitat,
tanmateix, incapag de trobar I'amor. La suggerent i documentada proposta de
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Maria Dasca (L’alenada roent de la fera. La introduccié del mal a Solitud com a
paradigma de la modernitar) és un estudi sobre el concepte del mal, entes com a
detonant d’un nou tipus de visi6 de la realitat i la literatura. Préviament, s’analit-
za la influéncia que a Solitud exerceixen el romanticisme, el realisme i el moder-
nisme: empremta del primer corrent s’observa en el tractament de la relacié de
I'individu amb el mdn i, sobretot, en la subjectivitat que impregna el teixit narra-
tiu; el rerefons realista es manifesta en el determinisme de les relacions i en el trac-
tament de ’espai rural, allunyat de la idealitzaci6 a qué ’havia sotmes la prosa
costumista; I’adscripcid al modernisme vindria donada pel plantejament dualista,
«I’enfrontament entre la voluntat individual i un entorn atavic, subjecte a un de-
terminisme irreconduible» (p. 195), tot i que a diferéncia d’altres novelles realis-
tes, que finalitzen amb la derrota del protagonista, Dasca considera que el desen-
llag mostra el triomf del vitalisme per sobre d’un determinisme hostil. Pel que fa
ala dimensié maleéfica de 'obra es posa en relacié Solitud amb els corrents finise-
culars, especialment el decadentisme i el mal du siécle, i les teories de Schopen-
hauer, Nietzsche i Lombroso. Un mal que es concreta en la novella en el perso-
natge de I’Anima i, en moments puntuals, en la natura, i que es relaciona amb el
desvetllament sensorial de la protagonista (com bé s’apunta, un dels merits de I’o-
bra és el tractament modern a que se sotmet el tema de la identitat). La comuni-
caci6é d’Irene Mufioz i Pairet (Epistolari Lluis Via — Victor Catala) ressegueix mi-
nuciosament el contingut de les cartes adrecades pel director literari de la revista
«Joventut» a ’escriptora; uns textos que ja havien estat exhumats per Mufioz al
primer volum de I’Epistolari de Victor Catala (2005). Gracies a la correspondén-
cia tenim informacié de les collaboracions d’Albert a la publicaci6 de Via i, so-
bretot, del procés d’edicié de Solitud que, recordem-ho, va aparéixer en forma de
tulletd a les pagines de «Joventut» entre el 19-V-1904 i el 20-IV-1905, i del volum
de contes Caires vius. De fet, com s’apunta en el treball, la revista va ser la plata-
forma que va convertir Albert en una escriptora professional. De la corres-
pondencia se’n pot extreure la conclusié que, estirant el fil del que apuntava Jor-
di Castellanos, que Victor Catala no deuria escriure Solizud sobre la marxa, siné
que ja feia temps que la tenia preparada i que tnicament I'anava retocant o en-
llestint. La comunicacié es completa amb un parell d’utils annexos sobre «Joven-
tut»: un referit a les dates de publicacié de Solitud i I’altre amb les collaboracions
literaries de Victor Catala.

Un segon bloc de comunicacions tracten d’aspectes lingtistics. Jordi Boix
Llonch (Algunes consideracions sobre el lexic del pastor a Solitud) presenta un ma-
terial lexicografic extret de la novella: es tracta de dues-centes cinquanta paraules 1
expressions utilitzades pel pastor distribuides en taules a partir de la seva preséncia
en diversos repertoris lexicografics (Diccionari catala-valencia-balear, de Antoni
M. Alcover i Francesc de B. Moll, Diccionari de la llengua catalana, de Pere Laber-
nia o Diccionari etimologic i complementari de la llengua catalana, de Joan Coro-
mimes). La conclusid a qué arriba Boix posa en dubte les afirmacions de Manuel de
Montoliu i Joan Coromines, que consideraven el llenguatge del pastor com una in-
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vencid, en tant que respon a un model de llengua que es parlava a banda i banda
de la serralada pirinenca a inicis del segle. M. Teresa G. de Junceda G. de Marina
(Modernismes, narrativa, dialecte i / o vernaculisme: a proposit de Solitud (1905)
i de Sonata de otofio (1902) de R. M. Valle-Inclin) elabora una hipotesi, excessi-
vament esquematica i discutible en la seva argumentacid, sobre les propostes
d’enriquiment de la llengua literaria per part dels dos autors: en el cas de Victor
Catala a partir de la utilitzacid de la variant empordanesa mentre que Valle-Inclin
la du a terme des del vernaculisme (els trets caracteristics del gallec). La comuni-
caci6 de Xavier Luna-Batlle (Aproximacio al glossari de Solitud) proporciona in-
teressants pautes per a I’analisi de la llengua de la novella a partir de quatre esta-
dis: el manuscrit i les tres edicions fonamentals (1905, 1909 i 1946); uns canvis
lingiifstics atribuibles, segons I’estudids, en bona part, als editors. Luna-Batlle
també incorpora al discurs un glossari, amb una doble intencié: ajudar a la lec-
tura i interpretacié de ’obra, i proporcionar una major informacié lingtistica i
filologica.

Un tercer grup de comunicacions sén les que tracten de la fortuna de Solitud
a altres llengties. El treball de Kathleen McNerney (La traduccié de Solitud a
Panglés de David Rosenthal (1992)) comenta les solucions que va utilitzar el de-
saparegut traductor 1 poeta a I’hora de donar a congixer al mén anglosaxé la no-
vella de Victor Catala. Amb una didactica exemplificacié ens mostra la bondat de
les solucions emprades per Rosenthal a I’hora de traslladar les frases d’una llen-
gua a ’altra i també les —escasses— discrepancies, sobretot en la resolucié del
darrer capitol; una traduccié que, val a dir, McNerney qualifica de «molt encer-
tada» (p. 275). Juan José Ortega Romén (Las traducciones al castellano de Soli-
tud) analitza les dues uniques traduccions de la novella al castella: la que va rea-
litzar el 1907 Francesc Xavier Garriga i 'efectuada el 1986 per Basilio Losada.
L’exercici de comparacié traductologica —es comenten els resultats dels dos tra-
ductors pel que fa als toponims i antroponims, estil, les paraules no acceptades
des del punt de vista normatiu o el llenguatge del pastor— permet a Ortega afir-
mar que el text de Garriga més que una traducci6 és una versid o reescriptura de
la novella mentre que el Losada és més respectuds amb 'original tot i que es tro-
ba sotmes a una modernitzacié que I’allunya de I’esperit amb queé va ser escrit; per
tot plegat, Ortega acaba per proposar una nova traducci6 al castella de Solizud. La
comunicacié d’Anna M. Saludes i Amat (Notes sobre el capitol IV de Solitud. La
traduccid italiana i algunes fonts franceses) versa sobre el passatge que Victor Ca-
tald va incorporar a la novella el 1946 (la historia de la cabellera de Sol de Murons
i dels exvots); és I'inic fragment que es va salvar dels dos capitols que havien de
completar I’obra i que es van perdre durant la guerra civil. Saludes planteja el mo-
tiu pel qual el text va romandre tants anys a "lombra i el relaciona amb el proleg
que Albert havia escrit per a la primera edicié de Solitud i que va rebutjar Lluis
Via (feligment recuperat per Nuria Nardi a I’edici6 critica de Solitud de 1990). Sa-
ludes apunta també la possibilitat que aquest passatge, tot i les afirmacions de
’autora, hagués estat escrit amb posterioritat a la versié primigenia de la novella.
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Quant a les fonts, n’apunta dues: el poema de Baudelaire La Chevelure, inclds a
Les Fleurs du Mal i el conte del mateix titol de Guy de Maupassant, un dels es-
criptors predilectes d’Albert. Per tltim, ’estudiosa ens ofereix la primicia de la
traducci6 d’aquest fragment a I'italia i que permet completar la versié que va du
a terme Alfredo Giannini el 1918.

El darrer bloc, amb el titol generic d’Altres aportacions, inclou les comunica-
cions destinades a analitzar les relacions de Victor Catald amb el mén espanyol i
hispanic. Amparo Hurtado Diaz (Traduccions castellanes de contes de Victor Ca-
tala al diari El Sol de Madrid) estudia les versions dels contes de ’autora apare-
guts entre 1928 11929 al diari «El Sol» de Madrid —cinc dels quals, en Ioriginal
catala van acabar formant part del volum Contrallums (1930), les circumstancies
que envoltaren I’encarrec, la valoracié del resultat i la correspondencia que va ge-
nerar el procés de traduccié. De I’estudi se’n despren el paper fonamental que va
tenir en aquesta tasca la periodista gallega, perd formada culturalment a Catalu-
nya, Maria Luz Morales, en tant que sera qui fara a Victor Catala la proposta de
collaboracié 1 qui s’encarregara de traduir-li els contes. Per la seva part, la comu-
nicacié de M. Dolors Madrenas Tinoco i Juan M. Ribera Llopis (Caterina Albert
i Paradis — Victor Catala a l'ambit hispa. Escor¢ d’estudi sobre relacié i projeccio
literaries) prefigura alguns aspectes que Ribera estudiard profusament a I’assaig
Projeccié i recepcio hispanes de Caterina Albert i Paradis, Victor Catala, i de la
seva obra, 1 que comentarem en aquesta ressenya, per la qual cosa no entrem a va-
lorar-ne el contingut.

El volum es completa amb els textos de presentacié de les IT 1 IIT Beca d’Hi-
vern Victor Catala, que du a terme I’Ajuntament de ’Escala, en que els guanya-
dors van explicar en que consistien els seus projectes: en el primer (Deu contes i un
monoleg: traduccions de Caterina Albert) Kathleen McNerney indica els criteris
de la selecci6 dels textos (el mondleg La infanticida i una antologia de narracions
des de Drames rurals fins a Vida molta) i les dificultats amb qué s’havia trobat a
I’hora de traduir-los; el segon, de Juan M. Ribera Llopis (Les relacions i projeccié
hispanes de Caterina Albert i Paradis, « Victor Catala»), ha acabat per donar lloc a
’estudi a queé hem alludit en el paragraf anterior. Per dltim, s apleguen també els
parlaments de Lluis Albert i Joaquim Armengol que van servir de presentaci a
Quincalla, un recull d’adagis creats per la mateixa Victor Catala, per evitar que es
perdés un vocabulari que a la seva ¢poca ja es trobava en franca regressi(’).

El segon volum a comentar, Caterina Albert. Cent anys de la publicacié de
Solitud recull bona part de les aportacions que es van presentar al Simposi barce-
loni. El textos del volum sén precedits d’una nova presentacié de Josep M. Gui-
nart, 1 d’'una nota introductoria de la coordinadora, i es clouen amb un parlament
encomiastic de Lluis Albert. El llibre és un intent d’aproximacié a totes les face-
tes d’Albert i és per aquesta rad que es divideix en set ambits, amb aportacions
ben desiguals no cal dir-ho, i que descriurem sumariament.

El primer ambit, E/ temps de Caterina Albert, només recull, tot i que en el
Simposi hi van intervenir Josep M. Ainaud i Marta Pessarrodona, ’aportaci6 de
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Jordi Julia (La poetica de Caterina Albert i les estetiques del sen temps), una de les
més destacades del llibre. Julia descriu la poética de 'autora i les seves idees este-
tiques alhora que les relaciona amb propostes, tendeéncies i obres coetanies. Per a
fer-ho parteix de dues premisses: en primer lloc, defineix el modernisme de I’au-
tora no com un canon estetic 1 literari adoptat, siné com una actitud davant la
propia cultura i la propia tradicid literaria 1, segonament, contraposa I'idealisme
romantic d’arrel aristocratica, propi de la teoria maragalliana de la paraula viva,
amb el racionalisme realista d’arrel burgesa, propi de ’autora de I’Escala. Per a
resseguir I'ideari estetic es val de I’epistolari (especialment amb el poeta barcelo-
ni i amb Peditor Francesc Matheu), els prolegs a la propia obra i les entrevistes
(com I’efectuada per Tomas Garcés a la «Revista de Catalunya» el 1926). Julia
tracta altres aspectes de la poetica albertiana com sén el rebuig de ’autora per la
morbositat, malgrat la voluntat de descriure els racons obscurs de la realitat, 'am-
bivalencia respecte al naturalisme zolia, el coneixement de la literatura russa, la
influéncia de Narcis Oller (i, més en concret, del seu conte Natura) entesa com a
model per a la seva narrativa rural o les relacions amb el verisme italia (la qual
cosa explica I’atraccié envers Iobra de Giuseppe Giacosa).

El segon ambit, Memorialisme i premsa, presenta tres aportacions. La d’Eu-
sebi Ayensa (Caterina Albert i larqueologia: Noves dades per a la recerca), que
hauria estat millor incloure-la a ’ambit seglient per la tematica tractada, permet
desfer I’afirmacié de I'historiador franquista Martin Almagro que la considerava
com un dels majors malfactors del patrimoni arqueologic d’Empuries. I ho fa a
partir de la informacié que conté 'expedient d’Albert a la Reial Academia de Bo-
nes Lletres de Barcelona i de la correspondeéncia amb Antoni Rubié i Lluch. Ig-
nasi Moreta (Notes sobre lepistolari Caterina Albert - Joan Maragall) repassa els
temes que vehiculen la correspondeéncia entre els dos escriptors modernistes on
Maragall exerceix de mestre al mateix temps que Albert es presenta com una afi-
cionada i autodidacta; finalment reclama —amb tota justicia— una edicié con-
junta i fiable d’aquestes cartes avui dia només presents, per separat, a les obres
completes de cada autor. Irene Mufioz (Les primeres collaboracions literaries de
Caterina Albert a la premsa) ens apropa a les collaboracions de I'autora a la
premsa catalana del tombant de segle: Almanach de ’Esquella de la Torratxa, La
cren del Montseny 1 La Renaixensa. A més d’oferir-nos una ttil relacié d’aques-
tes collaboracions, Mufioz edita dos textos no recollits en volum: el poema La
broma, una reflexi6 sobre el misteri de la divinitat, i la prosa decadentista L’hora
negra, que reflecteix un tema propi de la literatura modernista com és el de la ten-
516 entre 'individu 1 la multitud.

El tercer ambit, Arqueologia, pintura i misica en Caterina Albert, aplega les
aportacions de Lurdes Boix (Caterina Albert: Arts plastiques, arqueologia i recu-
peracid de la cultura popular), un estudi sobre els tres vessants de ’autora que in-
dica el titol; d’Alex Mitrani (Caterina Albert, la pintora que no ser?), una aproxi-
maci6 a I’obra plastica, una opcid estetica que s’evidencia, segons I’estudids, en la
utilitzacié de termes i imatges pictoriques en el capitol inicial de Solitud; i de Mo-
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nica Pons (Caterina Albert i la misica), al voltant de la presencia de cangons 1
rondalles populars a ’'obra de Victor Catala i les aportacions al Cangoner de
PEmporda, recopilat per Lluis Albert.

El quart ambit, La poeta i la dramaturga, estd dedicat als geéneres literaris
menys tractats per la bibliografia de Victor Catala. L’encapgala el text memoria-
listic de I’actriu Carme Callol (Teatre i record), tot i que ’aportacié més remar-
cable en el terreny de la dramatdrgia ens 'ofereix Enric Gallén (Per la renovacié
del monoleg), una sintesi de les idees que ja havia exposat a la poneéncia Victor Ca-
tala i el teatre publicada a les 17 Actes d’estudi «Vida i obra de Caterina Albert i
Paradis (Victor Catala), 1869-1966». Gallén, a manera de preambul al tema, res-
segueix la preséncia del monoleg a ’escena catalana del darrer terg del segle xix,
condicionat per la nulla exigeéncia literaria dels textos i el desinteres i la manca de
professionalitat pel que fa a la seva interpretacié. L’objectiu de Victor Catala no
és altre que el de dignificar el génere, semblantment al que duen a terme Guimera
1 Rusifiol; les propostes albertianes giraran al voltant de tres eixos: la incorpora-
ci6 de personatges secundaris, I’elaborada confeccié de les acotacions i la im-
portancia atorgada a la interpretacié. Gallén finalitza ’estudi amb un repas dels
textos monologats de I’autora, dels quals destaca La infanticida i1 Germana Pan.
Narcis Garolera (Dos textos inédits de Caterina Albert) dona noticia d’un parell
de documents desconeguts adrecats a Antonia Bartomeu i Merce Granell: un po-
ema escrit I’octubre de 1936, en queé traspua el conflicte bellic, 1 una carta del maig
de 1905 en que s’informa de I’aparici6 de Solizud. El text de Carles Miralles (La
poesia de Victor Catala) és, strictu senso, una lectura del segon poemari de ’auto-
ra Llibre blanc (1905): n’esbossa les linies d’interpretacié i en llegeix la primera
part, Segle xviir, com Pesfor¢ d’incorporar a la llengna viva de la cangd les exqui-
sideses de la porcella i Paristocracia (p. 160); del cos central del recull, Policrom,
n’ofereix una analisi que desfa la idea que ens trobem davant d’un conjunt de tex-
tos que no mantenen cap lligam entre ells (és suggerent ’afirmacié que L’oca té
un caracter programatic similar al maragallia La vaca cega), alhora que n’indica el
tema central: una reflexi6 sobre el pas del temps 1 el caracter efimer de la bellesa.

El cinqué ambit, Victor Catala traduida, s’obre amb una breu nota de Sam
Abrams (Art i pragmatisme) sobre la figura de David Rosenthal i els motius que
el van empenyer a traduir Solitud. El treball d’Amparo Hurtado Diaz (Una dis-
sonancia misteriosa. Les traduccions castellanes de Victor Catala al primer terg del
segle xx) és una nova incursié al tema tractat a les Terceres Jornades d’Estudi so-
bre la vida i Pobra de Caterina Albert «Victor Catala»: ens fa evident I'especta-
cular &xit de Victor Catala en 'ambit hispanic abans de 1939, com ho prova el fet
que totes les seves obres, a excepcié d’Un film (3.000 metres), van tenir traduc-
ci6 castellana; Hurtado també repassa la nomina de traductors (Angel Guerra
—pseudonim de José Betancort Cabrera—, Francesc Xavier Garriga, Miquel
Domenge Mir, Rafael Marquina i Marfa Luz Morales) 1 els resultats obtinguts en
les seves versions. Anna Maria Saludes i Amat és autora d’una comunicacié (Notes
sobre la traducci italiana i francesa de Solitud i algunes consideracions sobre el
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psendonim de autora) delimitada en dues parts: pel que a la segona part del titol
déna arguments per a seguir mantenint el pseudonim de ’autora (sobretot si par-
lem de la seva obra literaria); quant a la primera ofereix unes breus notes infor-
matives de cadascuna de les traduccions comentades: de la francesa permet assa-
bentar-nos, gracies a I’epistolari, que ja havia estat enllestida el 1910 per Marcel
Robin tot 1 que no es publicara fins a 1938 amb un interessant proleg del traduc-
tor (que, a tall d’exemple, relaciona Solitud 1 Wuthering Heigths d’Emily Bronté);
pel que fa a la italiana, publicada en dos volums el 1918 1 1919 a carrec d’Alfredo
Giannini, remarca ’ajut que va tenir el traductor en la figura del benedicti Placid
Vives i Canals. Finalment, Marisa Siguan (Solitud en alemany: Sankt Pons) ana-
litza la traduccié de 1909 d’Eberhard Vogel, que qualifica de «molt acurada, molt
literal perd també molt ben adaptada a I’alemany» (p. 205).

El sis¢ ambit, Narrativa, recull algunes de les aportacions més destacades del
Simposi. Francesca Bartrina (Caterina Albert i el cinema: Un film (3.000 metres))
ens aproxima a la lectura d’aquesta obra enfosquida sovint per Solitud: I’argu-
ment, la deteccié dels elements procedents de la novella de fulletd i dels argu-
ments cinematografics, les técniques narratives (les nombroses trames secunda-
ries), els punts de contacte amb la produccié anterior o un esbés de recepcié
critica. Bartrina tanca el treball recuperant "inica collaboracié d’Albert a les pa-
gines de cinema de la revista «Mirador» (ntim. 9, 28-111-1929), la prosa Raquel
Torres, que ratifica el vast coneixement que tenia ’autora del mén del cinema.
Jordi Boix Llonch (Una autodidacta compulsiva) ofereix un nou estudi sobre el
lexic del pastor, que referma les idees del treball publicat a les Actes de les Terce-
res Jornades d’Estudi sobre la vida i 'obra de Caterina Albert «Victor Catala» i
que ja hem valorat. Per la seva banda Nuria Nardi (77rols i prolegs: Compendi dels
trets essencials de la narrativa de Victor Catala) comenta els prefacis i els titols
dels llibres a partir dels quals Albert construeix un espai de reflexi6 sobre la pro-
pia obra (el mén rural vist com un espai proper, el contingut dramatic dels relats
es basa en una seleccié de la realitat...) 1 que es contraposa a la imatge que volia
oferir al lector, la d’una escriptora aficionada. Pep Vila (Dos comentaris a Solitud
i a Pobra literaria de Caterina Albert) ens aporta la noticia d’una edicié privada
de Solitud realitzada el 1930 amb motiu del vint-i-cinqué aniversari de la novella
ide la qual fins ara no s’ha localitzat cap exemplar; reprodueix dues cartes d’An-
toni Busquets 1 Punset adregades a Caterina Albert datades la primera década del
segle passat; 1, finalment, enumera temes que podrien ser tractats pels estudiosos
de I’autora: uns inventaris bibliografics, I’edici6 del manuscrit de Solitud, I’anali-
si dels elements mitics 1 llegendaris que travessen la produccid, una nova edicié de
les obres completes, la redaccié d’una nova biografia literaria que contempli les
darreres investigacions, diversos treballs lexics...

El sete i darrer ambit, Solitud avui, és, sorprenentment, el més breu de tots,
malgrat que, segons resa el titol del Simposi, creiem que hauria d’haver gaudit de
més importancia. | és que només hi trobem un parell de textos i, encara, d’un in-
teres forca limitat: Anna Montero (Solitud: un comentari), tot i el titol de la pro-
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posta, es limita a presentar una prosa vagament poética sobre la novella, mentre
que Susanna Rafart (L’ull gue no esborra. Notes a I’entorn de la narrativa de Vic-
tor Catala) tracta d’alguns dels elements que més li interessen de Solitud: I’es-
tructura fragmentaria que converteix I’obra «en un model avancat d’una escrip-
tura poctica no banalitzable» (p. 282); la forga verbal, amb una gran varietat de
registres; 1 la preséncia d’elements plastics 1 expressionistes.

Com hem apuntat, Juan M. Ribera Llopis, professor titular de Filologia Ca-
talana a la Universidad Complutense de Madrid, va obtenir la III Beca d’Hivern
Victor Catala el 2005; el llibre Projecci6 i recepcio hispanes de Caterina Albert i
Paradis, Victor Catala, i de la seva obra n’és el resultat. Es tracta d’una recerca
que s’endinsa en un cami poc fressat pels especialistes en ’autora escalenca i que
només havien explorat, a banda del mateix Ribera (en solitari 0 amb M. Dolors
Madrenas), Amparo Hurtado i, més tangencialment, Nuria Nardi. A la introduc-
ci6 Ribera apunta el metode emprat per a estudi: es tracta d’un «treball de lite-
ratura comparada de factura diacronica» (p. 9), que hauria de permetre, a través
de la figura de Victor Catald, anar reconstruint el mapa de les relacions entre les
diferents literatures peninsulars. Cronologicament, aquest procés ve marcat per
dues etapes: durant el primer terg de segle la produccié albertiana oscilla entre la
lloanga, la critica i la traduccid; després de la guerra civil, en canvi, circula només
entre els especialistes i coneguts, enmig de la ignorancia majoritaria. Sobre la do-
cumentacié emprada, Ribera afirma que els papers que comenta faria temps que
«haurien vist la llum i no diguem la part de 1’epistolari aqui indagada si, en comp-
tes d’establir-se amb intellectuals d’expressi castellana, hagués tlngut interlocu-
tors nord-pirinencs o ultramediterranis. Al contrari, siguem autocritics, tractant-
se de documents castellans, aquest corpus sols ha interessat molt episdodicament»
(p. 10). Unes afirmacions discutibles i fora de to ja que no tenen en compte la fei-
na realitzada sobre el tema i la que resta encara per a fer, especialment dins I’am-
bit catald, sens dubte el més interessant com s’evidencia en algunes de les aporta-
cions que trobem recollides a les actes dels dos simposis.

Els dos capitols inicials de Projeccio i recepcid hispanes de Caterina Albert i
Paradis, Victor Catala, i de la seva obra serveixen de contextualitzacié de la pro-
posta de Ribera i demostren com el ptblic hispa s’interessava no només per Soli-
tud sind també per la narrativa breu, que es traduia de manera gairebé immediata
a la seva publicaci6 en catala. El primer capitol, Els limits de Pencontre cultural i
els seus protagonistes, ressegueix I’espai de les relacions literaries castellanocatala-
nes, que donara lloc a un discurs interessat per I’activitat intellectual catalana i
que culminara el 1924 amb un manifest, en defensa de la llengua catalana i adregat
al dictador Primo de Rivera, que signaran els que Ribera qualifica, exagerada-
ment, de «catalanofils castellans». Un periode, el primer terg de segle xx, en que
la cultura catalana era objecte d’atencié des de la premsa d’expressié castellana
(com l’oblidada «La Gaceta Literaria», amb una nodrida nomina de collabora-
dors catalans que publicaven en catald o castella indistintament). Alguns dels in-
tellectuals que s’interessen per Victor Catald i, per extensio, per les lletres catala-
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nes sé6n Emilia Pardo Bazan (la primera a difondre el nom de I’escriptora empor-
danesa fora I’ambit catala en un article de 1903 a «La Revue» de Paris), Blanca de
los Rios (que va recomanar la lectura de Drames rurals a la narradora gallega), els
germans Matilde 1 Aurelio Ras, la periodista Maria Luz Morales, Maximiano
Garcia Venero (la bibliografia el mostra com un ferotge anticatalanista, pero Ri-
bera, traient un bon partit de la documentacid, el presenta com un personatge se-
riosament interessat per la cultura catalana i defensor de la pluriculturalitat) o
Blanca de los Rios (d’ascendéncia catalana, aprén la llengua a través de la lectura
de ’escriptora escalenca). Malgrat tot, hi ha interlocutors que, seguint la petja de
Benito Pérez Galdés (no és sobrer recordar que havia aconsellat a Narcis Oller
que «era tontisimo que V. escriba en catalin»), demostren la incomprensié del
tandem literatura de qualitat-llengua catalana. Un exemple paradigmatic d’a-
quest corrent d’opinié seria el de la novellista cantabra Concha Espina que amb
la promesa d’un mercat lingiifstic, demana a Albert —o, millor dit, li exigeix—
que es passi al castella donada la correccié idiomatica que demostra en les seves
epistoles, tot afalagant-la amb frases com «me da ira y vergiienza cuando nom-
bran a los mejores novelistas de Espafia y la olvidan a V. ;Victor Catald! grito
siempre con toda mi alma». (p. 34). Una cartografia que, en definitiva, inclou
noms oblidats de la cultura hispanica i que I’estudi, feligment, aconsegueix recu-
perar. Un altre aspecte que tracta Ribera en aquest capitol és 'aprofitament que
fa Victor Catala de la xarxa lingiiisticocultural castellana com a plataforma de di-
fusié de I’obra, cosa que evidencia una preocupacié per la sort editorial. D’altra
banda, el mén hispanic, mitjangant la circulacié normalitzada de les obres, inten-
tara convertir Albert en un membre del seu parnas. Quant a I’ds literari del cas-
tella, «fuera de mi coto vedado» era I’expressi6é que emprava Albert a I’hora de re-
ferir-se a I'ts d’aquesta llengua, aquest sera més aviat puntual, esporadic: Ribera
redueix les creacions originals en castella als relats Amapola i Chiribito i al llibre
Retablo (1945), concebut durant la guerra civil i farcit de traduccions de textos
catalans publicats anteriorment, i que ’autora plantejava, segons I’estudids, «com
un homenatge a la llengua i a les lletres castellanes» (p. 197). També s6n interes-
sants les noticies aportades sobre la sort de les obres de Victor Catala presentades
a censura: els informes dipositats a I’Archivo General de la Administracién a Al-
cald de Henares, en la seva majoria favorables, evidencien només la prohibicié de
reeditar, el 1942, la traduccié castellana de Solitud i el relat En Met de les Con-
ques, de Drames rurals.

El segon capitol, Un dialeg epistolar entre lletraferits complices, aprofundeix
en la correspondéncia de I'autora. S’hi tracten qiiestions com el feminisme o I'ts
del pseudonim. Bona part de les cartes comentades tracten aspectes més aviat
anecdotics. Vegem-ne un parell d’exemples: la lloanga, en forma d’ofrena poetica,
de Felipe Cortines y Murube que li trametra un poema inspirat en el capitol sise
de Solitud o la devocié —ratllant I’hagiografia en el cas de Josep Aixala, un ven-
drellenc resident a Cuba, que li sollicita un retrat «per a collocar-lo entre la Ver-
ge Moreneta i’l meu Angel Guimera» (p. 76)—mentre que Albert adopta, en tot
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moment, la mascara de ’escriptora aficionada. També les lletres permeten fixar el
pensament literari de ’escriptora a través de les obres que li adrecaven esperant el
seu judici. Un aspecte rellevant de la correspondéncia és la consciéncia lingtiisti-
ca de Victor Catala, que emprara el catald amb interlocutors no catalans perd que
tanmateix podien entendre 'idioma. I alguns d’ells com Francisco Canté Blanco,
José M. Camprodon o Domingo Brunet, després de nombroses reclamacions per
part de 'autora, s’atreviran a recuperar per a I’escriptura de les cartes la llengua
materna i, fins 1 tot, el darrer s’atrevira amb la creacié literaria. Per tltim, Ribera
ens aporta les valoracions que, sobre 'obra de Victor Catala, trobem a ’epistola-
ri: els judicis, amb bon criteri, se’ns ofereixen ordenats cronologicament i desta-
quen els que fan referéncia a Solitud (segons Miguel Domenge Mir, «una obra
maestra de la literatura espafiola») i, de manera molt especial, la detallada lectura
que du a terme Matilde Ras de la novella I’any de la publicacié; malgrat tot, no
podem obviar els elogis que rep Un film (3.000 metres) ila produccid poetica, ne-
gligida per part de la critica i per la mateixa autora.

El tercer i el quart capitols funcionen a manera de catilegs i és, per aquesta
rad, que ens trobem davant d’un conjunt de citacions presentades minimament
per Ribera. En el tercer, Traductors, traduccions, antotraduccions i relats originals
en castella es classifica (en volums, publicacions peridodiques i antologies) i es des-
criu el material de Victor Catala a que fa referéncia ’encapgalament del capitol 1
que s’ha localitzat fins a ’actualitat, sense dur a terme cap exercici de traductolo-
gia. Préviament els textos s6n contextualitzats i amb aquesta finalitat se’ns pro-
porciona una llista, sense ser exhaustiva, d’autors vuitcentistes 1 modernistes tra-
duits al castelld coetaniament a Victor Catala: Verdaguer, Oller, Guimera,
Rusifiol, Pous i Pages... Les dades corroboren la hipotesi de Ribera de les dues
etapes per que travessen les traduccions castellanes de Victor Catald amb el pe-
riode 1936-1939 com a frontissa. De cadascun dels titols, a manera de fitxa bi-
bliografica, se’ns ofereix informacié sobre el traductor, la descripcié del contin-
gut (els textos que I'integren i la glossa del proleg) i la documentacié que ens
informa de les vicissituds de I’edici6. De tota manera, Ribera no déna per tanca-
dalaporta a unarevisi6 de les dades aportades: «respecte a la preséncia de I"auto-
ra escalenca a publicacions d’expressié castellana, som del convenciment que la
possibilitat de noves troballes queda oberta» (ps. 171-172).

El darrer capitol, Pagines critiques, s’inicia amb un repas cronologic del ma-
terial aparegut sobre Victor Catala en forma d’articles, ressenyes o monografies
(ens assabentem que el lector sud-america no era ali¢ a I’exit de I’obra d’Albert
gracies als articles publicats per un desconegut José Ingenieros a la revista «No-
sotros» el 1914 o als textos de Ricardo A. Latcham per a «Atenea. Revista men-
sual de Ciencias, Letras y Bellas Artes» el 1929). Un material que és catalogat i
glossat per Ribera 1 que n’ofereix les linies principals d’analisi.

Elvolum es clou amb un apéndix documental que reprodueix material divers,
algun d’un interés més que relatiu: mostres d’epistolari, publicat o inedit, textos
de Domingo Brunet, expedients de la censura, dedicatories de llibres o les pagi-
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nes del frustrat Catdlogo bio-bibliogrifico de 1856 escritoras espariolas de los si-
glos x1x y xx d’Eduardo Martin de la Cdmara i Luis Garcia Rives. Les referéncies
bibliografiques (incloses les de I’epistolari, ordenades per destinatari i data) i un
indispensable index onomastic posen el punt i final a I’estudi.

Si fem una valoracié dels resultats de Projecci6 i recepcié hispanes de Cateri-
na Albert i Paradis, Victor Catala, i de la seva obra el primer que cal tenir present
és que ens trobem davant d’un llibre més de consulta que no pas de lectura. I és
que, segons el nostre parer, el treball funciona més per la informacié acumulativa
de les dades que s’hi presenten, en bona part extretes de I’epistolari, que no pas
per un discurs que les interpreti. Tampoc hi ajuda I’abundant nombre de cita-
cions emprades, que privilegien 'exhaustivitat, en detriment d’una acurada selec-
ci6, que és el que hauria estat aconsellable en tant que permetria seguir el fil ar-
gumentatiu de Ribera sense entrebancs. Tanmateix, no podem obviar que ens
trobem davant d’un estudi ttil, rigords 1 solidament documentat que ha d’ajudar
—i molt—a la lectura dels textos de Victor Catala. En altres paraules, un treball
que, malgrat les objeccions efectuades, esdevé un bon punt de referéncia per a
tots aquells que vulguin apropar-se a la biografiaia la produccié de Victor Catala
1 que, alhora, obre unes noves perspectives per al seu estudi.

Josep Camps 1 ARBOS

Nowes publicacions entorn de Maria Antonia Salva

Tres nous llibres apareguts aquests darrers anys ens acosten una mica més a
la figura 1 a la tasca intellectual de I’escriptora Maria Antonia Salva, després de
I’empenta i del canvi d’orientacié en el seu estudi que es produi a la decada dels
noranta.! Es tracta de les seves traduccions de Giovanni Pascoli,” recollides per
primer cop en volum, de la versié «original» de la traduccié de Mireia de Frede-
ric Mistral® que deixa preparada ’autora i del volum de correspondéncia amb les
cartes de Salva a Miquel Ferra,* tot plegat un material molt interessant tant, com
deia, per al coneixement de ’autora com per a entendre el moment cultural en

1. Vaig fer la ressenya dels diversos treballs apareguts al ntimero 12 d’aquesta mateixa revis-
ta, corresponent a I’any 2001, ps. 383-395.

2. Giovanni PascoL, Poesies, traduccié de Maria Antonia Salva (Galerada, 2002; «Liquens »,
num. 3).

3. Frederic MiSTRAL, Mireia, traduccié en vers de Maria-Antonia Salva, edicié de Lluisa Julia
(Barcelona , Quaderns Crema, 2004; «Serie Gran », nim. 24).

4. Miquel GAYA St1jaR, Epistolari de Maria Antonia Salva a Miquel Ferra (Mallorca, Ed.
Moll, 2006; «Els treballs i els dies», nim 43.
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qué es va moure; una epoca que, donada la llarga vida activa de Salva, ocupa ben
bé tota la primera meitat del segle xx. Encara que sigui anar en sentit contrari a
’ordre d’aparicié, pot ser ttil comengar parlant de I’epistolari Salva-Ferra, ja que,
entre moltes altres informacions, n’hi trobarem també de fonamentals referides a
les altres dues obres a que ens referirem després.

Miquel Gaya, admirador confés de I'autora i de I’autor mallorquins, va aca-
bar el 1991 la preparacié d’aquest epistolari, del qual havia donat unes interes-
sants mostres als ja llunyans ndmeros 119 de la revista «Randa», de 197511979,
respectivament. El 1998 va apareixer-ne la primera part, les 393 cartes de Ferra di-
rigides a Salva. Finalment, el 2006 es va completar I’empresa amb la publicacié de
les cartes de Salva, a partir del material deixat preparat per Gaya, al qual cal afegir
33 nous documents incorporats per Francesc Lladd, que és el curador de I’edicid.
Aquest, en el curt proleg que encapeala el volum, corregeix i amplia algunes de les
informacions de Gaya sobre la biografia de Miquel Ferra aparegudes en el volum
anterior, perd es limita a dir que «evidentment Maria Antonia Salva no fou, com
deia Gaya, una dona sense biografia» (p. 10). Perqueé aquest és el titol del primer
epigraf de I’estudi introductori de Miquel Gaya, que, evidentment, recull el topic
que durant tant de temps ha envoltat la nostra autora i a partir del qual s’ha ten-
dit a confondre el moviment extern amb les tasques intellectuals. I, en aquest sen-
tit, la lectura de les seves propies cartes no ens deixa cap dubte respecte a la in-
tensitat d’aquesta feina de Maria Antonia Salvd, per més que en aquesta
introduccid practicament no se’ns en digui res. Per altra banda, no es tracta ara de
repetir les queixes que jo mateixa formulava en la ressenya esmentada abans res-
pecte al criteri d’editar les cartes dels dos corresponsals per separat, encara que
aix0 ens obligui necessariament a llegir els dos llibres en parallel a I’hora per po-
der seguir el dialeg de les dues veus i entendre’n totes les referéncies que hi apa-
reixen, com tampoc respecte a les moltes anotacions inoperants que acompanyen
les cartes. Tanmateix, el cert és que, malgrat aquests inconvenients, no podem
deixar d’agrair la tasca de Gaya perque va posar al nostre abast un material de pri-
mer ordre.

El present epistolari consta de 322 cartes —incloent-hi les incorporades per
Lladé—, és a dir, quasi setanta menys que les del volum anterior; és aquesta una
caracteristica que es repeteix en les correspondéncies de la nostra autora amb al-
tres escriptors (Carner, per exemple), en les quals sempre es conserven més cartes
dels altres corresponsals que d’ella mateixa. Tanmateix, cal dir que les cartes de
Salva tendeixen a ser més llargues i poc apressades, cosa que explica que, malgrat
el menor nombre de documents, el volum sigui considerablement major. I aixd
vol dir, en linies generals, que hi trobarem molta informacié, perque prictica-
ment mai s6n cartes de compromis o simples notes d’utilitat practica.

Aquesta amistat via epistolar s’inicia el 1904 1 s’allarga fins a la mort de Ferra
¢l 1947. Es en els primers anys d’aquesta correspondéncia on la diferéncia de car-
tes conservades entre els dos corresponsals és més gran: per exemple, del periode
compres entre 1904 1 1920 es conserven 16 cartes de Salva i, en canvi, 75 de Ferra.
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Aixd vol dir que I’época de les primeres provatures literaries de I'autora i de la
seva entrada en el mon intellectual de Catalunya, només podem coneixer-la a tra-
vés dels comentaris de Ferra. A partir dels anys vint ja podem llegir directament
les opinions de Salva i, a mida que s’intensifica la confianga i ’amistat (que s’am-
pliava a tot 'ambit de les respectives families), també ho fa I'intercanvi fluit d’o-
pinions, I’ajuda de Ferra en els aspectes materials de publicacié de les seves obres,
els comentaris d’una i altre sobre la mutua creacié poetica, sobre la situacié poli-
tica, sobre la vida quotidiana. Aixo vol dir, doncs, que, juntament amb el volum
anterior, tenim entre mans un material de primer ordre per a ’estudi de la nostra
autora.” Donada aquesta caracteristica de familiaritat i confianca de la corres-
pondeéncia, Maria Antonia Salva ens mostra molts aspectes intims de la seva per-
sonalitat, de la seva posici6 dins el clos familiar, del seu aillament forgat del mén
exterior, accentuat en part per la seva sordesa, «les set tancadures i un forrellat»,
com en diu ella, pero també I’ acceptac1o d’aquesta situacié («perd aixi i tot, em
sembla estar dins la torre d’ivori», de la seva postura davant els fets externs. Es a
dir, aspectes que necessariament hauriem de tenir en compte a ’hora d’envestir la
seva biografia més personal, ben rica, encara que no ho sembli, d’esdeveniments i
tensions internes, les quals acaben tenint sempre una repercussié en la seva tasca
intellectual.” Al costat d’aquesta informacié més intima i subjectiva, trobem la
que es refereix a escriptora en el seu mén: també en aquest sentit es tracta d’un

5. Evidentment, també ho és per a ’estudi de Miquel Ferra, en un molt ampli ventall d’aspec-
tes, des dels més personals als literaris 1 intellectuals. Tanmateix, ja que aquesta és una ressenya
centrada en Salva, és en aquells punts que a ella es refereixen que centraré els meus comentaris.

6. Potser I’aspecte personal que destaca més, que apareix una i altra vegada, és el de la visié
positiva del mén, de "acontentament vital que, superades les crisis dels anys de jovenesa —ante-
riors, per tant, als que constitueixen el gruix d’aquesta correspondéncia— caracteritza la nostra
autora. Les referéncies son constants en aquest sentit, i, com veu ella mateixa, és aquest un punt
que la diferencia del seu corresponsal i que marca, indefectiblement, la poesia d’una i altre: «Estic
maravellada de veure lo diferentissims que resultam en poesia, tu i jo. Tu t’enlaires pel mes ex-
quisit i sincer dels pessimismes fins atenyer la perfeccié —No és Leopardi qui diu allo de “la joia
¢ il piu sublimi dei sentimenti umani?” —]Jo, rest mes a flor de terra, embadalida, pero, per qual-
se-vol minucia i dins un sentiment oposadissim al teu. Vull dir, que no m’he de violentar gens per
sentir-me feli¢: tot m’hi fa, i estic per dir que a la intima joia la sent mes ara de vella que al temps
de ma joventut» (carta 55, del 14 d’agost de 1926). De fet, mantenir aquest estat d’anim és per a

ella alguna cosa més que una opcié personal, és clarament una presa de posicié moral. Especial-

ment interessant son les reflexions de la carta del 2 d’agost de 1934, que també es relacionen amb
Iesperit de fons d’El retorn. Es un tema complex i en el qual no podem entrar ara. A finals de la
guerra, en una carta imprescindible per a veure les seves idees respecte al conflicte i a la seva «fe»
en els antics ideals, es reafirma en aquest estat de «fortalesa i de llibertat 1 d’alegria qui m’eleva per
damunt les mesquineses d’aquest mén i m’ho fa esperar tot de Deu» i afegeix, ben explicitament:
«Aquest es el meu estat, ara per ara, i Deu no permeti que hagi d’experimentar en mi mateixa la
inestabilitat humana» (carta 147, d’11 de marg de 1939).

7. Per envestir aquesta necessaria biografia de I’autora, ens manca encara un altre conjunt
epistolar, el que mantingué amb el caputxi Miquel d’Esplugues, des del 1911 fins a la mort d’a-
quest el 1934, un altre dels «Miquels» imprescindibles de la seva vida, com deia ella mateixa, refe-
rint-se, Obviament a Miquel Costa i Llobera, Miquel d’Esplugues i el mateix Miquel Ferra. Espe-
rem que aviat la seva publicacié sigui una realitat.
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document d’un interés extraordinari, sobretot allo que fa referéncia als anys de
postguerra. Per exemple, tot just iniciar-se els 40, Maria Antonia Salva es conver-
teix en un refugl on van a parar multitud de joves poetes que la sepulten amb les
seves primicies literaries, que ella, amb una constancia admirable, corregeix i de
les quals fa la pertinent valoracié critica.® A través dels comentaris que en fa a les
cartes a Ferrd podem imaginar aquesta corrua de poetes que desitgen entrar en el
mon de les lletres catalanes en uns moments tan poc propicis, cosa admirable, ben
cert, perd que molt sovint no poden aportar gaire més que "'ambicid literaria o la
bona voluntat: el sentit de I’humor salvatii, una constant en la correspondeéncia,
es desplega llavors i ens déna pagines impagables.” Altres vegades ens permeten
resseguir els inicis literaris de diversos autors que destacaran més tard, com és el
cas de Lloren¢ Moia (cartes 168, 170, 172, 173, 193). Un altre exemple: en com-
plir-se el seu setanta-cinqué aniversari, tota una allau de felicitacions i actes certi-
fiquen la seva fama, sobretot a Mallorca, perd també ens serveixen com a mostra
de la voluntat de continuitat de la cultura i literatura catalanes (com la lectura de
poemes de Salva en un acte de I'Institut d’Estudis Catalans presidit per Puigi Ca-
dafalch 1 J. M. de Sagarra amb un centenar d’assistents, carta 212). Aixi, any rere
any les referéncies a noves publicacions, clandestines o no, a certamens 1 actes di-
versos'® mostren el dinamisme que va prenent aquesta cultura que, com diu ben
graficament Salva, «és com una pasta qui va tovant, i com més va més s’estufa».

Perd és sobretot respecte a la seva dedicacié intellectual que I'epistolari ens
ofereix una informacié inapreciable. Destaquem-ne uns quants punts, sense vo-
luntat d’exhaustivitat.

8. Aprofitem aqui per recordar un altre breu epistolari aparegut dltimament, el creuat entre el
jove Josep Palau i Fabre, de poc més de vint anys, 1 Salva (Pilar ARNAU 1 SEGARRA, La fada de la li-
teratura i Paprenent de poeta: Pepistolari entre Maria Antonia Salva i Josep Palan i Fabre, dins Es-
tudis de llengua i literatura catalanes. LIV. Homenatge a Joseph Gulsoy (Barcelona, 2007), ps.
297-315. Recull onze cartes escrites entre el setembre de 1940 1 el marg de 1942, i en elles I"autora
mallorquina es mostra amb la seva caracteristica amabilitat envers els autors novells. Particular-
ment interessant és la carta del 14 d’octubre de 1940 en que explica a Palau el sistema d’escriptu-
ra que fa servir per als seus poemes: escriure en llapis i amb s constant de la goma per fer desa-
pareixer alld que no la conveng fins deixar Pescrit a la seva satisfacci6 i a punt de posar en net.
Tanmateix, en aquesta mateixa carta Salva inclofa un esborrany amb correccions —reproduit—
del poema dedicat a Margarida Millet. Com era previsible, hi ha referéncies a aquesta corres-
pondeéncia amb Palau a les cartes a Ferra, per exemple, a la 155 bis 1 a la 157, encara que Salva no
diu explicitament el nom del jove poeta.

9. Salva, que es relaciona amb el mén a través de la correspondeéncia, no li escatima temps ni
esforcos 1 per aix0d no dubta a transcriure molt sovint fragments d’altres cartes rebudes per ella
—per exemple de la seva neboda Maria quan entra al convent— o també d’aquests poemes dels
quals ha de fer de censora literaria; gricies a aixd, per exemple, podem llegir-ne diversos, que ens
donen una mostra del nivell (per exemple, carta 230, amb un poema, realment espectacular, de
Bota Tocho).

10. Interessants, per poc coneguts, dos actes a Llucmajor organitzats per ella mateixa i en els
quals intervingué: un homenatge a Verdaguer en el Centre d’Estudis Parroquial el febrer de 1946
(cartes 241-243) i un altre a Costa el 1947, en el qual parld amb tanta passié que «vaig electrizar
l’auditori, fins al punt de fer plorar homes ben revenguts» (carta 276).



Ressenyes 423

Per comengar, I’epistolari ens forneix pistes interessants sobre algunes de les
lectures que formen la seva base intellectual o, més ben dit, sobre la manera com
Salva es fa seves unes determinades lectures. De fet, no sén massa nombroses les
referéncies a lectures «en actiu», és a dir, que estigui fent en aquell moment,"
perd en canvi sén molt nombroses les apropiacions, en forma de citacid, sempre
en I'idioma original, d’autors molt diversos —majoritariament italians—, que ella
aplica a moments ben concrets, a situacions personals d’ella o de Ferra i que de-
mostren no una simple lectura siné tot un procés d’interioritzacié: Leopardi (car-
ta 55), Cavalleria rusticana i Verdaguer (carta 57), Petrarca (carta 70), evident-
ment Manzoni (carta 153), Maragall (carta 55 1 166), Dante (carta 172), Jasmin
(carta 173), Santa Teresa (carta 189), Papini (carta 261).

Com és normal, la propia creacié poetica és potser un dels temes més fre-
quents en la correspondéncia creuada entre Salva i Ferra. En aquestes cartes de la
nostra autora hi constatem la seva veritable facilitat versificadora, al més pur estil
de glosadora, que fa que totes les petites coses de la vida, les més diverses situa-
cions, es converteixen en versos. Versos 1 poemes amb que va omplint blocs i més
blocs anuals, 1 que sovint copia al seu corresponsal. I aixo vol dir que entre les pa-
gines de P’epistolari trobem una quarantena de poemes inedits, alguns merament
circumstancials o de facecia, pero altres prou dignes de ser recollits en volum, aix{
com les primeres versions de les traduccions dels sonets de Petrarca o d’alguna de
Pascoli. I, encara, dels poemes que despres si que foren recollits en volum, en po-
dem llegir les prlmeres versions 1, sovint, els retocs que hi introdueix, de manera
que es pot anar aixi seguint-ne el procés d’elaboracié fins a la fase final. Modifica-
cions que a vegades provindran de suggenments de Ferra, convertit en aquest pe-
riode en el seu assessor literari, perd que altres cops rebutjara o, fins 1 tot, invertird
els papers, fent-se ella llimadora d’alguns aspectes formals dels poemes de Ferra.

Un altre punt de gran interées son les reflexions de Salva sobre la seva propia
poesia, a través de les quals explicita el seu corpus poetic, ben conscient i no fruit,
com s’ha repetit tantes vegades, d’una espontaneitat innocent. Per posar-ne al-
guns exemples: la poema popular és una font, ben cert, perd convenientment tre-
ballada: «perque aixd del caient popular que tu has trobat en aquesta composicié
[ Els tres catius], esta fet amb estudi, com pots creure» (carta 59); ’originalitat ba-
sada no en la forma, siné en el fons personal del poema: el 20 de gener de 1934,
escriu: «He cregut que si havia d’atenyer un bri d’originalitat, avui qui s’escriu
tant, havia d’esser pouant en els propis records personalissims. Aqui tens per
exemple, L’herba enamorada: no és més que un episodi viscut qui res no té que

11. Algunes de les que si que s’esmenten: Santa Teresa de Jesus, el Quixot, I’Eneida, Les coses
benignes, La minyonia d’un infant orat; Chesterton, «de qui som entusiasta fa molts d’anys» (car-
ta 131) o una antologia de poesia anglesa que ’entusiasma: «Trob que aquests poetes anglesos d’el
vuit-cents o anteriors, son mes al meu abast que molts dels noucentistes de casa i tot. Si de cop 1
volta em podia espolsar no mes que fossin 55 anys i una sordera, em faria molta de illusié apen-
dre ’angleés» (carta 149).
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veure amb cap creenga popular, (qui per poetica que fos, correria perill d’haver
estat ja aprofitada per qualcu)» (carta 96). Perque E! retorn, segons ella «altres ta-
res pot tenir el llibre, fora la d’esser insincer. Dins ell no hi ha disfresses efectis-
tes, gracies a Deu. Si aixd es merit o es defecte, que ho diguin els critics» (carta
101). Adscripcié a una poesia allunyada de I'intellectualisme,'? perd capag de cap-
tar el que d’interessant pot oferir aquest, com posa de manifest la seva reaccié da-
vant Popuscle Intermezzo mallorgui, de Lépez-Picd, el 1945: «I no es que jo no
sigui partidaria de la claretat de concepte en tot escriptor, pero també crec que hi
ha excepcions mestrivoles en que la suggesti6 produida en el lector, pot 1gualar i
de vegades superar i tot la claretat. Naturalment que les tals excepcions seran con-
tadissimes, pero jo crec que existiesen» (carta 260); i encara hi torna a insistir més
tard, «<Mantenc lo que t’havia dit a proposit de 'opuscle d’En Lopez-Pico o sigui
que, a mig entendre i tot, 7m’agrada» (carta 262). En la mateixa carta, per cert, en-
tusiasmada amb la lectura del Nabi de Carner , introdueix un poema de lloa a
aquest autor, que després tornara a enviar, ja refet, a Ferra (carta 276).

En aquest mateix camp de la poesia, I'altre punt d’interes el trobem en el fet
que a través de les cartes podem resseguir les etapes en que la creaci6 poetica —la
feta amb voluntat literaria, no la que només és fruit de circumstancies o fruit d’un
encarrec— és un dels eixos de la seva dedicaci6 intellectual, contrastant amb pe-
riodes de sequera o altres dedicats a la tasca de traduccié. L’estimul quasi sempre
és la immineéncia de la publicacié d’un volum. I aixi, per exemple, podem veure
com a partir de 1932 les referéncies a nous poemes van augmentant (cartes 89, 94,
95, 96), quan esta preparantl edici6 del que sera El retorn (1934), o, ja més tard, a
partir de la segona meitat dels quaranta, a ’entorn de la pubhcamo de les seves
Obres per ’Editorial Moll, encara que llavors es tracta més de la reelaboracié de
material antic.

Es també molt significatiu constatar el seu interes per tot el que fa referéncia
al propi procés d’edicié. Perque Salva, quan es decideix a publicar la seva obra,
vol que aquesta arribi al public, un ptblic que inclou el del Principat pero sobre-
tot el de Mallorca, vol ser compresa i, per tant, esta molt atenta a la recepcié6 de la
seva obra. L’epistolari és ple de comentaris sobre aquest aspecte i sobre la seva
implicacié en tots 1 cadascun dels passos que acompanyen I’edicié dels seus 1li-
bres: el 1911 es dol que la seva primera obra, Poesies no es despatxi ni sigui ente-
saa Mallorca (carta 2); tot el que fa referéncia a ’edicié d’Espigues en flor, el 1926,
és ben significatiu i les cartes d’aquest any sén plenes d’indicacions respecte als
poemes, a les seccions i agrupaci6 d’aquells, i també a ’aspecte més material: aixi,
malgrat tenir sagramentada la cunyada amb qui viu, demana a Ferra que li faci
arribar les proves d’i impremta per corregir-les, perque «Si jo desig veure les pro-
ves, no es per necessitat, que no n’hi ha cap, siné perque em fa una certa illusié

12. Després de I'aparicié d’El retorn, Salva rebé la carta d’un «literat novell» de qui no se’ns
diu el nom, que trobava el seu llibre «desconcertant perque es bo d’entendre, perque no es parla
dins ell de tragedies intimes, etc. etc...» (carta 103).
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aixd de seguir el procés de formacié material del tomet que per humil que sia, ha
d’esser “el meu”» (carta 41); es preocupa d’aspectes tan concrets com la compo-
sici6 de les pagines, de I’as de les majuscules o del paper utilitzat (carta 45), per-
que, encara que, ens diu ella, els temps no siguin propicis 1 puguin ja d’entrada
comptar el fracas, «em plau de fer el llibre, i de posar-hi els cinc sentits com si ha-
gués de tenir un &xit» (carta 46) o de la distribucid (carta 64, 65) o de fer imprimir
un full amb les errades que hi detecta (carta 69). Es preocupa sempre pel preu
amb qué sortiran al carrer les seves obres, no per la qiiesti6 del que pugui guanyar
o perdre ella® siné perqué no sigui un entrebanc per a un possible comprador.
Aixi, en apareixer El retorn el 1934 sap que el preu del volum, 5 pessetes, el fara
«inaccessible per a molts», perd tanmateix, afegeix : «Aixi es, que sempre he te-
mut el fracas, 1 amb tot, no em dol haver-lo escrit, siné ben al contrari. Jo no I’he
fet per fer-hi negoci. Amb la perdua material ja hi comptava per endavant» (carta 98,
del 18 de maig de 1934). Tots aquests punts que acabem d’assenyalar fan que, ne-
cessariament, aquest epistolari, sigui una eina imprescindible per a avangar en
’estudi del procés de creacié poetica de Salva.'

Com ho és també per a I’estudi de la seva altra gran aportaci6 literaria, la tas-
ca de traductora. I aqui podem ja lligar el comentari sobre aquest epistolari amb
les dues altres obres publicades tltimament a qué feiem referéncia a 'inici de I’ar-
ticle. Parlem en primer lloc del volum de Poesies de Giovanni Pascoli, aparegut en
una molt acurada edicié el 2002 i que permet, per primera vegada, tenir recollides
en volum totes les traduccions que del poeta italia va fer Salva." El llibre incor-
pora una breu semblanca biografica de ’autor italid del mateix Miquel Ferra, que
havia d’anar integrada en el volum preparat per a publicar-se el 1941, i un inte-

13. El que també deixen ben clar aquestes cartes és que Salva mai entén la literatura o les tas-
ques intellectuals com a professié en el sentit economic, cosa que no significa que no es prengul
aquestes feines intellectuals professionalment. Es a dir, Maria Antonia Salva, en aquest sentit, esta
molt més a prop de Miquel Costa i Llobera que no de Josep Carner o el mateix Miquel Ferra, per
esmentar els seus més destacats consellers.

14. Evidentment, la informacié sobre totes les qliestions relacionades amb Iedicié de les
obres completes de I’autora, amb una problematica molt més complexa i en la qual Ferra tingué
un paper decisiu, és també molt gran. Si no la destaquem ara és perque ja fou utilitzada i analitza-
da per Francesc Lladé i Rotger a ’estudi Polémica entorn a Pedicié de les Obres completes de Ma-
ria-Antonia Salv, dins Lectures de Maria-Antonia Salva, a cura de Lluisa Julia (Barcelona, 1996),
ps. 99-124.

15. Ja el 2001, nou d’aquestes versions havien estat incorporades al volum, preparat per Ga-
briella Gavagnin, De Leopardi a Ungaretti, un segle de poesia italiana (Barcelona, Editorial Proa,
2001), ps. 172-192. Interessa destacar un comentari de la introduccid, segons el qual, fou «arran
de P’interes de Salva, gracies a la qual la lirica pascoliana va circular pel Principat a partir de 1914»
iva fer que s’hi acostessin autors com Lépez-Picé o Tomas Garcés. Cal destacar que Gavagnin ha
dedicat també altres estudis a la relacié de Salva amb la poesia italiana: a més de la seva tesi, La let-
teratura italiana nella cultura catalana net ventennio tra le due guerre (1918-1936) (Universitat de
Barcelona, 1998), cal esmentar també Note su alcune traduzioni catalane novecentesche di Petrar-
ca, dins La parola nel testo, 111, fasc. 2 i, sobretot, Le versioni pascoliane di Maria Antonia Salva:
Un approccio storico e un’indagine formale, «Quaderns d’italia», ntim. 4-5 (1999-2000), ps. 145-
161, al qual hauré de tornar-me a referir.
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ressant «Prefaci» del curador de I’edicié, Miquel Edo 1 Julia, una de les fonts prin-
cipals del qual és, precisament, I’epistolari creuat entre Salva i Ferra, que el pro-
loguista havia pogut consultar abans d’apareixer pubhcat Edo fa la historia de la
relacié de Maria Antonia Salva amb el poeta italid, a qui arriba a través de Miquel
Costa i Llobera i Joan Lluis Estelrich —que li deixen els volums de Myricae 1
dels Odi e inni— 1 que comenca a traduir d’immediat: a partir de 1912 i fins la
guerra civil, Salva anira traduint-ne poemes, molts dels quals apareixeran a la
premsa de Mallorca 1 Catalunya. E1 1919 hi haura un intent fallit de publicacié en
el qual intervindra Carner, el 1924 en porta ja traduides una quarantena de com-
posicions i el 1940 té accés al recull, fins aleshores desconegut per ella, Canti di
Castelvecchio, del qual també traduird alguns poemes. Finalment, el 1941, amb
I’empenta de Miquel Ferra —que ’ha acompanyada en aquesta tasca intellectual
al llarg de tots aquests anys, juntament amb el seu conseller espiritual Miquel
d’Esplugues, aleshores ja traspassat— i a través de I’editorial Moll es comencen
els preparatius per a I’edicié d’un volum de 160 pagines —amb setanta composi-
cions— del qual se’n pensaven tirar mil cinc-cents exemplars. Tanmateix, en el
lapse de temps que el mecanoscrit de les seves versions es troba a censura, Salva
comenga a tenir dubtes morals respecte a la convenieéncia d’incloure-hi alguns
dels poemes dels Canti di Castelvecchio,' fins al punt que, quan, el juliol arriba
la prohibicié definitiva de la censura, ella no pot sin6 alegrar-se’n. Tanmateix,
Ferra no es dona encara per vengut i intenta que el llibre es publiqui a Mila a tra-
vés del consol d’Italia a Palma, perd ella ja s’ha posat amb tota I’anima a la traduc-
ci6 de Teresa de Lisieux, i el 1942, fracassat aquell nou projecte, Salva es reafirma
en el seu allunyament de I’esperit d’una serie de poemes. Ferra mor el 1947, el
projecte de publicacié queda definitivament congelat, les Obres completes de
1948-55 només inclouen la traduccié de Mireia 1, aixi, les seves versions de Pas-
coli van restar disperses o bé inedites. Tenir-les ara en un volum és un pas enda-
vant en aquesta recuperacié de la tasca intellectual de Pescriptora mallorquina.
Perque ’edicid, a més, ens presenta les traduccions de Salva acompanyades, a peu
de pagina, de I’original italia, cosa que permet ’estudi de les solucions poetiques
triades per I’autora a I’hora d’enfrontar-se amb la dificultat de recreacié poetica
dels versos pascolians. En aquest sentit, I’article de Gabriella Gavagnin esmentat
a la nota 14 pot ser una molt bona eina per introduir-nos-hi, malgrat que el seu
treball s’hagués hagut de fer comptant només amb les versions que Salva publica
a la premsa del moment. L’analisi d’aquestes versions porta Gavagnin a la conclu-

16. Aquests dubtes es relacionen precisament amb la qiiestié que plantejavem abans respecte a
un optimisme entés com a presa de posicié davant la vida. Salva escriu a Ferra que vol eliminar del
volum tres composicions perque en elles la mort és vista «com una cosa fosca, aclucadora[...] a on
no es veu ni rastre de la llum esplendorosa del dogma catdlic» i aixd no concorda amb la seva po-
sicié de tenir «a gala que el pensament de la mort sia en mi una cosa alegre i esperangada». En un
altre ordre de coses, perd, és interessant destacar que Salva confessa que els escripols li han vingut
a posteriori, «després que passada ja la febre traductora, vaig llegir aquelles traducciéns» (carta 176,
del dissabte de pasqua de 1942; el fragment és també reproduit al volum de traduccions, p. 21).
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516 que el treball de traduccié de Salva era minucids «tanto nell’intento di mante-
nersi aderente agli elementi semantici e lessicali del testo, intento fortemente osta-
colato dalla complessita terminologica del linguaggio pascoliano asservita ai valo-
ri fonici del verso nonché al contrasto tra precisione denotativa del primo piano e
indeterminatezza degli sfondi, quanto nella ricerca, entro schemi metrici rigorosa-
mente speculari all’originale, della cadenza e della sonorita dei versi, elemento im-
prescindibile nella lirica di Pascoli» i I’exit de "empresa radica precisament «sulla
base di una lettura molta accorta e microscopica dei testi pascoliani».

La fortuna de la traduccié de Mireia de Mistral per Salva va ser molt diferent
a la de les poesies de Pascoli: publicada per primer cop el 1917, va tenir ja d’en-
trada una rebuda magnifica, tant de critica com de public i se n’arribaren a fer vuit
edicions fins el 1979, I'tltima fins la que comentem ara. Ara bé, el fet que I’obra
s’edités sota els auspicis de 'Institut d’Estudis Catalans va comportar també per
a Salva molts maldecaps i 'acceptacié d’uns criteris lingtiistics que xocaven amb
els que ella havia triat per a la seva tasca. Aixo era ja un fet conegut, que I'apari-
ci6 aquests anys dels diversos epistolaris de Salva no fa més que posar de manifest
1 que ha estat ja objecte de diversos estudis.” Ara, I’aparici6 d’aquesta nova ver-
si6 de Mireia, editada i prologada per Lluisa Julia, ens permet, per primera vega-
da, llegir la traduccid, sense interferéncies d’altri, que en féu Salva. Si tenim en
compte que 'autora llucmajorera concebé —després d’uns intensos anys d’acos-
tament i aprofundiment de I’obra de Mistral en general i de Mireio en particu-
lar— aquesta traduccié com una recreacié poctica i una naturalitzaci6 del text
provengal al catald de Mallorca, és a dir, com una veritable obra de creacié perso-
nal, poder comptar amb el text original és ja una fita important des del punt de
vista literari i més relacionat amb la propia autora. Perod ho és també des de I’am-
bit de la historia de la llengua, perque la confrontacié d’aquesta versié inicial amb
la que finalment es publica el 1917 —i les successives reedicions, amb correccions
diverses, fetes per 'TEC el 1924 i el 1935— ens obre tot un vast camp d’estudi;
perque el cas és que les modificacions, correccions, 1 canvis de tota mena intro-
duits pels homes de la Seccié Filologica sén molt més grans del que hom havia
pensat fins ara. En aquest sentit, hem de remetre necessiriament a I’estudi intro-
ductori de Julia i a un article anterior, molt més extens i detallat,'® on remarca uns
punts fonamentals per entendre tant la relacié de Salva amb I’obra mistraliana
com el grau d’intervencionisme que la seva traducci6 hagué de patir, aixi com —i
aquest és un punt essencial— les causes que propiciaren aquesta manipulacid.
Perque el fet que Mireia aparegués just en els anys de fixacié del catala literari
modern i amb el peu d’impremta de 'TEC «afavoria que la seva edici6 portés im-

17. Maria Antonia PERELLO FEMENIA 1 Pere ROSSELLO BOVER, Itinerari de Mireia: de Provenga
a Mallorca, dins Lectures de Maria-Antonia Salva, op. cit., ps. 163-191.

18. Lluisa JuLiA, Mireia de Maria-Antonia Salva en la normativitzacié de la llengua literaria
moderna, dins Estudis de Llengua i Literatura catalanes. Miscellania Joan Veny (Barcelona, Pu-
blicacions de ’Abadia de Montserrat, 2003), ps. 191-238.
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plicit el model de llengua literaria que impulsava la Secci6 Filologica», en parau-
les de Julia; 1 aquesta voluntat uniformadora xocava de ple amb I’enfocament amb
que Salva havia enfocat la seva versi6 del text mistralia, que anava precisament en
una direccié oposada als criteris de modernitzacié dels homes de la Filologica, ja
que acostava la seva llengua al mallorqui més arcaic; 1, al mateix temps, es produia
una dicotomia entre el llenguatge rural, popular i dialectal i el registre literari que
s’estava imposant en el periode de 1913 a 1917, els anys que la traduccié de Salva
hagué de comportar els canvis de tot tipus que, com a banc de proves, hom ana-
va introduint-hi. Julia, a I’article esmentat i a ’estudi introductori del volum res-
segueix amb minuciositat la historia del procés de traduccié per part de Salva i el
procés d’edicié amb la conseglient estandarditzacié del text, analitza el model de
traducci6 triat i descriu els canvis efectuats al manuscrit. Ara, com déiem, poder
llegir el treball original de Maria Antonia Salva ens acosta a I’estudi de la seva
obra de creacié —perque aquesta traducci6 esta concebuda com a tal—, dels seus
recursos tecnics 1 expressius, i alhora ha de constituir també una eina important
per a Lestudi dels criteris lingtifstics dels homes que intervingueren més directa-
ment, amb Pompeu Fabra i Josep Carner al capdavant.

Es una llastima que siguin precisament d’aquesta &poca les cartes perdudes de
Salva a Ferra, amb la qual cosa no podem llegir directament els comentaris sobre
el patiment que li costa tot aquest procés d’edicid, perd que podem suposar a tra-
vés de les respostes de Ferra incloses al volum anterior de la seva correspondén-
cia. S{ que hi trobem, pero, interessants i nombroses consideracions sobre la llen-
gua literaria, a través de les quals podem veure aquesta postura seva de defensa de
les particularitats mallorquines, ben cert, perd també i molt destacadament, la in-
sercié d’aquestes en una llengua comuna. Només com a mostra: en apareixer el
1934 El retorn, escriu a Ferra: «Es precis convenir que nosaltres els mallorquins
sobre tot els que tenim una certa simpatia dins el poble, estam amb una mala si-
tuacid per escriure i que al vocabulari de mots dialectals, n’hi hauriem d’ajuntar
un altre de mots incomprensibles pel nostre public; 1 no sols un vocabulari de
mots obscurs, sind una pila de notes qui aclarissen conceptes que es troben dins
el llibre a cada full, i que no poden esser compresos segons de qui, 1 aix0, es clar,
desgraciaria I’edicié [...] Pero jo crec que I’escriptor no ha de tancar-se massa dins
un cercle reduit de possibles lectors. Que té, no sols el dret, sino casi diria el deu-
re de usar de tots els mots llegitims de la propia llengua, per tal de contribuir a en-
robustir-la i unificar-la de cada dia mes.» (carta 98, del 18 de maig de 1934). Tota
una declaracié de principis.

I ja per acabar, felicitar-nos per tenir cada cop més a I’abast els materials que
ens permeten I’estudi de Maria Antonia Salvi i de la seva obra i desitjar que no-
ves aportacions —epistolaris, edicié d’obra inedita o dispersa, estudis— conti-
nuin apareixent.

MARGALIDA TOMAS
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I cremo tot en cant. Actes del 1r simposi internacional Joan Vinyoli

Si queda una cosa clara després de llegir I cremo rot en cant. Actes del 1r sim-
posi internacional Joan Vinyoli (PAM, 2006) és que ’obra del poeta barceloni és
de les més importants i pregones de la poesia catalana i europea del segle xx. El
volum d’actes es divideix en dos apartats: «De vida i somni», centrat en la biogra-
fia del poeta i format per reflexions personals i anecdotiques dels qui el conegue-
ren, 1 «Domini magic», dedicat a I’estudi de diferents aspectes de la seva obra.

El llibre I’encapgala un proleg de Sam Abrams i un text de Joan Margarit. De
fet, aquesta és una altra de les caracteristiques del volum: molts dels ponents par-
ticipants en el simposi sén poetes que parlen de la influéncia que 'obra de Vi-
nyoli ha exercit en ells. Josep M. Sala-Valldaura, els ja citats Abrams i Margarit,
Ricard Creus, Joan-Elies Adell, Vicent Alonso, Enric Casasses, Manuel Forcano,
Feliu Formosa, Jordi Julia, Francesc Parcerisas, Susanna Rafart o Lluis Sola s6n
presents en aquest homenatge al poeta. Aquesta elevada part1c1pac1o dels escrip-
tors evidencia un fet: han estat, precisament, els poetes, els qu1 més 1 millor han
reivindicat la poesia de Joan Vinyoli. Una reivindicacié de que les actes que aqui
comentem s6n dltima mostra. En aquest sentit, no voldriem acabar aquestes
consideracions generals sense assenyalar que la lectura d’aquests articles sén aixi
mateix una excellent oportunitat de conéixer i endinsar-se en ’obra lirica de Vi-
nyoli, perque constitueixen una veritable antologia de poemes 1 versos seus.

El volum comenga amb un proleg de Sam Abrams en el qual estableix una
mena de canon de la poesia catalana moderna i explica les raons per les quals
aquest canon, consensuat i definitiu, encara no s’ha fixat. Hi addueix dues causes
fonamentals: la falta d’una critica literaria forta i eficient i el trencament dels
ponts de contacte dels autors locals amb la tradicié moderna europea i america-
na. El text és interessantissim i acaba per situar Vinyoli en el lloc que li correspon
dins les lletres catalanes.

Joan Margarit, a E[ meu Vinyoli, analitza ’obra vinyoliana i la divideix en
dues parts: els poemaris anteriors a Realitats, que per 'autor sén massa espiri-
tuals, religiosos 1 topics, 1 els escrits després de 1963, més poetics, lirics i originals.
Per a Margarit, el millor Vinyoli és aquell que pren la realitat quotidiana com a
materia poetitzable 1 la trascendentalitza, especialment en els poemes que parlen
de la mort, el fracas i la por. L’autor passa a fer una mena de llistat dels poemes
que creu fonamentals en el poeta barceloni i els comenta breument, tot destacant
els llibres Tot és ara i res, Realitats, A hores petites i Passeig d’aniversari com els
millors. Finalment, intercala entre els comentaris critics anecdotes biografiques,
que s6n la part menys valuosa de I’article.

Ja en la primera part del volum, «De vida 1 somni», titol extret del segon po-
emari de 'autor, de titol homonim, i amb el significatiu subtitol de «Testimo-
niatges», llegim set textos que incideixen en les relacions personals entre el poeta
1 els autors dels articles. Aixi, Ricard Creus explica el mestratge que Vinyoli va
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exercir en una generaci6 de joves poetes, a finals dels setanta i principis dels vui-
tanta, de la qual ell formava part. Creus, a L’impacte Vinyoli en les noves genera-
cions comenta alguns poemes i presenta la poesia de Vinyoli com a exemple d’o-
bra en plena comunid entre la natura i ’home. Per la seva part, Tapant-se el crit
amb les ales, de Pere Ribera, és una lucida i resumida analisi de la poesia vinyo-
liana, sense cap nota personal L’autor la defineix com un crit vital que malda per
sortir a la [lum. Es per aixd que la solitud, conjuntament amb ’amor i la mort, sén
els grans temes d’aquesta obra, segons Ribera. Per aquest, la poesia dels darrers
anys de Vinyoli és una confessié del jo, un autoretrat que vol establir contacte
amb els altres des d’una posicié de refugi i calma. L’estudi de la darrera part de
’obra vinyoliana sera una de les constants d’aquest volum d’actes. Finalment, Ri-
bera estableix dues etapes en la poesia de Vinyoli i el relaciona amb el mestre Riba
1 els companys Rossell6-Porcel, Espriu 1 Ferreter.

Joan Vinyoli, el simbol desmesurat de la vida, de Joan Guitart, La mirada del
poeta, d’Andreu Rossinyol, i L’amistat entre Joan Vinyoli i I'Oscar Samsd, de
Joan Samsé, sén tres evocacions personals del poeta que el presenten de jove, en
ple procés de formacid, als estius a Santa Coloma de Farners i en la seva etapa de
maduresa i de plena creacié. En els dos darrers textos llegim, a més, algunes no-
tes sobre ’'obra de Vinyoli relacionades amb el tractament del tema de la mort, en
el cas de Rossinyol, i de la natura, en el cas de Samso.

Es, també, una evocacié personal i alhora un estudi sobre el procés creatiu
vinyolia Un cami sense retorn, d’Albert Vinyol, fill del poeta. En aquest text,
’autor mostra els dubtes de Vinyoli respecte la poesia i la seva funcid i les difi-
cultats que tenia per saber si aquesta era el cami correcte per assolir el que volia,
és a dir, plantejar reflexions de caracter metafisic. Albert Vinyoli ens fa particeps
del procés de composicié del poema, que consisteix en la recerca de les paraules
justes 1 la seva organitzacié en el poema i, finalment, mostra la necessitat que el
seu pare tenia d’un cert reconeixement social i que, com és sabut, sovint li va fal-
tar. Per finalitzat aquesta primera part del volum, podem llegir L’afany d’una
realitat més alta. Dues notes sobre poetica i recepcio, de Josep Maria Sala-Vall-
daura. Un article que respon més al primer concepte del titol, «poeuca» que no
pas al de «recepcié». Sala-Valldaura analitza a partir de les opinions del propi
poeta el mateix tema de la recerca de la transcendéncia que hem vist en Albert
Vinyoli. En aquest cas, perd, ho fa des de la perspectiva de I'ts del llenguatge.
L’autor presenta un Vinyoli que pateix perqueé la paraula i el seu significat no im-
pedeixin trobar i transmetre el sentit profund de la realitat i, doncs, del poema.

«Domini magic. Estudis» és la segona part de les actes, que pren el titol del pe-
niltim llibre, homonim, de Vinyoli. En aquesta seccié hi podem llegir els textos
que tenen com a finalitat principal analitzar alguns aspectes de I’obra vinyoliana.
Aquests aspectes sén basicament quatre: la reivindicacié de Vinyoli com a poeta,
la recerca de la transcendéncia a través de la seva poesia, I’analisi dels periodes de
silenci del poeta com a motor de canvi 1 aprofundiment a la recerca d’un llenguat-
ge poetic 1 la intima relacié que hi ha entre vida i obra, en el cas de Vinyoli.
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Rembrandr és el titol de I’excellent comentari que Sam Abrams fa d’aquest
poema de Cercles. Un text que transmet energia, passio per la literatura, que ana-
litza vers a vers el poema, amb tots els seus simbols, per tal de concloure que es
tracta d’un poema metaliterari que explica la funcié de I’art i el procés creatiu a
partir de ’experiencia viscuda, el record 1 la passié.

A continuacié podem llegir els articles de Joan-Elies Adell 1 Vicent Alonso,
que parlen de Vinyoli com un poeta que canta les febleses humanes. Adell, a Vi-
nyoli: el poeta de la fragilitat, comenga el seu article comparant Vinyoli i Vicent
Andrés Estellés, 1 passa a analitzar el conflicte que ’autor veu en la poesia de Vi-
nyoli. Un conflicte que és 'origen del caracter metafisic i introspectiu de I’obra
vinyoliana i que sorgeix, segons Adell, de la recerca de la transcendencia de I’és-
ser, des de la seva condicié limitada d’huma. Per la seva banda, Vicent Alonso va
una mica més enlla dels arguments d’Adell i seguint el fil de les seves explicacions
planteja com els cercles vinyolians fan de resguard d’aquest xoc entre trans-
cendencia i feblesa humana. Aixi, Joan Vinyoli, a la recerca del cercle convincent
és un estudi del poemari Cercles, tan des d’un punt de vista formal com tematic.
Per Alonso, els cercles sén una reflexié sobre el paper que ha de jugar la poesia
que esdevé, doncs, "ambit de recerca de I’Absolut, de supervivencia, de salvacié
de les propies limitacions. Cada nou cami de coneixement, cada nova experieéncia,
és un nou cercle de superacié. La lectura que ens proposa Alonso és plenament
romantica: la poesia neix dins I’anima, en la nit, i entra en comunié amb la natura
1 el jo. Finalment, ’autor d’aquesta ponéncia fa un repas a alguns dels poemes del
llibre i estableix una divisié de ’obra en dos periodes: un més metaliterari i meta-
fisic i un altre de més introspectiu.

D’un to inferior, perqueé toquen aspectes laterals de la produccié6 vinyoliana,
son els articles dedicats a estudiar la relacié de Vinyoli amb Begur (I’espai natural
que apareix simbolitzat en alguns dels seus poemes), Begur: l’escenari de l'aven-
tura interior, de Cristina Badosa, 1 amb la pintura, a Vinyoli, lletra, paranla, poe-
sia i plastica, d’Adria Creus 1 Boix. Aquest és una mena d’allegat a favor del llen-
guatge plastic i una explicacié de la utilitzacié que en fa Vinyoli, d’igual a igual
amb el llenguatge escrit.

Lluis Calvo a Joan Vinyoli: el separat, I’«’outsider», reivindica ’obra de Vi-
nyoliien critica I’abséncia del canon catala per tres motius, a parer de 'autor: 1) el
tipus de poesia que fa, reflexiva i interrogant, una poesia que és font de coneixe-
ment, de misteri i que es barreja amb la mateixa vida; 2) per no seguir els models
neonoucentistes de la «cangé perfecta», i 3) pels seus problemes amb I’alcohol.

Ferran Carbé inicia un grup d’articles que volen reflexionar sobre ’obra de
'autor de Santa Coloma i la seva evolucié. Una espessa capa de silenci és una mi-
nuciosa analisi d’un dels periodes de silenci del poeta, el de finals del 1980 i prin-
cipi de 1981, i el posterior procés de reflexié sobre el fet poetic que origina la pu-
blicacié de Domini magic, el 1984. Per Carbd, la poesia d’aquesta epoca actua
com un contrapunt que salva la preséncia fisica de la mort en els darrers anys de
la vida del poeta. Aixi, la poesia vinyoliana en aquesta ultima etapa, segons I’au-
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tor, pren una nova vitalitat i forga, tot Vinyoli és foc poetlc que crema. Finalment,
Carbé comenta alguns poemes de Domini magic i situa la mort com a tema cen-
tral del llibre.

Enric Casasses, en la seva ponéncia, destaca el caracter magic del discurs vi-
nyolid. A De miisica em tornaré, situa els referents literaris de Vinyoli: Maragall i
Guerau de Liost, 1 presenta I’autor barceloni com un poeta de ’emocié que arri-
ba al més profund de I’ésser. Casasses situa tres moments algids en la seva obra:
Les hores retrobades 1 El callat, per una banda, Tot és ara i res i Vent d’aram, per
Ialtra i, finalment, Domini magic i Passeig d’aniversari. Per acabar, 'autor co-
menta alguns poemes, amb una certa ironia i, a voltes, utilitzant jocs de paraules.
Antoni Defez, en canvi, realitza un comentari del proleg d’El callat 1 destaca el
valor simbolic 1 espiritual de la poesia vinyoliana.

Manuel Forcano, a Has de fer una altra vida, proposa una lectura del poeta
basada en I’explicacié de la seva teoria de ’acte poetic, a partir d’un proleg del
mateix Vinyoli a un llibre de Josep M. Fulquet que parla de I’origen conflictiu
dels versos i de la tesi de Joan Teixidor segons la qual la poesia vinyoliana és una
poesia elegiaca, perque sempre s’hi perd alguna cosa. Forcano matisa, pero, les
idees de Teixidor 1 afirma que la derrota es converteix en victoria perque ell en fa
poesia. L’article de Feliu Formosa és un text personal, que explica la feina del
Vinyoli traductor 1 la seva relacid, i doncs ascendéncia, amb la poesia alemanya
(principalment Goethe, Rilke, Holderlin 1 Trakl, segons Formosa). A partir de les
relacions personals amb el poeta, 'autor de La constant recerca creadora explica
el procés creatiu i de recerca, que també comenta Carbd, dels anys vuitanta i que
porta a Domini magic. Potser, precisament, aquesta repeticié de temes o de ver-
sos és el punt més feble del present volum, tot i que d’altra banda mostren la uni-
tat i la cohereéncia del projecte de Vinyoli, per tal com tothom acaba per citar els
mateixos poemaris 1 els mateixos poemes.

Precisament, Unitat i diversitat en la poesia de Joan Vinyoli, de Lluis Freixas,
és un intent d’equilibrar aquesta unitat de 'obra del poeta barceloni amb I’evolu-
ci6 que segueix la seva poesia. Un procés que comenga, segons Freixas, des d’uns
plante]aments propers a Riba i el romanticisme alemany 1 acaba amb una poesia
més existencial i basada en la realitat quotidiana. De fet, la separaci6 en dos o tres
etapes de I’obra de Vinyoli, per bé que amb algun matis, és compartida per tots
els ponents del simposi. En sintesi, Freixas parla d’una poesia del paisatge en els
primers llibres, a partir de Les hores retrobades, aquest paisatge s’interioritza i
simbolitza. I a Realitats, aquesta linia que s’amplia i s’accentua entra en conflicte
pels dubtes de Vinyoli a I’hora d’adscriure’s a la nova estetica realista. Malaura-
dament, I’autor no analitza I’dltima etapa vinyoliana, cosa que si fan Calvo, Ca-
sasses o Carbd, tal i com hem vist.

De la incomprensid a la particularitar de Joan Vinyoli, de Jordi Julia, és un ar-
ticle breu perd interessant en que I’autor radiografia les diferents etapes poetiques
del poeta. Julia defineix 'obra vinyoliana com a ribiana, rilkeana i romantica hol-
derliana. Parla d’una poesia elegiaca, de connexié amb la natura en una primera
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etapa, de simbolica en una segona etapa i finalment, d’identificacié amb la realitat
que s’expressa per mitja de simbols amb tota la seva angoixa i incertesa. Julia aca-
ba I’article comentant sinteticament la forma en alguns dels poemes del nostre au-
tor. Francesc Parcerisas i Susanna Rafart, dos poetes, reivindiquen la figura de
Vinyoliies queixen de la poca atencié que ’acadeémia i la critica li ha brindat. Ra-
fart, a Vinyoli, la ven que perdura, proposa edicions assequibles, traduccions 1 es-
tudis a fons de la seva obra com a metodes per recuperar Vinyoli. En aquest arti-
cle, Rafart, a més, compara Vinyoli amb el personatge mitologic i fictici de
Ismene, que simbolitza, com el poeta, la pervivencia del fracis, del dolor i la su-
peraci6 d’aquests en el viure i en la poesia, dues cares d’'una mateixa moneda. Par-
cerisas a Joan Vinyoli, exemple i sentit del fracas, segueix la linia encetada per Ra-
fart i situa Vinyoli en el seu temps i en la tradicié poetica catalana, en especial en
relacié amb Gabriel Ferrater.

L’article de Josep Lluis Roig Sala enceta un conjunt de textos que parlen d’as-
pectes molt concrets de 'obra vinyoliana. Aixi, Joan Vinyoli: un classic tmnqml
és un interessant estudi que fa un repas de les pr1nc1pals antologles dela poesia ca-
talana del segle xx que es publiquen als anys vuitanta i noranta i hi analitza el pa-
per que hi té Vinyoliiles raons que els curadors tenen per justificar la inclusié del
poeta de Santa Coloma. Per la seva banda, Paraules sén misteri: Porfisme de Joan
Vinyoli, de Francesc Ruiz Soriano, és una analisi de la presencia del mite d’Orfeu
en I’obra vinyoliana. Un orfisme que, diu I’autor, ve de Rilke, tot i que hi esta-
bleix forga diferéncies, i que significa la descoberta tragica de la realitat 1 la recer-
ca d’alld misterids que hi ha en aquesta mateixa realitat per tal de trobar I'essen-
cial. Lourdes Sinchez-Rodrigo, La paraula poetica com a permanencia en Joan
Vinyoli, se centra en la importancia que la paraula té en el nostre autor com I’ele-
ment que li permet lluitar contra el pas del temps, com I’espurna que encén el foc
de la poesia i li permet ser poeta. Vinyoli i ’art és un comentari de Sebastia Go-
day de tots els poemes vinyolians que tenen com a referent o anécdota una obra
d’art, especialment pictorica, o un artista pléstic

Lluis Sola, en un article revelador, So i sentit en 'obra de Joan Vinyoli, parla
de la musicalitat en la poesia del barceloni, no només del vers, el ritme o la rlma,
siné de la musica interna, aquella que dota el poema de sentit 1 hi déna anima 1
vida. Segons Sol3, 1 compartim la seva opinid, no hi ha gaire poetes com Vinyoli
que malgrat el trencament del vers, del ritme 1 la forma, tinguin tanta forga musi-
cal 1 aquesta sigui tan reveladora del sentit de ’obra. Per a Sola, la forma en Vi-
nyoli evidencia les dificultats que té el poeta per aproximar-se a la realitat, alhora
que mostra el profund respecte que I’hi té. Finalment, acaba explicant com la mu-
sica en el poeta és heretatge de tradicions 1 cant del seu temps. La recurrent
nostalgia d’un paradis, de Pep Sola, reflexiona sobre la importancia de Santa Co-
loma de Farners en I’obra vinyoliana. Sola primer fa un repas biografic de la pre-
sencia del poeta al poble selvata i, després, analitza el procés d’exaltacid, interio-
ritzacié 1 simbolitzacié del paisatge de Santa Coloma. Sola explica, també,
I’origen colomenc d’alguns simbols tipicament vinyolians, com el boscater o el
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vent d’aram 1 acaba I’article constatant la importancia que els records d’infantesa
1adolescencia tenen en I’obra darrera de Vinyoli, com un refugi en el paradis. I fi-
nalment, Joan Vinyoli: un poeta per a l’escola, de Carme Sunyer, és la presentacié
d’un dossier didictic sobre Vinyoli i una reivindicacié del paper que la poesia ha
de tenir en I’educacié a casa nostra.

Hem deixat pel final, dos dels articles que considerem més valuosos del pre-
sent volum d’actes. Es tracta del text Joan Vinyoli i Salvador Esprin, companys de
generacio, de Rosa Delor, i Pero on hi ha perill, creix també el que salva. Algunes
consideracions sobre la poesia de Joan Vinyoli, de Xavier Macid. L’article de Xa-
vier Macia relativitza els periodes de silenci de Vinyoli i, per tant, els seus supo-
sats replantejaments poetics, que Macia veu més com una renovada confianga al
seu projecte poetic que com uns veritables canvis de plantejaments. L’autor de
Iarticle interpreta ’obra vinyoliana com a solida, compacta i coherent. Per a Ma-
cid, la definici6 del projecte literari de Vinyoli comenga en els anys 1956-1963,
quan aquest es planteja el tema de la sinceritat i el sentiment, que entra en xoc
amb la formacié que havia rebut basada en el principi d’objectivitat 1 d’ofici en-
front la magia i ’espontaneitat. Els dubtes, pero, queden resolts, segons Macia, en
el silenci que precedeix la publicaci6 de Realitats, que un cop més apareix com un
volum clau en la produccié vinyoliana. L’article, que conté una profusi6 de dades
molt ttils, acaba amb la valoracié de les opinions que Ferrater 1 Espriu dediquen
a Realitats.

Precisament, Delor parla en un altre magnific article, molt illustratiu 1 docu-
mentat, de les relacions entre Espriu i Vinyoli. Joan Vinyoli i Salvador Espriu,
companys de generacié és un estudi en qué s’acaren textos de tots dos poetes i s’a-
nalitzen les similituds i les petites discrepancies que presenten. A més, Delor in-
terpreta els dos comentaris que Espriu fa escriure sobre I'obra de Vinyoli: una
nota publicada a «Ariel», el 1951 i una altra, el 1965, a «Preséncia». Aquesta tlti-
ma és una de les reivindicacions més clares 1 contundents fetes mai a favor de la
poesia vinyoliana i, en certa manera, poc habitual en el caracter reservat d’Espriu.
L’autora finalitza Iarticle assenyalant els deutes que tenen tots dos poetes amb els
companys de generacié i, en particular, amb el poeta alemany Rilke. Una in-
fluéncia que cadasct interpreta de manera distinta.

I cremo tot en cant, el titol del volum d’actes, és un vers del poema Autoretrat,
amb fang i robins del llibre Realitats, que reflecteix I'extrema passié que Joan Vi-
nyoli sentia per la paraula poetica, per la poesia i les seves possibilitats i per com va
viure intensament la seva tiltima etapa de poeta. Vinyoli ens ho ha donat tot, com
a lectors 1 amants de la poesia. Nosaltres tan sols li hem tornat una petita part del
que n’hem rebut. Sigui aquest volum d’actes una mostra més d’agraiment i espe-
rem que serveixi per descobrir a molts ulls la llum de I’obra vinyoliana.

ENrICc FALGUERA
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Rasico, Philip D.: E/ catala antic, estudi introductori de Josep Moran, CCG Edi-
cions, Girona, Universitat de Girona, Institut de Llengua i Cultura Catala-
nes, 2006 («Veus del Temps», ndm. 4).

Sortosament, des de ja fa alguns anys, s’ha anat entenent que en I’estudi de les
llengties la perspectiva purament teorica és insuficient, justament per llur caracter
intrinsec. Com que ha prevalgut excessivament la concepcié que sén exclusiva-
ment sistemes de comunicacié que combinen unitats de dues articulacions, s’han
esmercat esforcos ingents a mirar de trobar indtilment les férmules que expliquin
matematicament el procés per a la produccié de missatges. I ja que dbviament no
poden sotmetre’s a aquesta pretensid, els intents entossudits a fer-ho no hi han
reeixit.

Avui es té més consciencia que alld que distingeix els idiomes de qualsevol al-
tre mitja de comunicacié i, doncs, alld que essencialment els defineix és la capaci-
tat d’identificar grups socials que es diferencien d’altres. Conseglientment, no es
poden entendre correctament si no és inserint-los en el context social en qué es
desenvolupen. Les elucubracions que volen estalviar-lo estan inevitablement des-
tinades al fracds, per molta aparenga de rigor i precisié que se’ls vulgui donar.

Solament I’analisi de la historia dels diversos territoris en que apareixen, es
consoliden i es mantenen les llenglies n’assegura hipotesis i tesis plausibles, siguin
quins siguin els aspectes que se n’estudiin. La lingiiistica no ha estat mai ni pot és-
ser una ciéncia exacta.

Com qui investiga I’art o el pensament, qui s’ocupa de les llengties ha de fer
inesquivablement historia, ha d’ésser capag d’esbrinar I’emmarcament sincronic
dels fendmens i ensems de cercar-hi explicacions diacroniques que justifiquin un
estat determinat llur i que en puguin predir tendeéncies; i tant en un vessant com
en Ialtre ha de valorar la incideéncia sempre decisiva dels factors socials, politics,
economics, culturals, que engloben i caracteritzen qualsevol realitat lingtiistica.

La llengua catalana compta amb una tradici6 filologica molt rellevant, des que
la romanistica aparegué. I els seus principals conreadors han estat fidels a la neces-
sitat de I’analisi historica com a eina imprescindible que la pot explicar, sia en I’es-
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taticisme solament aparent dels diversos periodes sia en el dinamisme que en jus-
tifica el pas d’uns estadis a uns altres. La gramatica historica i la historia social s6n
les dues branques complementaries de la ciencia del llenguatge que més llum han
pogut i sabut donar als processos d’evolucié dels idiomes i a llur caracterologia.

Philip D. Rasico és, sense cap mena de dubte, un dels historiadors de la llen-
gua catalana destacats. El seu mestre principal, Josep Roca Pons, va transmetre-li
saviament la inquietud i I'interés per una llengua practicament desconeguda en el
moén complex dels Estats Units d’America, més concretament a la Universitat
d’Indiana. Es simptomatic que Rasico es doctorés amb una tesi de fonologia del
catala preliterari; I'inici brillant en els resultats d’aquesta recerca anima I’autor de
’obra que presento a continuar en Iaprofundiment en els origens i les transfor-
macions de la llengua catalana. Rasico ha buidat una quantitat molt considerable
de textos, per tal de descobrir-hi no solament els trets propis d’un periode deter-
minat de la llengua, siné també els que poden fer concloure’n la procedéncia ge-
ografica o el registre o grau de formalitat. Per a la qual cosa s’ha ocupat expressa-
ment de documentaci6 de tota mena: censos, capbreus, cartes, ordinacions,
etcetera, conscient que 1’Us lingtistic és plural i variat, 1 que el més espontani i,
doncs, general i comdj, es reflecteix molt millor en escrits de caracter popular, poc
elaborats, que no pas en els més selectes literaris.

Encara que E! catala antic es presenta com ’obra d’un sol autor, cal destacar-
ne una contribucié introductoria molt notable: la de Josep Moran, un altre dels
investigadors més importants de la historia lingtistica del catala. Moran hi apor-
ta un estudi de gran interes: El procés de creacié del catala escrit, un ampli treball
(p. 7-48), que ha esdevingut un referent ineludible per a la comprensi6 de com 1
quan la llengua catalana s’introdui en I’escriptura i es converti, doncs, en una llen-
gua consolidada com a tal. Es tracta de I’actualitzacié de la publicacié L’aparicio
del catala a Pescriptura (1989), que ’autor elabora en Els primers documents en
llengua catalana (2002). Es un complement basic al llibre de Rasico, que I’enri-
queix sensiblement, en queé es presenta una explicacié molt personal i raonada de
I’aparicié de lescriptura del catald en textos redactats completament en aquesta
llengua, tot diferenciant el periode preliterari o arcaic, del que és normalment li-
terari. La visi6 més general o panoramica de Moran completa la de zoom més re-
duit de Rasico, qui se centra en aspectes més concrets de ’aparici6 del catala. Es
per tot aix0 que he insinuat que ’obra neix d’una doble autoria.

El llibre es compon d’aportacions ja publicades per Philip Rasico en forma
d’articles en diverses revistes, miscellanies, volums d’homenatge. Aixi, doncs, n’o-
fereix un recull homogeni, tot facilitant-ne la consulta atenta, la qual cosa és d’a-
grair perqué molts sén d’accés dificil, ja que s’han exhaurit les obres on apareixen.

Ultra el fet de poder disposar sense dispersié de les recerques entorn el tema
central dels origens de la llengua catalana, cal elogiar que Rasico no s’hagi limitat a
ordenar-les 1 reproduir-les, siné que ha fet una tasca de correccié i d’actualitzacié
remarcable, tenint en compte que amb el pas dels anys les investigacions sobre les
questions de que tracta en fan possible modificar, matisar o ampliar les seves. Mal-
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grat tot, cal fer notar que Rasico obvia incomprensiblement algunes aportacions
rellevants d’historiadors de la llengua que podien haver-li permes d’afinar encara
més o de ratificar amb major contundeéncia algunes de les seves conclusions.

L’apartat més ampli de E/ catala antic és ocupada per 'estudi La fonologia
del catala preliterari, ’obra de conjunt més completa sobre la formacié del siste-
ma fonolodgic del catala. Practicament constitueix la meitat del llibre (ps. 53-269);
és una part acabada de la gramatica historica del catala, que va molt més enlla d’on
arriben els manuals tradicionals d’Antoni M. Badia i Margarit i de Francesc de
Borja Moll. Hi estudia tretze fendmens essencials per a la caracteritzaci6 fonolo-
gica de la llengua catalana. Hi aplica una visié panromanica, molt adient per a la
diferenciacid del catala respecte a les altres llenglies germanes més proximes i més
allunyades. I se centra en el periode que va del segle 1x —els inicis embrionaris de
la llengua catalana— fins al x11, el que s’ha anomenat del catala preliterari. Valora
criticament les aportacions dels lingtiistes més destacats que han tractat sobre els
origens de les llengiies romaniques, tot i que, sense raons aparents, com he indi-
cat, n’oblida algunes.

La primera part d’aquesta aportaci6 és la del vocalisme (ps. 67-145), que, com
és 1ogic, separa en tonic i aton. En el vocalisme tonic Rasico aborda amb encert
un dels trets més distintius de ’evolucié interna del catala: la solucié de la E breu
del llati vulgar; hi inclou criticament totes les contribucions tedriques més im-
portants que hi ha hagut: Coromines, Badia, Russell-Gebbett, Moll, Veny, Brek-
ke, Fouché, Griera, Meyer-Liibke, Kuen, Liidtke, Schiirr, Alarcos, fins arribar a
Gulsoy; la llarga Ilista de romanistes del domini catala i de fora que s’han ocupat
del fenomen demostra a bastament I'interés que ha despertat entre els investiga-
dors. Rasico descarta categdricament algunes posicions i en destaca d’altres que,
tot i que no troba satisfactories, tenen el merit d’haver aplicat a "analisi d’aquest
desenvolupament una metodologia innovadora, com és el cas de Ludtke, qui se
situa en una interessant perspectiva estructuralista. Es particularment rica I’apor-
taci6 documental que sistematicament addueix Rasico a ’hora de contrastar les
diverses teories; aquesta generositat en la presentaci6 i confrontacié de textos del
catala antic ha caracteritzat i caracteritza la manera de treballar de ’autor. També
s’endinsa amb profunditat en la influéncia de la iod en ’evolucié de les vocals E 1
O toniques de llati i en els encontres de diftong que es resolen amb la monofton-
gacid. Pel que fa al vocalisme aton, Rasico es deté en el canvi de CE” - en ¢’ -: en
el canvi de la A posttonica en e; en ’'apdcope de la vocal final atona, 1, Obviament,
li mereix una atenci6 especial la confusié de les atones a 1 e en una solucié neutra,
1deoiuenlasolucié u.

En Papartat de temes consonantics, ajunta I’evolucié de B, V, -F- 1 -P- en els
parlars catalans, perque el resultat coincideix en b, que té, emperd, una realitzacié
fonica diversa, segons el context fonologic en queé es troba; altrament, -B-, -V- 1
-F- aboquen la solucié en labiodental en alguns dialectes, encara que amb posterior
iirregular retrocés. Estudia el desenvolupament de dz i ds antigues, un dels fenod-
mens més complex 1 també més controvertit de la fonetica historica del catala; per
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la qual cosa, és encomiable que Rasico no solament no en defugi ’estudi revisio-
nista, sin que endemés hi dediqui un espai francament ampli (ps. 164-197). Ana-
litza el fenomen d’assimilacié dels grups de nasal o de liquida més consonant oclu-
siva sonora. També de manera molt extensa, la palatalitzacié de -LL-, L-; -LY-,
-C’L-, -G’L-, tret que distingeix particularment la llengua catalana en el conjunt
de les llengties romaniques. L’evolucié de -NN- i -MN-, en palatalitzaci de la na-
sal o en reducci6 a -n—, respectivament. La pérdua de les -N i -R finals, encara
que amb excepcions segons els dialectes 1 els contactes de les consonants.

Aquesta primera part, la més densa, com ja he dit, es tanca amb un resum i
unes conclusions generals, en que Rasico relaciona I'evolucié fonologica del ca-
tald amb els parlars ultrapirinencs i els de la Peninsula Ibérica, i on subratlla una
major afinitat amb els primers que no pas amb els segons; afronta, doncs, la giies-
116 de la filiacié romanica del catal3, que tant, 1 de vegades tan inttilment, ha fet
escriure, 1 se situa al costat de 'opinié que el catala és una llengua de transicid,
una llengua pont entre el galloromanic i Iiberoromanic. Aix{ mateix, Rasico hi
remarca com es forma molt primerencament el sistema fonologic del catala que
sera basicament el que romandra com a definitiu.

Es just subratllar els trets que, al meu entendre, sén més singulars en ’expo-
sici6 que fa Rasico. Primerament, té la voluntat reeixida de triar uns determinats
fenomens capacos de caracteritzar fonologicament la llengua catalana; és a dir,
Rasico no es proposa, com fan els manuals de gramatica historica, de fer una re-
lacié indiscriminada i exhaustiva de I’evolucié del vocalisme tonic, de Iaton 1 de
tot el consonantisme. Se centra en aquells canvis que millor defineixen 1 distin-
geixen la fonologia del catala preliterari. Segonament, Rasico repassa les diverses
aportacions sobre cada fenomen estudiat; perd no es limita a donar-ne una noti-
cia resumida, siné que criticament en destaca allo que, al seu parer, tenen d’en-
certat o d’erroni; i, en aquest sentit, pren posicid, perd ho fa aportant la seva es-
pecifica contribucié, matisant, modificant, esmenant les opinions d’altres
romanistes. Tercerament, la critica de Rasico té els fonaments més solids en la do-
cumentacid; ha treballat escorcollant una quantitat molt considerable de textos
de caracter, de procedéncia geografica i de registres lingtiistics ben diferents, la
qual cosa li permet de teoritzar a partir de proves fefaents i solides. Quartament,
Rasico té sistematicament en compte tota la realitat del domini lingtiistic del ca-
tal3; considera tots els parlars i els valora adequadament, la qual cosa li permet de
delimitar I’extensid i el moviment geografics dels canvis fonologics; no debades
acabo de dir justament que Rasico treballa expressament amb textos originaris de
diversos llocs. Cinquenament, a diferéncia també de com es plantegen les trans-
formacions les gramatiques historiques, Rasico té sempre la pruija de la hipotesi
de llur cronologla, interes que 1gua1ment és sovint satisfet per la varietat de la do-
cumentacié en que es basa; gracies a aquesta visi6 dels fenomens, en situar en el
temps els canvis, frequientment pot fer-los recular, de vegades considerablement,
respecte a cronologies pretesament segures. I sisenament, Rasico sap diferenciar
correctament [’escrit i el parlat: troba en les grafies anuncis, indicis, proves de
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canvis que es produien en loralitat, i és conscient que alld que arriba als docu-
ments en general porta te mps essent viu en la llengua parlada quotidianament.

El darrer apartat del llibre recull I’anilisi, I’edicié i els comentaris lingtiistics
de diversos i variats documents antics (ps. 271-468). Es la demostracié més patent
del gust per la documentacié que té Philip Rasico, a que suara m’he referit. I, d’a-
cord també amb allo que he afirmat respecte als criteris d’eleccié dels textos, els
documents que estudia en aquesta segona part de I’obra, cronoldogicament van del
segle x1 al segle x1v, quatre segles decisius en la formacié i consolidacié de la llen-
gua catalana. Geograficament abracen ’antic bisbat d’Urgell, la zona de Vic, la
Cerdanya, I'Urgellet, I’Alt Ripolles i Emptiries: un ventall prou significatiu dia-
lectalment en els moments en queé neix el catala. Quant als registres lingtifstics, hi
ha censos, capbreus, correspondéncia epistolar i ordinacions i bans: igualment, si
tenim en compte la restricci6 en I'ds escrit en els periodes esmentats, podem con-
siderar que la variaci6 de grau de formalitat lingtiistica és rica.

L’estructura de la presentaci6 i estudi de cadascun dels textos és molt sem-
blant, practicament identica: hi ha una introduccid, que caracteritza genéricament
el text; una edicié filologica, i un comentari lingtistic, el qual es divideix en I’ana-
lisi fonologica (grafia, vocalisme i consonantisme), la morfosintaxi i el lexic. Rasi-
co, endemés, és un fildleg especialment interessat per ’'onomastica, en que ha tre-
ballat a bastament, per la qual cosa, sovint, tanca I’estudi linguistic dels textos amb
una relacié dels toponims que hi apareixen, una explicacié de cadascun i la pro-
cedencia etimologica llur. Es molt interessant que no hi manquin els noms de lloc,
perque constitueix un ambit en que els buits de recerca sén inadmissibles, si tenim
en compte la importancia que, en canvi, tenen en qualsevol historia lingiiistica.

En suma, 'antologia dels treballs d’historia de la llengua de Philip Rasico que
constitueix 'obra E/ catala antic és una eina de gran utilitat, que, a més de fer-nos
conscients del gruix d’estudis de I’autor, ens ofereix aplegats en un sol volum as-
pectes de evolucié de la llengua catalana que és bo que no estiguin dlspersos per-
queé tenen una interrelacié obvia 1, doncs, fan possible de consultar-los conjunta-
ment i de poder-los contrastar facilment en una visié panoramica de gran interés.

No vull acabar aquesta ressenya, sense fer esment a un fet que per a nosaltres
no és secundari ni marginal. L’obra que he presentat és la d’un professor nord-
america, que treballa a la universitat de Vanderbilt (Nashville, Tennessee, EUA), 1
que ha dedicat i dedica, per decisi6 propia, la seva tasca de recerca molt prioriti-
riament a la llengua catalana. Hom podra entendre que, si aixd ja té els seus costos
afegits en territoris catalans, aquests deuen ésser molt més alts en un pais tan auto-
majoritzat. Probablement, a Philip Rasico li hauria resultat més facil el reconeixe-
ment professional si s’hagués dedicat exclusivament a I'estudi del castella o del
portugues. La seva voluntat, perd, de submergir-se fonamentalment en la llengua
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catalana ha estat insubornable. Gracies a investigadors com ell, el catala té projec-
cié exterior com una llengua de cultura important, que mereix ésser estudiada
igual que qualsevol altra. Per a Philip Rasico, emperd, I’eleccié no ha estat debades.

JoaN MARrTI 1 CASTELL

DurreLL, Martin J.: Syllable and Accent: Studies on Medieval Hispanic Metrics,
Londres, Department of Hispanic Studies, Queen Mary (University of Lon-
don), 2007 («Papers of the Medieval Hispanic Research Seminar», nim. 56).

Els estudiosos de la lirica catalana medieval compten amb un important Re-
pertori metrric (1992) que Jordi Parramon va confegir a imitacié del d’Istvin
Frank per al vers occitd. Aquest cens imprescindible permet, per exemple, re-
coneixer un patrd de versificacié usat per dos poetes diferents (rimes incloses) o
observar-ne la freqiiencia (i, doncs, el grau d’originalitat).' Recorrent-lo amb pa-
per i llapis amb I’ajuda dels quadres auxiliars (ps. 265-271), també es pot arribar a
conclusions de caracter historic sobre alguns recursos o géneres. Gracies al Re-
pertorija és possible comengar a afinar la relacié de la versificaci6 catalana amb la
tradici6 dels trobadors 1 els poetes tolosans, assenyalant tendéncies o identificant
represes d’una certa forma.’

Amb tot, en aquest camp encara és arriscat fer afirmacions que tinguin un
cert valor general: no hi ha cap manual de versificacié catalana antiga, ni estudis
de ’envergadura dels de Pierre Le Gentil, Tomds Navarro Tomds, Rudolf Baehr
o Dorothy C. Clarke per a la poesia castellana, o dels de Dominique Billy per ala
versificacié en occita.” Tampoc existeix cap visi6 global que tracti propiament la

1. Per a un inventari de textos més complet, consulteu el RIALC: www.rialc.unina.it

2. Vegeu Dominique Birry, Contrafactures de modéles tronbadouresques dans la poésie cata-
lane (xive siécle), dins Le Rayonnement des troubadours. Actes du colloque de ’AIEO (Associa-
tion Internationale d’Etudes Occitanes), Amsterdam, 16-18 octobre 1995, ed. Anton TOUBER
(Amsterdam / Atlanta, Rodopi, 1998), II, ps. 51-74, i L’Art des réseaunx chez les néotroubadours
aux xiv-xve siecles, «Revue des Langues Romanes», nim. CVII (2003), ps. 1-40.

3. Per a una sintesi, vegeu Costanzo D1 GiroLAMO, La Versification catalane médiévale entre
innovation et conservation des modeles occitanes, «Revue des Langues Romanes», nim. CVII
(2003), ps. 41-74. Capitol a part mereixen els estudis de Giuseppe TAVANI: s’encaminaven a un re-
pertori com el que Parramon va portar a terme. Vegeu Sulla versificazione di Andren Febrer, 1:
strutture strofiche e metriche, dins Miscellania Aramon i Serra, I (Barcelona, Curial, 1979), ps.
561-572; Sulla versificazione di Andreu Febrer, [2]: le strutture ritmiche, «Iberomania», niim. 9
(1979), ps. 12-22; Sobre la versificacio de Gilabert de Préixita, 1: les estructures estrofiques i me-
triques, «Estudis de Llengua i Literatura Catalanes», ntim. II (1981), ps. 125-144; Sobre la versifi-
cacié de Gilabert de Proixita, 2: les estructures ritmiques, «Estudis de Llengua i Literatura Catala-
nes», nim. IV (1982), ps. 105-122; Sobre la versificacié de Lluis Icart, «<Estudis de Llengua i
Literatura Catalanes», nim. XVI (1988), ps. 145-159; Strutture metriche e strofiche nella poesia di
Jordi de Sant Jordi, dins Miscellanea di Studi Romanzi offerta a Ginliano Gasca Queirazza, ed.
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metrica, a estil del Manuale di metrica italiana de Mario Pazzaglia (Floréncia,
Sansoni, 1990).* El millor instrument de conjunt és el Diccionari de poética de
Jordi Parramon, que inclou entrades i exemples de poesia antiga, i traga sovint va-
luoses sintesis historiques.’

La falta de sistematitzacié no fa gens facil, per exemple, editar versos amb
coneixement de causa sobre 1’is medieval dels fendmens de contacte vocilic.
(Afortunadament, la poesia catalana en cobles es caracteritza per la regularitat en
el compte sillabic, heretada de la tradici6 trobadoresca, i amb aquesta confianga
els editors a vegades poden esmenar la hipometria i la hipermetria.) Es també per
aquesta rad, entre d’altres, que no s’estableixen definitivament questions de con-
siderable importancia historica, com ara Pextensié de I'ts del decasillab d’arte
mayor ala segona meitat del segle xv, la possible simpatia del vers de Joan Rois de
Corella amb I’endecasillabo, 1a natura metrica de I’esparca catalana de Joan Bosca
o I’ts de la cesura en la versi6 castellana de March a carrec de Baltasar de Roma-
ni (recullo les tres ultimes observacions de Marti de Riquer). La manca de dades
globals impedeix determinar, per posar un dltim exemple, la dimensié de la in-
fluencia de Cerveri de Girona sobre els seus successors.® Un cert arraconament de
la vella disciplina de la versificacié (tan present en els estudis romanics) sembla
que hagi fet oblidar que la poesia és I’art d’escriure en vers, i que el vers pauta so-
vint el curs de la historia literaria.

El volum de Martin J. Duffell no posa remei a aquesta llacuna dels estudis li-
teraris catalans, ni ho pretén. De fet, es dedica majoritiriament a estudiar el vers
castella seguint la tradici6 ja esmentada, perd és tanmateix un indicatiu del que es-
tem negligint. El terme Hispanic del titol s’entén en un sentit ampli, de manera
que el llibre ofereix primer una introduccié sobre la métrica peninsular autocto-
na (incloent-hi la galaicoportuguesa) i la métrica forana (incloent-hi 'occitana);

Anna CORNAGLIOTTI et alii (Alessandria, Edizioni dell’Orso, 1988), I1, ps. 1033-1045. Les entra-
des de Josep RoMEU 1 FigUERas (e.g. GEC, s.v. «vers» 1 «metric», 0 DLC, s.v. «preceptiva litera-
ria») encara poden resultar ttils; recollides, sens dubte superen el minim Resum de poética cata-
lana (Barcelona, Barcino, 1932) d’Alfons Serra 1 BALDO 1 Rossend LLATES; alguns esquemes de
versificacid, sobretot els relatius a formes dansades, es troben a Josep RoMeU 1 FiGUERAs, Corpus
d’antiga poesia popular (Barcelona, Barcino, 2000), ps. 26-33. Vegeu també la nota 5, més avall. Va
fent gruix la dedicacié de Dominique BiLLy: vegeu els treballs citats i Rémarques inédites sur les
estramps catalanes, dins Etudes de langue et de littérature medievales offertes a Peter T. Ricketts,
ed. Dominique BirLy i Ann Buckiey (Turnhout, Brepols, 2005), ps. 531-543.

4. En aquest sentit, hi ha els estudis de Salvador Oriva basats en la poesia contemporania:
Meétrica catalana (Barcelona, Quaderns Crema, 1980) i Introduccié a la meétrica (Barcelona, Qua-
derns Crema, 1988). Per a la poesia medieval, comptem amb I’esmentada dedicaci6 de G. Tavant
(no recollida en el volum ressenyat), que també considerava metrica i ritme, i les anotacions de C.
D1 GirorLamo, op. cit.

5. Jordi PARRAMON 1 BLasco, Diccionari de poética (Barcelona, Edicions 62, 1998).

6. Per exemple: mentre D. BiLry, Contrafactures, cit., p. 66, aventura que «semble, d’une ma-
niere générale, n’avoir guere joué le role de modele métrique chez ses compatriotes», C. D1 Gi-
ROLAMO, 0p. cit., p. 45, suggereix que «Il est possible qu'on doive la survie de la césure lyrique a
son utilisation massive dans le chansonnier de Cerveri de Girona».
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després dedica tres capitols a la versificacié en castella (segles xur, Xivixv)iunala
catalana (ps. 144-167), objecte d’aquesta ressenya. Féra molt injust cercar-hi una
perspectiva historica especificament catalana. (Aix0 ja és evident pel simple fet de
considerar el vers occitd dins de la metrica «extranjera», si recordem que Alfons I
el Trobador va promoure la poesia trobadoresca quan també tenia sobirania sobre
terres occitanes.) Més aviat ens convé observar, amb humilitat, els resultats esta-
distics de I’analisi a qué sotmet una mostra de la tradicié poetica catalana.

En efecte: el capitol 5, a pesar del titol (The fifteenth century: Catalan), com-
para dades sobre una mostra significativa dels versos de Cerveri de Girona, Pere
March, la traduccié de la Commedia obra d’Andreu Febrer, i Ausias March. (La
Taula 5 en resumeix els resultats a la p. 168, incloent-hi dades equivalents de Pei-
re Vidal, pres com a model occitd, i de 'original dantesc pel que fa a la versié de
Febrer.) Potser és de doldre que no s’hi hagi afegit el Febrer liric (pel caracter in-
novador de la seva obra) o Jordi de Sant Jordi (ja que, certificada la seva condicié
de mtsic, hauria estat interessant veure si es reflectia en la metrica), i que I’obser-
vaci6 s’hagi limitat al decasillab (possiblement per I’extrapolacié del vers ausias-
marquia), excloent aixi els metres breus i, doncs, géneres tan importants en la tra-
dici6 catalana com la dansa, del Canconerer de Ripoll a Mossén Sunyer. Pero el
que es resol a la Taula 5 ja és digne d’atencié.

La seleccié dels autors segueix un criteri quantitatiu: Cerveri ens ha llegat 119
poesies en occit (tres en roves rimades); a Ausias March se n’hi atribueixen 128
en catala (dues en vers narratiu), que fan uns deu mil versos; la versi6 de la Com-
media aporta deu mil versos més. (La consideraci6 de Joan Berenguer de Masdo-
velles hauria completat el panorama, quantitativament parlant.) Pere March no
pot representar en exclusiva ’etapa que va de Cerveri a Ausias, com ja s’ha apun-
tat, perd no és una mala tria: encara coneixia prou bé la tradicié occitana i sabia
’ofici.” A partir de les mostres d’aquestes obres (300 versos per cap), Duffell ha
arribat a algunes conclusions, el valor estimulant de les quals illustraré tot seguit.

En un vers catala el contacte vocalic entre mots es pot resoldre en hiat (diale-
fa), sinalefa o elisié. Se sol considerar que el hiat era la tendéncia més habitual (ex-
ceptuats, és clar, els clitics us 1 bi) 1 que per evitar-ne la duresa es recorriaala z an-
tihiatica, particularment en els monosillabs («e parla belh ez obra malamén»), fins
1 tot encara quan la llengua poetica ja era del tot catalana. Amb Destadistica de
Duffell, aprenem que aquesta tendéncia general es déna en Cerveri de Girona,
perd no ja en Pere March o Ausias, en els quals la sinalefa domina sobre la diale-
fa. De la mateixa manera, solem considerar que el decasillab de 4+6 (a voltes ma-
lanomenat ausiasmarquia, per bé que és de tradici6 occitana) habitualment com-
porta una cesura masculina (un mot agut al final del primer hemistiqui: «Aixi com
cell»), tot i que ocasionalment es pot trobar la cesura lirica (la que cau després de

7. En aquest cas, i pel que es diu a la p. 152, convé anotar que la s inicial que podria semblar
liquida («ab lo cor fals e la ma trop scassa») en realitat gairebé sempre representa una sillaba (es-):
es tracta d’un habit grific arcaic mantingut en alguns sistemes d’edicié.
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la sillaba atona, perque ’accent és a la tercera sillaba i no a la quarta: «<mielhs me
fora»); gairebé mai no es dona, pero, la cesura femenina, habitual en el vers epic
frances (amb accent a la quarta sobre un mot pla, la darrera sillaba del qual no
compta). Amb Duffell constatem que la cesura lirica és prou significativa en Cer-
veri de Girona, perd que ja no és aixi en els versos de Pere March i menys encara
en els del seu fill. (Segons aquest estudi, tampoc hi recorre gaire I’adaptacié6 de Fe-
brer, tot i que en el seu cas la cesura és mobil a instancies del model, i aix6 també
vol dir alguna cosa; aquesta dada, amb tot, s’hauria de contrastar amb una mostra
més amplia de la traduccid, ja que la cesura lirica no hi és tan insolita: vegeu Pa-
radis 1.48 1 60, molt clars, 1 1.23, 42 0 76 amb accent també a la sisena. La cesura
¢pica la trobarem en Llull, com consigna Duffell a les ps. 150-151.) Aquestes da-
des podrien assenyalar un tall entre la versificacié propiament trobadoresca i la
seva continuacié entre els poetes catalans, o, més ben dit, la distancia entre una
préctica i Paltra, malgrat la continuitat dels motius de la fina amor. (La cesura li-
rica, perd, no és gens escassa entre poetes molt posteriors a Pere March, com
Lluis de Requesens, 1 aixd vol dir que aquesta primera aproximacio, valida per als
casos estudiats, s"ha d’anar completant.)®

D’altra banda, ’estadistica de Duffell ens ofereix indicatius d’altres continui-
tats, com ara quan observem el ritme del vers o la freqiiencia dels monosillabs en
posicié de rima: en aquest cas —una dada fins ara no observada— els versos de
Pere March tendeixen a agrupar-se amb els de Cerveri contra els de Febrer i Au-
sias March. Ara, ’estudi metric segurament ofereix els resultats més interessants en
el cas de la versi6 catalana de la Commedia. Per exemple, Febrer recorre a la rima
aguda en una proporcid inusual: duplica gairebé I'as de Peire Vidal i Cerveri de
Girona, triplica el de Pere March i Ausias. La llengua catalana, doncs, no deu do-
nar compte per se d’aquest fenomen, ’explicacié del qual s’haura de buscar en la
natura de la traduccié. També resulta suggerent ’estadistica referida al decasillab
de Febrer (ps. 154-157): en un 56 % segueix el patré de 4+6; en un 23 % el vers és
amb cesura després de la sisena, doncs identificable amb la variant a maiore de
I’endecasillabo; només un 6 % dels versos adapta el patré exclusivament italia que
Dante fa servir en un 30% a la Commedia (<lo bell planeta qui d’amar conforta»
< «Lo bel pianeto che d’amar conforta», Purgatorio, 1.19). Es tracta, evidentment,
de calcs metrics. Sumats al romanent, haurien de definir la desviacié dels models en
tots dos sentits: haurien de definir, en un estudi acurat de la versié catalana, la po-
sicié del traductor. Hem d’agrair a Martin J. Duffell totes aquestes indicacions, i
altres, que el lector interessat per la métrica sabra espigolar en el seu volum.

Lruis CABRE

8. Per exemple, de Lluis de Requesens, vegeu Ans de molt temps veuren los confessés (RIALC,
145.1), vv. 20, 27, 33, 41. C. D1 GIROLAMO, 0p. cit., p. 45, observa la pervivencia de la cesura lirica
en poetes catalans com Andreu Febrer, Llufs Icart o els Masdovelles. D. BirLy, «Contrafactures»,
cit., p. 62, la documenta amb abundancia en un text contemporani a Pere March.
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Massie BoneT, Francesc: Historia del Teatre Catala. Volum 1. Dels origens al
1800, Tarragona, Arola Editors, 2007.

Després que celebréssim ’aparicié dels dos volums del Diccionari del Teatre
a les Illes Balears (Palma/Barcelona, 2003 i1 2006), i lamentéssim la manca d’una
tasca collectiva similar al Principat, han sortit dues obres en solitari que presen-
ten la historia del teatre, ’'obra de Josep Maria Sala Valldaura (Historia del teatre
a Catalunya, Lleida, Eumo Editorial / Pages Editors, 2006) i aquest primer vo-
lum de la Historia del Teatre Catala, de Francesc Ma531p Professors universita-
ris tots dos, han empres en solitari ’empresa de construir una historia del teatre,
més correcta institucionalment la primera (circumscripcié a Catalunya), més ra-
onable culturalment la segona (que considera la totalitat dels Paisos Catalans i la
globalitat dels espectacles que s’hi donen, en un sentit ampli 1 sense restriccié de
llengua). Fruit de dues propostes diferents, mostren una i altra, dues maneres di-
ferenciades d’enfrontar-se amb la historia del teatre i, d’alguna manera, també
podriem dir que confrontades, pUIX que es minoritzen/silencien mttuament res-
pecte als treballs previs d’i 1nvest1gac1o d’un i altre. No volem entrar ara en aquest
problema, que ens duria més lluny en I’apreciacié de fonts a la menuda, siné que
centrem la nostra analisi en el volum publicat per Francesc Massip; som cons-
cients, pero, que desaprofitem aixi un article més ame, basat en aquest puntien el
sentit de la dedicatoria del llibre (un altre ambit que, no per alld dit siné per allo
silenciat, també generaria prou amenitat i confirmaria la dita de «pocs i mal avin-
guts» o amb tendéncia a bandolejar que ja va ser caracteritzadora dels catalans a
I’edat moderna).

Després de la Historia del Teatre Catala, de Francesc Curet (Barcelona, Ae-
dos, 1967), hem de saltar a la de Xavier Fabregas (també Historia del Teatre Ca-
tala, Barcelona, Milla, 1978) per trobar-ne un segon intent. Es en aquesta linia,
coincident igualment amb el titol, que hem de considerar ’'obra de Francesc Mas-
sip, de la qual només podem comentar-ne ara el primer volum, tinic aparegut de
moment.

La part que més fluixejava en les histories anteriors, de Curet i de Fabregas,
era la part dedicada al teatre medieval 1 modern (una desena part de I’obra a Cu-
retiuna tercera part a Fabregas) per a una colla de segles (dels inicis fins al segle
xviil inclos); 1 era normal la desproporcid, tant pel que encara se’n desconeixia,
d’aquests periodes, com per llur especialitzacié com a historiadors del teatre con-
temporani (segles XIx 1 xx).

En els anys transcorreguts fins avui ja s’hi ha treballat for¢a més, en aquests
periodes, iles obres més representatives dels avengos aconseguits serien d’un cos-
tat els tres volums del Teatre Catala Antic, de Josep Romeu i Figueras (Barcelo-
na, Curial, 1994-1995) i de Ialtre el volum collectiu, editat a cura d’Albert Ros-
sich, d’Antoni Serra i de Pep Valsalobre, El teatre catala dels origens al segle xviir
(Saragossa, Reichenberger-Kassel, 2001), 1 en especial la bibliografia que inclou
aquest dltim.
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Francesc Massip hi té un destacat protagonisme, en aquest ambit d’investi-
gamo i el fet que dediqui tot el primer volum a aquest periode (probablement el
cinquanta per cent de 'obra) equilibra millor el tractament que avui ja pot fer-se
d’una historia global del teatre catala.

Des dels estudis universitaris (llicenciatura en Historia de I’Art), ja encara
’orientaci posterior cap a aquestes tematiques. La tesina presentava, a la publi-
cacid, un titol molt generic (Teatre religio’s medieval als Paisos Catalans, Barce-
lona, Institut del Teatre/Ed. 62, 1984), pero tenia dues parts molt marcades i d’ex-
tensi6 desigual: la primera era aquesta visi6 general que prometia el titol, perd no
passava de la cinquantena de pagines; la segona, d’un centenar, traduia millor el
que havia estat el treball (que es titulava Aproximacié a Pestudi de Pespectacle re-
ligiés medieval: el drama assumpcionista en llengua catalana), El drama assump-
cionista en llengna catalana.

La tesi doctoral també se centra en I’estudi del drama assumpcionista, perd
aqui la contextualitzacié el porta a una visié forga més amplia del conjunt del tea-
tre religiés medieval catald 1 de les seves relacions amb el teatre europeu més o
menys coetani. En bona part, la part d’estudi, és recollida i revisada a La festa
d’Elx i els misteris medievals enropens (Alacant, Diputacié d’Alacant/Ajunta-
ment d’Elx, 1992).

En I’endemig havia publicat una colla d’articles d’investigacié puntual i tam-
bé de visi6 sintetica d’alguns aspectes: espai escenic (1985, 1986), tecniques d’es-
cenificaci6 (1987, 1988), repertori musical al teatre medieval catala (1988). Tre-
balls que usard plenament a la tesi, 1 que reprendra també posteriorment. Aixi,
sobre els artefactes de vol usats a I’espectacle medieval, publica un estudi extens,
amb una part grafica important, La Ilusién de Icaro. Un desafio a los dioses: md-
quinas de vuelo en el espectaculo medieval y sus pervivencias en Espania (Madrid,
Comunidad Auténoma de Madrid, 1997).

Parallelament a aquests estudis amplis sobre teatre i espectacle teatral, Fran-
cesc Massip ha anat dirigint una colla de revivals d’espectacles teatrals, sol 0 amb
Ramon Simé. Un bon nombre de fotografies que ara publica en sén la prova, al-
hora que un refor¢ de reconstrucci visual per a unes &époques en que la via d’i-
matges cal que sigui quasi sempre indirecta, per a aquestes tematiques.

Finalment, amb la Historia del Teatre Catala, es llanca a construir directa-
ment el panorama global sense que ara la visié global o de sintesi es trobi lligada
a un treball monografic i detallat sobre una de les parts, com havia anat fent en els
llibres anteriors.

Aquest primer volum esta distribuit en vuit seccions més tres apartats finals
dedicats, respectivament, a Sigles i abreviatures, Bibliografia i Index toponomas-
tic i analitic.

A la primera seccid, d’introduccid, precisa el marc teoric 1 el camp a conside-
rar. Si la historiografia teatral tradicional es basava en els textos, des de fa unes de-
cades s’estudia textos més espectacle (linia ben exemplificada per la tasca de Josep
Romeuy), i avui dia se centra I'interes en els processos de creacié esceénica (activi-
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tat de I’actor o ballari, escenografia, coreografia, posada en escena, tecniques de
’espectacle).

El canvi d’interessos (o I'interés per una visié més globalitzada) comporta un
canvi de metodologia; 1 aqui, Massip ressalta I'interés del document figuratiu (o
monument figuratiu), del qual n’aporta una detallada classificaci6 previa (directe
—reprodueix un espectacle, el seu escenari o alguna particularitat de la seva esce-
nificacié—, indirecte —panorama en queé s’hi veu elements de Iespectacle tea-
tral—, produit com a projecte per a un espectacle —dibuixos o esbossos—, que fa
memoria de ’espectacle i de la seva escenificacié o que presenta la concepcié d’un
teatre possible).

Aquest fet comporta que el text de I’obra vingui ben acompanyat de docu-
ments figuratius, quasi dos-cents, amb un original sistema per assenyalar el para-
graf en qué aquell document és pertinent (collocar-ne una reproduccié en petit al
marge).

La segona seccid, titulada El teatre a era pre-cristiana, ve a ser una mena de
connexi6 amb els origens del teatre, quan va desprenent-se del mite i del ritu de
les societats agraries. Importancia de la mascara o disfressa d’animal (els cervulus
barcelonins blasmats pel bisbe Pacia al segle 1v), de faunes (la festa faunorum ce-
lebrada al circ tarragoni —I’any 617 n’hi ha constancia indirecta per una repren-
s16 feta pel rei visigot Sisebut—) 1 d’homes salvatges, formes que, amb canvis de
context, continuaran sovint plenament vigents en espectacles medievals i alguns
arribant fins a ’actualitat (fusi6 del salvatge-dimoni als Plens de la Patum de Ber-
ga 1 les santantonades de Ports de Morella). Quant al teatre roma a la Hispania
Tarraconense, ressalta la conservacié del teatre roma de Tarraco, i hi relaciona
una inscripcié conservada: «Aemilius Severianus, mimographus», escriptor de
mims (segle 111). Indici de quin era el genere escenic de més exit a les provincies: el
mim entés com «una representacié d’argument comic, amb la incorporacié de
balls, jocs acrobatics, niimeros amb animals ensinistrats, escenes bufonesques,
etc.» (p. 56).

La tercera seccié ens situa ja als veritables origens del teatre catal3; el titol de
la seccié és prou llarg i significatiu: Els origens del teatre catala: de adveniment
del cristianisme a Paparicié del drama eclesiastic (segles x-x11). T hi sén tractats ba-
sicament tres camps: el de I’evolucié de I'histrié/joglar, el de la festa popular (es-
pecialment centrat en dos periodes, les llibertats de desembre i el Carnaval, i en
uns personatges tipics del primer periode, les autoritats efimeres —bisbetd, rei de
Nadal, etcetera-) i el dels origens de la teatralitat religiosa (del trop al drama litar-
gicicomplement amb els altres actes dramatics de Setmana Santa a Pentecosta, que
no sén propiament teatrals perd que despleguen una certa espectacularitat).

La quarta, també amb titol llarg i explicatiu, L’espectacle medieval: el renai-
xement de les ciutats. Integracio de Pactivitat dramatica en la vida social (segles
x111-x1v), parla del pas del temple a la plaga com a ambit de representaci6 teatral,
que justifica les dades que tenim de representacié a la plaga d’una passié unitaria
catalana, inferida dels fragments conservats i de les dades de representacié en in-
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drets del llavors existent regne de Mallorques, 1 del text occita complet posterior,
la Passié Didot (ordre que fou satisfactoriament establert per Josep Romeu en el
seu estudi classic sobre les passions). I també de la representaci6 assumpcionista
de Tarragona (1388).

La cinquena, quasi tan extensa com la tercera, té un titol molt més curt, E/
teatre del poder (segle xv). La desenrotlla també en tres apartats, el primer que fa
el seguiment de la vida dels misteris (Passi6, Nadal i Assumpcid) fins ben entrat
el segle xvi; el segon sobre les desfilades urbanes civils i religioses (I’entrada reial
ila process6 de Corpus); i el tercer, que és el que respon més exactament al titol
de la seccid, estudia ’espectacle del poder reial a través de les coronacions i les en-
trades triomfals, aixi com I’apropiacié que es fa de la tematica religiosa en benefi-
ci de la manifestacié del poder reial.

La sisena, dedicada al teatre del Renaixement, després d’unes reflexions so-
bre les noves practiques escéniques, té també tres apartats basics centrats en tres
practiques esceniques diferents: la practica escénica cortesana (el teatre poliglot
del portugues Torres Naharro i el de la cort virregnal de Germana de Foix i el duc
de Calabria, amb Joan Ferrandis d’Heredia i Lluis del Mila), la practica escenica
erudita (vigéncia de Plaute 1 Terenci, i noves comedies erudites en llati vinculades
als estudis generals o universitats, amb ’aragoneés Palmireno com a més innova-
dor) 1 la practica escénica populista (amb I’evolucié cap a un teatre professional,
que acabara essent en castelld).

La setena tracta del teatre barroc, amb el triomf dels models castellans; entre
la Comedia de Santa Barbara, de Viceng Garcia, i la renovacié esceénica de Fran-
cesc Fontanella (anorreada pel final de la guerra dels Segadors), com a fites més
destacades, considera una colla d’obres menors (les passions barroques, I’acte sa-
gramental a favor de la Purissima Concepcié de Maria, la comedia burlesca de la
Gala, etcetera).

I'la vuitena, i dltima seccid, és dedicada al segle xviir. Iniciat amb la Guerra de
Successi6 i el posterior Decret de Nova Planta uniformador i repressor de la cul-
tura autdctona, res no es produira a I"ambit de la literatura culta al Principat, a
Valencia o a Mallorca. Per aix0, inicia ’exposicié amb el teatre popular o popu-
lista, on destaca com a geénere tnic entremeés/ball parlat/sainet. Amb aquests i al-
tres noms es fa referéncia a un mateix tipus d’obres curtes, d’entre 2001 1.500 ver-
sos, de caracter comic i ambientacié popular, en llur major part peces anonimes.
Aqui, Francesc Massip segueix especialment els estudis d’Antoni Serrd (tant so-
bre el génere com d’edici6 de textos). Ressalta també I'interes dels balls parlats,
tan abundosos a la Catalunya Nova (destaca el Ball de Dames i Vells i el Ball d’en
Serrallonga). Segueix amb I’estudi de la continuitat del teatre religiés (passions,
vides de sants), per acabar abordant I'inici d’una nova vitalitat ciutadana, els tea-
tres privats, que tant de joc donara en el segle segtient. L’dltim apartat és per des-
tacar |nic teatre culte neoclassic que es produira en catala, en dos nuclis perife-
rics i per una situacié de domini politic no espanyol, Menorca (amb Joan Ramis i
Ramis, i les seves tragedies) i el Rossellé (amb traduccions de peces del teatre clas-
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sic frances o amb peces propies, com Lo judici de Paris, pastor i Tragedia o festeix
d’Afranio).

Les seccions tercera a cinquena constitueixen el gruix del teatre medieval i,
pel que fa al teatre religids, hi és pertinent la relacié que addueix, esdevinguda ja
classica, entre "ambit de I’art i el del teatre: periode romanic, d’exaltaci6 de la di-
vinitat (Crist majestatic), vinculat amb ’evolucié del trop al drama littrgic cen-
trats en els moments d’alegria pel naixement de Crist i la seva Resurreccié (el pri-
mer en ordre d’aparicid); periode gotic, amb variaci6 cap als aspectes més humans
1 dolorosos de la divinitat (Crist crucificat), vinculat al drama de la Passié i mort
de Crist.

La secci6 quarta li serveix per connectar els dos moments i assajar una expli-
caci6 del canvi amb ’ajut d’un altre génere no necessariament teatral: les passions
de joglar. Aixi, afirma: «podem dir que entre el drama litdrgic i el misteri de la
Passi6 no existeix una filiacid explicita (encara que si una notoria inspiracid), que
en el terreny de la representaci sén ben diferents i que el pas de I'un a I’altre no
s’explica sense les practhues Joglaresques» (p- 136).

En relaci6 al primer misteri de la Passié catala, del qual només se’n conserva
fragments i tenim el referent de la passié occitana coneguda com a Passié Didot
(fet ja esmentat), no insisteix en ’ordre de prelacid, siné que posa pau amb la re-
feréncia al «nucli creatiu catalano-occita».

Quant a la reflexi6 sobre el teatre del Renaixement, accepta i confirma la teo-
ria de Rubi6 1 Balaguer que a Valéncia es dona un nucli de renovacié teatral im-
portant, que podia haver donat un teatre catala renovat, perd que, mancat d’un en-
torn social 1 cultural que fos favorable a la llengua catalana, acaba orientat cap a
’escena en castella 1, per tant, només beneficiant el posterior teatre espanyol auric.

Ressaltem també el contrast existent al segle xvin entre un teatre ptblic on
domina el castella i el catala només hi entra, en part, a les obres curtes d’entreac-
tes, 1 una activitat d’ambit popular o particular en queé si que és usada la llengua
catalana de manera dominant.

A la bibliografia final recull només una bibliografia teatral basica; el lector
atent aviat veura que, a més d’aquests estudis, als quals es fa referéncia al llarg del
text amb el sistema de notaci6 america, n’utilitza una colla més al llarg de ’obra,
dels quals en déna referéncies completes en notes a peu de pagina. El conjunt
d’estudis considerats, doncs, depassa en molt la bibliografia basica, i la combina-
ci6 dels dos sistemes de notacié resulta prou adequada.

A la ressenya a «Serra d’Or» (setembre 2007), Jordi Coca feia el comentari
que ’obra havia passat per grans editorials i per algunes institucions sense que
cap no es decidis a dur a terme la publicacié i, per aquesta rad, havia acabat aco-
llida en una petita editorial i sense ajuts institucionals. Es veritat que no som le-
gi6 els qui ens dediquem a I’estudi del teatre, i que aquest tipus d’obres s6n de
venda lenta, perd no deixen de ser obres de consulta que han de ser presents a les
llibreries i a totes les biblioteques importants. Probablement, si hagués pogut sor-
tir en alguna d’aquestes editorials, hi hauria hagut una més acurada edicié a nivell
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de llengua; per exemple, no sabem si és volguda la dualitat davallament/devalla-
ment que hi trobem, o els plurals de mot pla en variant occidental, arcaitzant,
«ns» («homens», «margens»), ni la dualitat de criteri en 1’s del guionet («tardo-
medieval», perd «escenotécnia») i alguna altra observacié lingliistica menor o més
de detall que hom hi podria fer.

Tot i aixi, pensem que el fet de ser una editorial petita i amb la qual, proba-
blement, podia fer un seguiment més continuat dels detalls d’edici6, li ha permes
treure un llibre on la complexa relacié entre escriptura i imatges que ja hem co-
mentat ha estat resolta amb forga vigilancia i encert.

També podria hom objectar 'ampli repertori de registres usat (des de les
grans sintesis o les propostes de tipologia a les analisis més de detall, de vegades
allargant-se sobre un mateix espectacle en més d’un subapartat), perd tenint en
compte que és obra d’un sol autor i que el contingut que abasta és prou extens i,
en algun territori, poc explorat —o poc més que explorat per ell mateix—, no és
una apreciaci6 gaire rellevant i entomem ’obra en conjunt com un esforg ingent
1 que probablement servird una colla d’anys com a obra de referéncia basica per a
aquesta tematica.

Essent els segles x1x 1 xx camp for¢a més treballat, 1 coneixent la seva activi-
tat complementaria de critic teatral d’espectacles d’actualitat, esperem que el se-
gon volum no tardi en apareixer i hi sigui prou objectiu i equilibrat, perd també
original, i personal i polemic quan calgui.

RamoN MIrRO

Francesc Exivents, O.F.M.: Dotzé llibre del crestia. Primera part, volum pri-
mer, edicié de Xavier Renedo, coordinacié de Sadurni Marti (amb la colla-
boracié d’Enric Bassegoda, Miriam Cabré, Montserrat Gali, Jorge Garcia
Lépez, Daniel Genis, David Guixeras, Eva Izquierdo, Jordi Lorca, Rafael
Ramos Nogales, Francisco J. Rodriguez Risquete, Raquel Rojas i Jaume Tor-
r6), Girona, Universitat / Diputacié de Girona, 2005 («Obres de Francesc
Eiximenis», nim. 1).

Ara que s’ha publicat el volum 1.1 del Dotze, amb els cap. 1 a 212 d’aquesta
obra cabdal, ja no ens cal esperar, per disposar del Dozzé complet, siné la publi-
cacié del volum Dotzé 1.2 (que sortira el 2009, per coincidir amb el sis¢ centena-
ri de la mort del frare Eiximenis). Es que els cap. 468 a 907 ja han aparegut els
anys 1986 11987, com a volums Dotze 11.1 1 Dotze 11.2. Per qué —demanaran per
anys a venir biblidgrafs, bibliotecaries, i lectors atents— s’ha imprés el Dorzé co-
mengant per la fi¢ Per trobar la resposta a aquesta pregunta hem d’acompanyar el
professor Joan Coromines a I’exili a la Universitat de Chicago. Cap a I’any 1960,
va recomanar a un alumne seu, Frank Naccarato, de preparar com a tesi de doc-
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torat una transcripcié de tots els 396 capitols del Llibre de les dones de 'Eixime-
nis, prometent-li que Josep M. de Casacuberta ho publicaria en Els Nostres Clas-
sics. Un cop graduat, Naccarato va enviar la seva tesi al benemerit editor barcelo-
ni, creient que ja no li calia fer més feina. Perd Casacuberta volia una introduccié
més substanciosa, una refosa de I’aparat critic, un glossari, indexs, etc., i mentre
esperava en va una visita de ’'america per explicar-li tot aix0, deixava passar els
anys. Finalment, 'any 1969, em va demanar a mi d’ocupar-me de les etapes finals
de I’edicié. Perd encara van haver de passar dotze anys més, tot i la collaboracié
d’August Bover i d’Antoni Comas, abans que veiés la llum, no a I’editorial Barci-
no, siné a Edicions Curial, Lo libre de les dones.

Un altre doctorand de Coromines a Chicago, Joseph Gulsoy —després fidel i
eficag collaborador de 'autor del DECat—, un cop promogut a catedratic a la
universitat de Toronto, imitava el mestre encaminant, ell també, estudiants
avangats a preparar edicions de textos inedits d’Eiximenis. Perd Gulsoy tenia un
sentit més realista de quanta feina es pot exigir d’un doctorand. Aixi, a Jill Webs-
ter, que ja s’havia guanyat un master amb una tesina sobre Eiximenis a la Univer-
sitat de Nottingham, li va suggerir d’editar, per aconseguir-se el titol academic se-
giient, tan sols un centenar de capitols de I'inici de la segona meitat del Dorzeé.
Perd Webster, doctorada el 1969, tot i continuar treballant sobre Eiximenis, no es
veia amb anim d’acabar la transcripcié del Dozze I1. Aixi, un dia, Gulsoy em va
entusiasmar a mi a dur a bon port també aquest projecte. Em va aconseguir una
borsa del govern canadenc que em va fer possible encarregar transcripcions del que
encara restava a copiar del manuscrit tnic de Valéncia a un grup de joves filolegs:
Josep Maria Pujol, Josefina Flguls, Bernat Joan 1 August Bover. Jo coordinava i
completava aquestes transcripcions, 1 per a una revisié final total podia comptar
amb I’ajuda d’Arseni Pacheco, catedratic a la Universitat de Vancouver. El resultat
d’aquesta feina compartida fou un paquet de paper tan gros que tots els editors
barcelonins als quals ho vam sotmetre es van espantar. Tan sols gracies a la ini-
ciativa de la professora Lola Badia, la qual va formar una Comissié Editora i una
Comissi6é Assessora per poder convencer el Collegi Universitari de Girona, i la
Dlputamo de Girona, de patrocinar el prolecte de les «Obres de Francesc Eixi-
menis» —i a la collaboracié d’Andreu Soler i de Xavier Renedo— aquell paquet
de papers «dels canadencs» ha pogut transformar-se en els dos impressionants
volums del 1986 1 1987: el Dotzé 11.1 i el Dotze 11.2, volums 3 1 4 de les O.F.E.

Entretant, al Canada, el professor Gulsoy havia recomanat a una nova doc-
torand seva, Donna Rogers, de transcriure un centenar dels capitols inicials de la
primera meitat del Dozzé. I la historia va comencar a repetir-se: feia falta algu per
transcriure la resta del manuscrit i preparar I'edicié. Amb un altre ajut financer
del govern canadenc vaig formar un nou grup de joves fildlegs (Emili Casanova,
Tomas Martinez, Josep Maria Pujol), els quals van acabar la transcripcié. Pero no
vaig anar més lluny d’aixd. Com entretant havia comengat a funcionar I’equip
d’eiximenistes a Girona, vaig posar tot el material acumulat entre les mans dels
responsables de les O.F.E. Jo estava conscient que el cami que restava a cOrrer
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fins a la pubhcac1o del Dotze 1 seria molt més complex 1 ardu que en el cas del
Dotze 11, perd no hauria cregut que passarien més de vint anys abans que sortis-
sin els volums 112 de les O.F.E. Estic segur que es poden adduir moltes raons per
explicar aquesta lentitud, perd no les conec, excepte la que haura estat la més for-
ta: la constataci6 que el manuscrit de Parfs, escollit per Donna Rogers com a base
de I’edicid, no era el més recomanable. A base de la seva propia recensio codicum,
’equip gironi va decidir que el manuscrit que cal usar és el que es preserva a ’Ar-
xiu de la Corona d’Aragé. (Per a més detalls, vegeu la Introduccié al Dozze 1.1,
ps. IX-XV; article de Sadurni Marti i David GUIxeras, Apunts sobre la tradicio
del Dotze del Crestia I, dins Lola Bapia, ed., Literatura i cultura a la Corona
d’Aragd, Barcelona, Curial 1 PAM, 2002, ps. 211-223; i, aviat, al web narpan.net).
Un cop transcrit aquest manuscrit, feia falta comparar-lo amb els altres tres testi-
monis per compilar I’aparat critic, després revisar tot el conjunt, corregir les pro-
ves d’impremta, etc.

Tota aquesta feinada feta per les catorze persones allistades en la portada del
Dotze 1.1 —i probablement algunes més d’anonimes— valia plenament ’esforg i
les fatigues, com tothom podra constatar quan fullejara aquest volum, i el llegira,
estudiara, i aprofitara en les seves propies publicacions. Els criteris seguits quant
a ’edicid, 1 a la presentacié externa del volum, continuen els que han estat usats
en el Dotze I1.1-2. Cada capitol, numerat amb xifres romanes i arabigues (e.g. 879
/ DCCCLXXIX), comenga en una pagina nova. Les xifres romanes no es fan pre-
cedir 1 seguir amb punts volats, imitacié servil injustificable dels manuscrits me-
dievals. Pero s’han deixat els pals que abreugen els articles indeterminats: «I jorn,
I pedra, de I en un», etc. La Comissié Editora deuria reconsiderar aquesta norma,
com també la decisié d’imprimir en itdlics mots llatins usats per Eiximenis en la
proximitat de citacions llatines: «Caladius philosofus in libro De libero et servitu-
te», o «Dix lo Savi: Quod ubi est multitudo ibi est confusio» (compareu «Deya lo
Salvador: Quod altum est apud homines abhominacio est apud Deum»), 1 deuria
reflexionar sobre els avantatges d’estandarditzar ’ortografia de les citacions llati-
nes. A qui es vol fer un servei preservant les grafies cadtiques de copistes igno-
rants que escrivien «Seneca, De benefficiis», «Proverbia, si... efoderis», etc.? A
més, veig a I’aparat critic que hom ha corregit el manuscrit de base al cap. 186 16:
«tllud] illum B>, esmena ben justificada per la gramatica i les edicions de la Biblia.
Perque editar «nosci», si 'incunable i la Biblia duen «nosti»? S’haurien degut fer
més esmenes confiant en 'incunable del 1484, el qual transcriu la copia de l'origi-
nal del Dotze I que estava encadenada en la Sala del Consell de Valencia. Algunes
es justifiquen ja pel context. Per exemple 180,55: «eximpli» seguit de «lo II exim-
pli..., lo ITI»; és correcte I'incunable: «exemples». Un altre cas a 144,8: ed. «guan-
yava o guazayare... si's volgués», a 'incunable «guanyava o guanyara», obvia se-
micorreccid, mal corregida en «guanyava» pel copista del manuscrit que després
fou copiat en els mss. C1D.

La feina dels editors d’Eiximenis és molt complexa, i no podem exigir que, a
més, ja fassin tota la feina dels futurs comentadors. Trobem un bon exemple al
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cap. 18,12ss: «Nenrroch..., fill de Ytari e nét de Eber..., devallava de Cam....
Vénch-se en Sennamar». La forma «Nenrroch» es repeteix una dotzena de vega-
des, perd trobem en el manuscrit editat també les grafies «Nemrrot» 1 «Nem-
rroth». Els altres manuscrits tenen «Nembrot» 1 «Nambrot», 'incunable «Nam-
roth». Assumint que hi havia en B una falsa resolucié de I’abreviacié de la nasal,
una confusié de c amb t, 1 que en els mss. C 1 D les bb s6n consonants homorga-
nics lligant 72 amb 7, resulta plenament justificada la generalitzacié de la grafia
«Nemrot». Quant a Cam: Tots els testimonis refereixen a Cain, perd I'esmena
s’imposa (preferiblement usant la forma Cham que llegim a 28,49). L’incunable
ha preservat la forma biblica de Sennaar. Gn 10.26/26.10 i IPar 1.17 surten
«Eber» i «Thare». Els mss. B «Ytari», 1 D «Ethari», semblen haver aglutinat una
conjuncié. Ara, Eber i Taré sén descendents de Sen, amb prou generacions en-
tremig. Com és possible que el nostre mestre en teologia no s’hagi recordat de la
frase de Gn 10.8, repetida IPar 1.10: «Chus genuit Nemrod>», i del fet que Cus era
fill de Cam?

Tot 1 aquests detalls, ’aparat critic, en tota la seva esbalaidora extensié (ps.
455-619!), és modelic, de facil maneig. Es d’esperar que algi Iaprofiti per a estu-
diar com els copistes es permetien modernitzacions («aytal > tal»; «auciure > ma-
tar»), afegitons de glosses o sindnims («ferratge > ferraje o erba»; «solag > solag e
alegria»), o semicorreccions («guerres > coses e guerres»; «cavalls > camells, ca-
valls»), o com esborraven aspectes de la llengua de Iautor, per exemple, em fa I’e-
fecte, la distincié entre gui subjecte 1 gue objecte).

El present ressenyador, doncs, es declara plenament satisfet, admirat i agrait,
tant pel text, com per ’aparat critic. Tampoc no he trobat res d’important a criti-
car en la Introduccio (ps. IX-XLV), «fruit d’un treball en equip». Cal dir que es
manté en un nivell objectiu, resumint els Continguts del Dotze 1111, 1 descrivint
els testimonis textuals. (S’hauria degut afegir una descripcié del vell manuscrit de
tot el Dorzé I que es preservava a I’Arxiu del Palau fins ’any 1932. Crec que val
la pena seguir buscant-lo.)

Sén més personals 1 originals les deu pagines de la Introduccié que expliquen
perque Eiximentis, el 1391, va escriure set capitols per retractar tot el que havia es-
crit al capitol 466, tltim del Dotzé 1, set capitols transmesos tan sols en I'incuna-
ble del 1484. No és aci el lloc d’entrar en detalls. El més important és recordar que
al referir-se als cap. 467-473 del Dotzé cal indicar clarament si es tracta dels capi-
tols finals de I’incunable, o dels primers capitols de la segona meitat del Dorze,
també numerats 467-473.

Si vull afegir aci algunes oplnlons meves, és sobre dos altres punts: la grafia
del titol de I’enciclopedia eiximeniana, i els termes a usar si ens referim a les seves
subdivisions.

Avui, quan ningu ja no escriu «Ffrancesch Eximenis, o Eximenig, o Exime-
nes, o Ximenes», etc., no veig perqué preservem la grafia medieval Crestia, so-
bretot observant que no falten exemples en els manuscrits de la forma Cristia. Al
nostre frare, que explica clarament al cap. 132 del Primer que el mot ‘cristia’ de-
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riva del nom de ‘Crist’, segurament preferlrla que escrivissim ‘Cristia’. Al cap.
137 mostra com ‘Crist’ es pot escriure, a I'inici, amb les lletres gregues kbi i rho,
amb una titlla per abreujar la vocal. Em sembla possible que Eiximenis usava
aquesta grafia també en els derivats de ‘Crist’. La decisié d’escriure «cristia» o
«crestia», etc., ’havien de fer, doncs, els copistes. Que «lo Crestia» és més autén-
tic, que fa més ‘mig-eval’? D’acord!, igual que escriure «Tirant lo Blanch».
Quant a I’altre punt: Crec que és hora de posar-nos d’acord quant a un us
inequivoc i consistent dels termes «part, tractat, volum, llibre» quan ens referim
a les divisions de I’enciclopeédia del Cristia. L’autor no sembla haver-hi fet molta
atencid. Aixi, per exemple, comenga el paragraf final del cap. 68 amb «E a0 sia
dit quant al primer tractar d’aquest dotzen libre», i ’acaba amb «Aci es plega la
primera part del Dotzén del Crestia». Semblantment, es refereix al mateix Dotzé
II com «volum» o «libre». Al conjunt del Cristia es refereix amb quatre termes
‘sinonims’: A la introduccié al Primer fa allusié a «tot lo libre Crestia», anome-
nant poc després «tractat» a aquesta serie de «tretze libres». A la fi del Primer usa
I’expressié «volum appellat Crestia». Al Dotze 11 introdueix la taula de les rtbri-
ques dient que sén tretes del «Dotzen libre de la 0bra del Crestia». Per evitar con-
fusions recomano parlar de «I’obra del Cristia», planejada en tretze llibres, ca-
dasct dividit en parts, i de reservar el terme tractat per a unitats tematiques,
coincidents 0 no amb subdivisions anomenades per ’autor «parts». Eiximenis
mateix introdueix els cap. 652-668 de la cinquena part del Dotze (els cap. 467-
675) com a «tractat». Ates que I’edicié moderna del Dorzé constara de quatre vo-
lums, ja no podem usar «volum» per referir-nos al Dorze 1.1-2 o al Dotze 11.1-2.
Per referir-s’hi sense nimeros, el mot més facil, justificat pels fets, és meitats.
La situacié amb els titols descriptius dels llibres de 'obra del Cristia, 1 d’al-
gunes subdivisions d’aquest llibre, és més complicada. Al registre de ribriques
que precedeix el Dotze llegim abans de I’entrada per al cap. 357: «Aci comensen
les rtbriques de la ter¢a part d’aquest Dotzeén libre del Crestia de regiment de
princeps» (ed. p. LXIII). «la terga part» és el tractat sobre com regir una ciutat que
Eiximenis havia enviat als Jurats de Valencia amb el titol de Regiment de la Cosa
Piiblica, donant-hi indicacions que ho considera la primera part d’un llibre més
extens amb aquest titol. La citacié anterior deixa veure que es referia al Dorzé
complet igualment com a Regiment de princeps. El lloc de més interés per obser-
var quins titols no numerics Eiximenis donava al Dotz¢ és la carta que va en-
viar el 1392 a 'infant Marti per felicitar-lo d’haver conquistat Palerm (ed. a nar-
pan.net; i vegeu, del pare Marti, Fra Francesc Eiximenis, reed. per la Universitat
de Girona a Estudis sobre Francesc Eiximenis 1, 1991, ps. 203ss). Li escriu: «He
proposat de acabar-vos lo libre que'm faés comencar, on sia posat lo regiment reyal
E us soplich que fasatz treladar lo libre que he ordonat de cavaleria e bon regi-
ment de la cosa piiblica, car tot ho faretz scriure per cent florins, e per menys». El
llibre que I'infant Marti es devia fer copiar el 1392 no pot ser altre que el que sis
anys abans s’havia comprat, per uns setanta florins, Alfons d’Aragd, marqués
de Villena: la primera meitat del Dozze, on, encastat dintre de la segona part, tro-
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bem tot un tractat sobre I’art de guerrejar, al qual ’autor alludeix amb «De cava-
leria». El llibre que voldria «acabar» no pot ser altre que la segona meitat del
Dotze, evidentment encara no ‘publicat’ I'any 1392. Em fa I’efecte que el nostre
frare astut no vol dir que li cal encara escriure dotzenes de capitols, perd que dara
els tltims retocs al llibre, abans de dedicar-lo a un mecenes i posar-lo en circula-
cid. Ara, si Eiximenis sembla haver esperat poder dedicar el Dorze II a I'infant
Mart{ —i perqué no al rei Joan? La resposta és facill—, acabara dedicant-lo, de
nou, a Alfons, perd sense esmentar una data en la pagina de comiat. D’altra ban-
da, I’dltim capitol del Dozze 1, el 466¢, esta datat del 1385. No veig com es pot
considerar aquesta data valida també per al Dotze II. Perd tampoc no veig raons
per pensar, com el citat pare Marti, que el Dorze 11 «estava en lenta formacid en-
tre 1385-1392». El que si em sembla segur, és que Eiximenis no ha ‘publicat’ el
Dotze 11 abans del 1392. Fins a aquella data, doncs, ha pogut fer-hi canvis 1 afe-
gits. Tot aix0 mereix un estudis a part.

D’estudis sobre la primera meitat del Dozzé ja en tenim de vells —els troba-
rem allistats 1 descrits en la gran bibliografia eiximeniana de David Viera i Jordi
Piqué, a punt de sortir com a vol. 2 dels Estudis sobre Francesc Eiximenis, editats
a la Universitat de Girona—, vist que era molt més facil trobar i llegir un exem-
plar de I’edicié del 1484 que no el manuscrit valencia, unic a preservar la segona
meitat. Pero, si treballar amb aquell incunable esplendid de I’alemany Palmart
procurava sentiments excitants 1 incitants, fer ds ara d’aquesta nova edicié del
Dotze 1, definitiva (fins a futures edicions anotades), és encara més facil, anima-
dor, gratificant. Tot el que havia escrit ’anonim(a) autor(a) de la Introduccic al’e-
dicié del Dotze 11 ho podem repetir aci aplicant-lo també al Dozzeé I: «Font
primaria de valor incalculable per a I’estudi dels aspectes més diversos de la vida
publica dels segles x1v i xv peninsulars... El Dozzé és naturalment past de lingiiis-
tes historics 1 d’estudiosos de I’estilistica literaria i fins i tot, gosarfem dir, a tros-
sos, d’aquells qui paladegen de gust la bona prosa».

CurT WITTLIN

Teatre burlesc catala del segle xviir, edici6 critica de Josep Maria Sala Valldaura.
Barcelona, Ed. Barcino, 2007 («Biblioteca Baré de Malda», ndm. 4).

En el marc de la «Biblioteca Baré de Malda», collecci6 amb clara voluntat de
revalorar la literatura catalana de I’edat moderna, ’editorial Barcino publica I’ any
2007 Teatre burlesc catala del segle xviir, una important contribucié al coneixe-
ment del teatre catala del Set-cents a carrec de Josep Maria Sala Valldaura.

Sens dubte, hom ha de jutjar la iniciativa molt positivament: cal apreciar de ma-
nera especial I’aparicié d’un volum dedicat al teatre popular de la darrera centtiria
de I’edat moderna. Tant el periode com el genere han rebut tradicionalment poca
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atencid 1, tanmateix, les manifestacions dramatiques populars foren un dels reduc-
tes literaris de la llengua catalana. El llibre de Sala Valldaura afegeix una baula a I’es-
tudi dels generes teatrals considerats menors i posseeix el valor innegable de donar
a coneixer al lector actual un conjunt de textos mancats d’edicions contemporanies.

El volum es construeix a partir d’'una introduccié general que també
compren el comentari de cadascuna de les obres que tracta, els diversos aspectes
relacionats amb la tria i ’edici6 dels textos i les conclusions. Els cinc primers ca-
pitols s’ocupen de la caracteritzacié del genere i inclouen una contextualitzacié
politica i sociologica de la Catalunya del moment. El procés de castellanitzacié
imposat per les institucions borboniques comporta una clara situaci6 de diglos-
sia. La poblaci s’expressa majoritariament en catala, pero el castella és la llengua
amb prestigi literari. Sala Valldaura constata ’hegemonia aclaparadora del teatre
en castella i considera que la dramatirgia en llengua catalana és practicament una
anecdota que podem situar ad marginem. Curiosament, aquesta situacié de mar-
ginalitat possibilita la supervivencia i el desenvolupament dels generes comics en
catala, allunyats de la rigidesa neoclassica 1 poc assetjats per la censura a causa de
la seva escassa consideracié cultural. Estem referint-nos a un teatre profa de
caracter burlesc, representat fora dels circuits institucionals 1 de les cartelleres co-
mercials, que no és estrany que acomplexi més facilment la funcié ludica que el
defineix: el riure sempre és més efectiu en la llengua propia.

Sala Valldaura considera que el teatre «popular profa en llengua catalana esta in-
tegrat basicament per entremesos i sainets, i també pels colloquis valencians» (p. 19)
i ressegueix succintament el pas de 'entremes al sainet. L’entremes, hereu de la co-
micitat farsesca, posseeix uns clars lligams amb el teatre comic medieval i els entre-
mesos barrocs. El seu tractament de "humor és primitiu i bufonesc i inclou com a
recursos freqiients els cops, les baralles 1 les corredisses. Ja a les tltimes decades del
XVIIL, pero, el génere inicia una evolucié que culmina en el XiX i que es caracteritza
per la presencia d’elements de la realitat coetania, millor definicié de trames i per-
sonatges 1 una manera més refinada de resoldre els conflictes. Per tant, la diferéncia
terminologica expressa també una evoluci del génere. Evidentment, el canvi no es
produeix mitjangant cap tipus de ruptura. Sala Valldaura defensa la idea de conti-
nuum: «amb el benentes que no hi ha cap mena de trencament amb la darreria del
XVIIL, sind una assumpcio gradual dels pressuposits &tics 1 estetics del teatre breu de
les ultimes decades del Set-cents» (p. 32). Empero, la majoria de peces del llibre
(moltes de mitjan segle) mantenen encara trets caracteristics de I’entremes primitiu.

El volum recull 14 obres que pertanyen a I'inventari del teatre breu catala del
segle xviiL. Set dels textos, inedits des del punt de vista de les edicions contem-
poranies, sén objecte d’un estudi i d’una edicid critica per part de Sala Valldaura.
La resta, que no s’edita per raons diverses (en algun cas ’edicié recent ja existeix
1 en d’altres apareixera en breu), ha estat igualment motiu d’analisi.

El repertori d’obres editat a Teatre burlesc catala del segle xviir és el segiient:
Entrames burlesch de dos estudians; Loa a1’ Entremés del batlle y cort dels borbolls;
Entremes del batlle y cort dels borbolls; Entremés de I’hermita de la Guia; Come-
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dia del famds y divertit Carnestoltas; Amor menestral i Vida dels capitulars del
Born y canonges de la Pescateria de Barcelona. Tret de la Comeédia del famds y di-
vertit Carnestoltas, escrita per Ignasi Sobravia probablement pels volts de 1765, la
resta de peces romanen anonimes. L’Entremeés del batlle y cort dels borbolls és I'a-
nic text que ens ha pervingut en dos manuscrits: A, que forma part del fons Bar-
bieri de la Biblioteca Nacional de Madrid (i que inclou la Lloa) i B, ms. Mpxiv de
I'Institut del Teatre, que no el reporta complet (v. 1-400). Per tant, només en
aquest cas —i parcialment— P’editor ha pogut presentar un aparat critic amb les
llicons comparades de les dues versions. La resta de peces corresponen a testimo-
nis Unics: manuscrits que generalment sén copies d’apuntador i una edicié d’épo-
ca (Comedia del famds...). Evidentment, aquesta circumstancia (malauradament
freqiient en la tradicié literaria catalana) ha limitat Iedicié critica a 'emendatio ope
ingenii en els casos en que, tal com indica ’editor, s’ha pogut conjecturar per ra-
ons metriques, grafiques o semantiques. Es destacable 'excellencia de I’edici6, que
segueix els criteris de la colleccié i que incorpora un conjunt d’aclariments lexics,
contextuals 1 hermeneutics molt interessants.

Malgrat que «el corpus conegut és forga escas i que, de fet, la seleccié no pre-
sentava gaires dificultats» (p. 106), la tria realitzada pel curador del volum és un
encert, ja que edita un ventall prou ampli de la diversitat de tipologies que cons-
titueixen el corpus setcentista del geénere. Aixi, ultra la caracteristica de teatre
«burlesc» que defineix els textos de manera fonamental, Sala Valldaura identifica
una parddia, una lloa, una satira politica, un entremes de circumstancies, una peca
carnavalesca, un dialeg erotic 1 una mostra de la literatura de brivall. Tot i I’es-
mentada migradesa del corpus, la varietat tipologica suggereix sens dubte una ri-
quesa digna de ser tinguda en compte.

En general, les peces editades mostren els topics, recursos i estereotips del
genere. Trobem els estudiants afamats i pillastres que sobreviuen gracies a la pi-
caresca (Entrames burlesch de dos estudians), els politics corruptes i la burla del
matrimoni (Entremes del batlle...), els brivalls lladregots dels baixos fons (Vida
dels capitulars...), 'exaltacié de ’alegria de viure de I'ambient carnavalesc (Come-
dia del famds...), els clergues de comportament poc edificant (Hermita de la
Guia). No és la finalitat d’aquestes pagines comentar cadascuna de les peces (per
a la qual cosa, naturalment, remetem al text original), pero, tanmateix, cal deixar
constancia que, a banda de llur adscripcié6 als codis del genere, algunes obres pre-
senten altres aspectes interessants.

L’entrames de dos estudians, amb una extensié de 1.526 versos que sobre-
passa la llargaria habitual de I’entremes, destaca per I’efectiva parodia dels dilegs
amorosos de la comedia barroca castellana i palesa la remarcable habilitat lingtifs-
tica del desconegut autor. Esdevé« una veritable comedia burlesca, que parodia el
llenguatge dels dos eixos de la comedia del segle xvi1 i comengament del xvir: I'a-
mor 1 ’honra» (p. 36).

La Loa i tot seguit I’Entremes del batlle y cort dels borbolls (1755) represen-
ten un testimoni de satira politica que s’avanga a les principals mostres catalanes
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d’aquest tipus de teatre, els sainets de caracter politic de Josep Robrenyo, d’entre
els quals Mossén Anton a les muntanyes del Montseny, estrenat el 31 de maig de
1822, en fou la primera contribucié. La Loa, a més, posseeix un interées afegit, ja
que a mitjan segle Xvii era un subgenere practicament desaparegut, que habitual-
ment no servia per introduir entremesos 1 que encara amb menys freqiiéncia tenia
contingut politic o ideologic. Tradicionalment, la seva funcié formava part del
joc de I’espectacle teatral: presentar una companyia o una comedia concreta. La
Loa de ’Entremes del batlle..., en canvi, pretén situar espectador coetani en un
moment de mixima actualitat: la desconfianga de la poblacié envers la nova orga-
nitzacié municipal borbonica.

L’Entremeés de I’hermita de la Guia pertany a una tipologia molt poc repre-
sentativa dins la tradicid del teatre breu catala: entremes de circumstancies. Tan-
mateix, sembla segur que I’anonim autor de la peca utilitza un esdeveniment real
succeit a Manresa la tardor de 1759 per bastir un entremes prou elaborat i decidi-
dament eficient des del punt de vista de "humor, que segurament resultava do-
blement interessant per a una concurréncia que coneixia els fets recreats. Estruc-
turalment, la peca també presenta una caracteristica singular: té dos finals. El
primer, simplement clou ’argument. El segon, que no era necessari per a la com-
prensié de ’obra, possiblement respon al desig de complaure un ptblic que en-
cara atorgava molt valor a la tradici6 farsesca dels desenllagos resolts amb cops,
baralles i garrotades.

Amor menestral, finalment, és una porfidia, un dialeg amorés de 112 versos
que forma un romang amb rima assonant en -o. Es tracta d’un text bilingtie, d’e-
rotisme latent, que segurament s’omplia de significat gracies a recursos extraver-
bals relacionats amb la gestualitat i I‘entonaci6 dels actors. La distribucié lingtiis-
tica és I’habitual del genere: el senyor que galanteja la noia, parla castell3; la
xicota, que és de classe inferior (una menestrala), s’expressa en catala. La peca és
significativa perqueé s’insereix dins la tradicié del diileg, que fonamenta ’humor
en estrategies lingliistiques 1 que, tot i estar construit Unicament a partir de dos
personatges, és perfectament representable. Als entremesos, sainets i colloquis
valencians que Sala Valldaura destaca com a representants principals del teatre
popular profa en llengua catalana, tal vegada podem afegir el didleg —amb mos-
tres nombroses al llarg del xvii i del xix—, el romang recitable (Vida dels capitu-
lars del Born...) o la tonadilla, com veurem més endavant.

Ja hem avancat que Sala Valldaura amplia I’estudi del corpus del teatre bur-
lesc catala del xviit amb el comentari de set peces més, a banda de les editades.
Evidentment, el fet contribueix a oferir una panoramica més completa de la si-
tuacid 1 caracteristiques de la dramatdrgia catalana setcentista, malgrat que el
lector interessat pugui lamentar la impossibilitat d’accedir als textos directa-
ment. Els titols son els seglients: L’Entremes del ball dels ermitans, I’ Entremeés
del porch y de lase, Entremeés de las beatas, ' Entremés del cavaller, la tonadi-
lla El seductor chasqueado, el Collogui que tingueren en casa d’un ferrer de la
cintat de Manresa i IEntremes de la maquina aerostatica. Totes les peces inci-
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deixen en la comicitat i totes presenten aspectes particulars que corroboren la ri-
quesa del genere.

L’Entremes del ball dels ermitans és una satira anticlerical que fou editada el
1991 per Enric Prati Pep Vila (Banyoles, Centre d’Estudis Comarcals) i que pos-
teriorment aparegué dins la Miscellania Jordi Carbonell/3 (Barcelona, Publica-
cions de I’Abadia de Montserrat, 1992, ps. 113-187). L’tinic manuscrit, que forma
part de I’ Arxiu Municipal de Banyoles, té data de ’'any 1753 i esta considerat pels
editors com el testimoni del genere escrit a Catalunya més reculat, dos anys ante-
rior al’Entremés del batlle y cort dels borbolls, que, com hem vist, és de 1755. Cu-
riosament, Sala Valldaura situa I’Entremes del ball dels ermitans a la Catalunya
del Nord i argumenta les seves estrategies lingliistiques a partir de la seva pro-
cedeéncia rossellonesa. Tanmateix, la pega prové del Principat i la inclusié del per-
sonatge de Gavatxd, que parla gascd, s’ha d’interpretar com una caracteristica ti-
pica del genere, la parodia lingtiistica: «La preséncia de personatges que parlen
llengties veines o dialectes més o menys artificiosos i consagrats per I’Us teatral és
una caracteristica tipica tant dels entremesos catalans com dels castellans» (Prat-
Vila, 1992, p. 119). De qualsevol manera, E/ ball dels ermitans esta vinculat, tal
com constata el curador del volum, a ’entremes carnavalesc d’arrels més anti-
gues: «Fs una pega que remet a la pastorelda i que té com a conductor un Arlequi,
de la mateixa manera que la “commedia dell’arte”. Encara va plena de garrotades.
Utilitza la ridiculitzacid fisica més grotesca dins la practica carnavalesca medie-
val» (p. 72).

Més extens 1 detallat és el comentari que Sala Valldaura dedica a I’Entremes
del porch y de lase, tal vegada la peca més coneguda dins del repertori del volum.
Esta basada, com ja va recollir Xavier Fabregas (Les formes de diversic en la so-
cietat catalana romantica, Barcelona, Ed. Curial, 1975, ps. 125-126), en el famés
text anonim frances de mitjan segle xv La farce de Maistre Pierre Pathélin. Ens ha
pervingut gracies a tres testimonis manuscrits (tots tres dins del ms. 123 de la Bi-
blioteca de Catalunya) i a tres edicions vuitcentistes, circumstancia que confirma
que aquest entremes, de comicitat primitiva i autor desconegut, va gaudir d’un
gran &xit durant forca temps. Pel que fa a 'Entremeés de las beatas 1 a I’ Entremes
del cavaller, sembla que es consolida la hipotesi de I’autoria de Pau Puig, si bé
Sala Valldaura considera que I’arxicodificacid del génere impedeix assegurar que
fossin obres escrites per la mateixa ma. No obstant aix0, Maria Rosa Serra Mila,
autora d’una tesi en que editd ’obra catalana d’aquest autor, prepara una edicié
també per a la colleccié «Biblioteca Baré de Malda» i n’inclou els dos textos. Fi-
nalment, resulta interessant la peca El seductor chasqueado, que podem inscriure
dins del subgenere de la tonadilla, caracteritzat per I'alternanca de les parts reci-
tades i les parts cantades. La tonadilla gaudi de forga predica a I’escena castellana,
perd no és tan freqlient en catald. E/ seductor chasqueado, text bilingtie amb qua-
tre personatges, reprodueix el tema del corzejo, molt present al sainet setcentista
castella (sobretot en la produccié de Ramén de la Cruz). L’aparicié del cortejo
—que respon a la forta critica a les noves modes procedents de Franga— i I’afirma-



Ressenyes 459

cié de Sala Valldaura que l’autor andnim utilitza el catala com a tret costumista
d’acord amb la realitat lingtiistica de Barcelona, indiquen una certa aproximacié
al sainet més evolucionat. Tanmateix, també Sala Valldaura identifica en la pega
alguns trets que ’allunyen de la modernitat, com la seva similitud estructural amb
la farsa medieval i el seu desenllag sense conclusi6. Sigui com sigui, constatar
aquesta dualitat no fa altra cosa que corroborar la nocié de continuum que el cu-
rador del llibre atribueix a I’evolucid del genere.

El volum es clou amb un interessant recull bibliografic i amb un glossari ter-
minologic que remet a les peces editades 1 que palesa sens dubte una riquesa lin-
guistica que cal documentar.

Es indiscutible el valor que hem d’atorgar a un llibre com Teatre burlesc ca-
tala del segle xviir. Les raons sén nombroses 1 totes importants. En primer lloc,
com a preservador i divulgador del nostre patrimoni literari. No cal incidir en la
creenca (desitgem que actualment ja superada) de la decadéncia de les lletres cata-
lanes de ’edat moderna —particularment del segle xviii—, perd el cert és que el
desconeixement d’algunes parcelles de la tradicid literaria catalana encara és molt
gran. Exhumar els textos i collocar-los a I’abast del public és contribuir a omplir
els buits 1 a normalitzar ’estudi de la nostra literatura. Per aquest motiu, ’anun-
ci de la propera edicié del teatre de Pau Puig també ha de ser molt ben rebut.

Segonament, per la revaloracié del teatre breu que implica el volum de Sala
Valldaura. Ja hem vist que els geéneres teatrals tradicionalment menystinguts i
considerats menors son, curiosament, els més importants com a vehiculadors de
la llengua. Després de la lectura de Teatre burlesc catala del segle xviir, també po-
dem afirmar que la seva vilua no queda limitada a aquesta quiestié. Per tant, cal
perdre prejudicis respecte a un teatre catald que s’inscriu, de ple dret, en una tra-
dici6 dramatica amb preseéncia a tot Europa malgrat la seva situacié marginal i mi-
noritaria: «Comptat i debatut, aquesta mena de teatre no presenta gaires diferen-
cies funcionals o formals respecte al de molts altres paisos europeus» (p. 22).

Perd encara afegiria un altre argument, tal vegada relacionat amb el gaudi
que el riure, la comicitat i ’humor genera en tots nosaltres. Perque aquest teatre
és sorprenent 1 ric, capag encara a hores d’ara d’admirar el lector i d’arrancar-li
un somriure o una franca riallada. En paraules del mateix Josep Maria Sala Vall-
daura: «Gracies a les obres que suara editem, el capitol del teatre catald popular
del segle xviii se’ns presenta més ric i interessant del que un lector o un estudiés
de la literatura catalana mai no hauria pogut pensar. Sens dubte, riure’s del mort
i de qui el vetlla formava part del calendari, del programa vital dels nostres
avantpassats» (p. 106). Com a estudiosos de la literatura, estem obligats a ser-ne
testimonis.

ANNA MARIA VILLALONGA
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SeRrRA 1 Postius, Pere: Lo Perqué de Barcelona y Memorias de sas antiguedats, a
cura de Joan Tres i Arnal, Barcelona, Fundacié Pere Corominas, 2006 («Au-
tors Catalans Antics», ndm. 15).

Pere Serra i Postius és, si més no, dins de les personalitats més rellevants de la
cultura 1 literatura del set-cents catal3, un cas paradigmatic. Amb una produccié
fecunda en el terreny de la historiografia catalana, aquest autor polifacetic —re-
cordem-ho: poeta, historiador 1 hagiograf, i reconegut bibliofil— ha transcendit en
els estudis de literatura catalana moderna per I’obra intitulada Lo Perqueé de Bar-
celona y Memorias de sas antignedats, amb la qual dedica un personal homenatge
a la ciutat que el veié néixer. Josep M. Marudell Marimén (1957, 1973), primer,
amb sengles estudis sobre la biografia i la produccié literaria del nostre autor, i
Kenneth Brown (1989), després, que n’amplia els horitzons d’estudi, foren els
principals impulsors a I’hora de recuperar la figura d’aquest venedor de teles amb
ambicions intellectuals. Amb la present edicié que Joan Tres fa del text original,
hom brinda I’ocasi6 de penetrar amb més concisié en la seva faceta literaria.

L’obra, d’una extensi6 relativament breu, atés que resta inacabada pel traspas
de lautor, és una bona mostra dels aires de canvi que circulaven en ’ambit
intellectual catala amb el pas del segle xvir al segle xviiL. Sobre la base del manus-
crit autodgraf que reporta el cos del text, Joan Tres erigeix la seva edicié recolzant-
se en els dos esborranys del mateix Serra 1 Postius —que demostren els diversos
estadis de redaccié de 'obra— 1 de I’edicié que en feu Ramon D. Perés, el primer
estudiés que dona a congixer el text del nostre autor, ’any 1929. En aquest sentit,
el volum es distribueix, d’una banda, en ’edicié comentada del text i, de I’altra, a
tall d’annexos complementaris, en les dues versions que contenen nombroses
correccions i addicions que el mateix autor afegi al text en diverses ocasions.
Ambdues parts, a més, sén encapgalades per oportt estudi introductori. L’edi-
cid, pero, queda parcialment negada per excés d’informacié a qué remet I’editor.
Aixi, 'anotacié dels canvis 1 correccions del mateix autor —o bé d’altri, com po-
den ser les que Ramon D. Perés afegi en els seus comentaris de I'obra—, fa del tot
innecessaria I’edicié integra dels testimonis que reporten altres llicons. Es més: la
descontextualitzaci6 dels esborranys i les redaccions al marge del text definitiu
no permeten apreciar el valor de les variants. Aixd si: a partir de la lectura dels di-
versos testimonis, és possible copsar les vacillacions de ’autor en el moment de
gestar Lo Perqué de Barcelona..., la darrera obra de la seva produccié. Contra-
diccions, d’altra banda, propies d’una cultura en els primers anys del Segle de les
Llums, enllag definitiu pel que fa al rumb que prendra la cultura catalana a partir
d’aleshores.

Per aquest motiu, I’exercici comparatiu permet tragar el perfil d’un autor que
s’afegiria a la nomina d’intellectuals que Enric Moreu-Rey situava en una gene-
raci6 prévia a la implantacié clara dels postulats illustrats. Aixi, sorgeix d’una ge-
neracié «preillustrada» formada per individus «que es troben a cavall entre els tl-
tims anys del segle xvir i els primers anys del segle xvii» (Moreu-REY, 1997: 117).
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Perd, el que és més important: aquesta mateixa generacié amarara les lletres cata-
lanes dels pr1mers palpits illuministes provinents de Franga. En aquest sentit,
prenen un pes important les reunions organitzades pels principals prohoms de la
societat barcelonina entorn a ’Académia dels Desconfiats —precedent de la fu-
tura Reial Académia de Bones Lletres de Barcelona (RaBLB)—, que des del 1702,
any de la seva fundacid, vetllara per la defensa i produccié de la llengua i cultura
catalanes. A I’0rbita d’aquesta societat i de les tasques culturals que s’hi dugueren
a terme, apareix la figura del nostre autor, 1 més concretament la significacié de
I’obra que ens ocupa.

Malgrat que el curador de la present edici6 no acaba concretant amb detall
aquest assumpte, la influéncia que exerceixen els innovadors corrents intellec-
tuals que fluctuen pel si del cercle barceloni a ’obra de Serra i Postius és definiti-
va. Aixi, d’una fecunda produccié de caire apologetic, amb titols com Prodigios y
finezas de los Angeles, Arbol de la vida y frutos de la Cruz o de los milagros he-
chos por los fragmentos de la cruz del Serior que se veneran en Catalunya, que
mostren la ingenuitat mistica propla del Barroc sis-centista, hom passa a forjar
textos amb la base d’un cartesianisme més palpable. Aixi, a Lo Perqueé de Barce-
lona, el posit de Iestetica precedent ja no hi apareix gairebé per complet. L’espe-
rit critic de la Illustracid, doncs, plana en la majoria d’asseveracions desenvolu-
pades al text. Si bé Serra i Postius «no fou ni de lluny un historiador capdavanter
en la histdria moderna al nostre pais» (p. 11), com ho poguessin ser Jeroni Puja-
des o el coetani Antoni de Bastero —amic de Serra i Postius, la ma del qual es dei-
xa notar en diversos passatges importants de Lo Perqué de Barcelona—, és inne-
gable I’albirament ple dels nous horitzons de la historiografia moderna en llengua
catalana.

El text de Lo Perqueé de Barcelona, exponent de la maduracié intellectual en
’etapa de senectut del nostre autor, esdevé la mostra més eclectica i allunyada
dels formalismes de ’estudi historic tardobarroc al qual estava avesat, sobretot en
la seva vessant poetica, deutor dels models retorics de Francesc Fontanella i la
poesia del Parnas espanyol. D’una banda, el canvi de perspectiva critica envers els
esdeveniments de la historia del nostre pais, déna un gir definitiu. En aquesta
ocasio, el racionalisme intellectual demana, primer, la recerca de les fonts més fi-
dedignes, d’entre les quals reporten la informacid, que expliquin I'origen i el de-
senvolupament dels fets. I, posteriorment, cal confrontar-ne les autoritats per ob-
tenir, definitivament, una auctoritates que n’atorgui valor historic. En definitiva,
com afirma Mireia Campabadal (CampaBADAL, 2007: 203), «<només quedaven va-
lidades aquelles opinions dels historiadors anteriors que podien demostrar-se a
través de documents fiables». El traspas a aquesta incipient practica filologica,
sorgida per les llums del nou pensament critic, ja es deixa notar a Lo Perqué de
Barcelona. Ara bé: d’altra banda, encara s’hi mantenen alguns vicis del discurs de
I’etapa precedent. Si bé la nomina de fonts d’autoritats citades a ’obra és nom-
brossisima —fins al punt que I'editor, amb bon criteri, ha cregut oportd d’inde-
xar-les en una secci6 especifica (ps. 40-46); no hi ha, perod, el mateix criteri a I’ho-
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ra de repetlr los, en forma de nota a peu de paglna, a Pedici6 del text, cir-
cumstancia que fa de la lectura un exercici excessivament copiés—, d’entre els
quals destaquen Pujades, Zurita, Carbonell, Corbera i Calga, determinats criteris
d’eleccié manquen d’aquest esperit critic. Per aquest motiu, en I’aclariment de
nombrosos episodis de la historia del nostre pais —«casos ben raros y maravillo-
sos» (p. 110), com podria ser Iorigen de ’escut de Catalunya—, no s’acaba d’a-
rribar al consens. En conseqiiencia, hom remet a la llegenda popular. Pero, Serra
1 Postius, que es considerava a ell mateix un aprenent d’historiador, davant la
manca de referents i fonts fidedignes, ho aclareix: «Quant Pujades [...] no u diu,
menos o sabré dir jo». Per tant, es permet la llicencia d’omplir el buit amb I’ani-
ca font de la qual brolla alguna explicacié que doni fe de ’esdeveniment: I'imagi-
nari collectiu. A més: «els miracles podien ser admesos amb el mer aval d’un su-
port documental viable» (CampaBaDAL, 2007: 189) dins d’un entramat teoric
encara en construccio.

Tanmateix, els passatges més importants de I'obra estan impregnats dels
nous aires illustrats. Conscient que «la critica és lo crisol que purifica lo or de la
Historia» (p. 130), ’autor, alhora que compila els episodis emblematics de la his-
toria de Catalunya, narra amb la maxima concisi6 possible la historia de la Ciutat
Comtal. Amb esperit enciclopedic, ’autor recull les noticies i les informacions
més destacades sobre la historia de la capital catalana a partir d’un esquema molt
delimitat: el nom dels carrers, els monuments més emblematics, els edificis histo-
rics, etc. D’aquesta manera, aconsegueix que no es perdin en ’oblit, ja que «cosa
llastimosa és se perdian las noticias de tals singolarit[at]s, que sens dupta ténan
honorific misteri» (p. 147). Dividida en dues jornades, I’obra narra, sota la forma
de colloqui, les explicacions que Pere, mascara autobiografica del mateix Serra 1
Postius, fa a les qliestions plantejades pel personatge de Don Ramon, model d’in-
dividu illustrat, avid de respostes davant dels dubtes sobre els misteris de la
historia, en concret, i del coneixement huma, en general. A més, s’hi afegeix un
tercer personatge, Toni, criat de Pere, que acompanya la conversa «ab sos re-
franys y Vulgarltats catalanes» (p. 142), que aporta el contrapunt popular que exi-
ge1x aquest genere literari. De nou, doncs, I’obra es basteix d’una estructura pro-
plament illustrada, en que el discurs intellectual queda compensat amb les
intervencions no menys savies d’un personatge que aporta les fonts informatives
populars.

No debades, com ja hem apuntat anteriorment, aquest projecte d’estudi de la
historia de Barcelona —preludi d’un posterior Lo pergue de Catalunya, que la
mort de I’autor no permeté desenvolupar—, se situa a ’'ombra dels plante]aments
que la RABLB projecta per a «I’elaboraci6 d’una historia de Catalunya, diverses ini-
ciatives envers la llengua i una certa produccié de poemes en catala» (CampaBa-
DAL, 2007: 124). Pere Serra i Postius no resta al marge de les nombroses propos-
tes d’estudi del cenacle barceloni. Tot el contrari: la seva Lista de historias de
Catalunya, de 'any 1737, fou el treball que la seccié d’Historia de la RABLB pren-
gué de model per catalogar els principals episodis de la historia de Catalunya que
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calia estudiar a fons. Mancava, pero, un bastiment teoric d’arrel racionalista que
s’adeqiés als nous plantejaments en I’aproximacid als textos. Atés que, «como el
obgeto principal de nuestra Real Academia de Buenas Letras de Barcelona es la
historia de Catalufia», segons exclama el Bar6 de Rocafort en una sessié de 1758,
la figura del nostre autor tingué un paper rellevant. Si bé no ho fou en les aporta-
cions teoriques, la seva collaboracié més important, a banda dels seus treballs,
fou I’accés a la seva ingent biblioteca particular, motiu principal perque fos admes
al cercle de ’academia. Amb més de tres-cents exemplars d’obres manuscrites 1
impreses de totes les etapes de la literatura catalana (MARUDELL, 1957: 22), en qué
predominen els testimonis d’obres histdriques, perd que també s’hi troben nom-
brosos volums de literatura catalana i castellana de I’etapa barroca, la seva biblio-
teca fou font de consulta de nombrosos academics per a I’elaboracié de treballs
sobre la historia del nostre pais.

En aquest sentit, la intencionalitat formal de Lo Perqué de Barcelona coin-
cideix, parcialment, amb la voluntat de la RABLB d’elaborar un diccionari histd-
ric de Catalunya. Aixd és, «una recopilacié historica de tot lo de Catalufia, que
abrage fundacions de ciutats, progrés, governs, rius, riberas, montanyas, plans,
campaiias, fonts, ordes militars, lletras y empleos, des de la primera noticia fins al
temps present»> (CAMPABADAL, 2007: 132). Serra i Postius inclou a la seva obra, a
manera de camps de recerca, els noms dels carrers més emblematics, els noms més
rellevants de la nissaga reial catalana, ’origen historic de determindes expressions
o mots concrets de la llengua catalana, etc.

Amb Lo Perqué de Barcelona, pero, ’autor també deixa anar les seves vellei-
tats literaries. L’adopcié del colloqui, genere creixent en les capes populars del
segle xv1IL, se situa, a priori, als antipodes del discurs erudit que demanava el mo-
tiu d’estudi. En el cas que ens ocupa, aquesta voluntat hi és intrinsecament rela-
cionada. La recerca de la versemblanga dels fets amb relacié als marcs temporal 1
espacial —malgrat que I'autor tingui, en massa ocasions, relliscades formals que
la trenquin, 1 que ’editor no les detecta; per exemple: avangar-se a determinades
exphcaaons que es donaran al futur exclamant «com baix diré» (p. 134) o, a I'in-
revés, remetre a aclariments d’afirmacions anteriors amb I’expressié «a sobre
mencionat» o «dalt també referit» (p. 78), per referir-se a passatges del text ma-
nuscrit—, es desenvolupa al dialeg en forma de pregunta i respostes entre Pere 1
Don Ramon. Ara bé, I’element innovador és el tercer personatge, Toni, el criat, el
vertex que tanca el triangle. La introducci6 de florilegis lingtistics 1 jocs de paro-
nomasia, tant en voga entre els intellectuals valencians d’entresegles —Carles Ros
ila seva coneguda Rondalla de rondalles en seria un bon exemple—, en boca del
personatge d’origen humil, permet donar veu a ’altra versié de la historia, la pri-
migenia, la llunyana al testimoni escrit. Hi ha, per tant, la voluntat de recollir la
versié de l"autoritat popular. Vet aqui, doncs, I’enginy de Serra i Postius a I’hora
d’adoptar Iestructura del dialeg per a una obra del taranna de Lo Perqué de Bar-
celona. D’altra banda, no podem oblidar que en aquesta mateixa etapa de la nos-
tra literatura apareixen les primeres mostres impregnades d’un timid costumisme.
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Lavoluntat de Serra i Postius a ’hora d’exposar unes actituds i uns escenaris d’u-
na quotidianitat latent de la qual participa no dista d’aquest mateix horitzé que
dibuixen autors com el Baré de Malda —amb el seu Calaix de Sastre, expressié
més afina a aquest inici de observacié placida i desmitificadora dels costums so-
cials— o, més liricament, Francesc Tegell, amb el seu llarg Poema anaforic, en el
qual aboca les celebracions festives del carnestoltes en el marc de la burgesia bar-
celonina. Tant és aixi que els rastres autobiografics son inevitables: comengant
per la coincideéncia amb el nom, fins a «la meva edat, de cerca de vuitanta anys»,
la mateixa que tenia I’autor a I’hora de redactar la seva obra, passant per les re-
feréncies a la nombrosa biblioteca del personatge de Pere 1 les anotacions bi-
bliografiques als estudis del mateix Serra i Postius, etc. Hi ha, per tant, la volun-
tat de testimoniar una historia particular, la historia diaria de P'individu. Un
aspecte que, novament, lliga amb el canvi de perspectiva en els estudis historics
impulsat pel nucli de ’académia barcelonina. En aquest sentit, els académics van
atényer la voluntat de documentar la historia quotidiana del pais. Fins al punt que
es va veure oportu recollir «las noticias pertenecientes al Principado desde la en-
trada de este siglo, y que se contintie notando lo que vaya ocurriendo» (Campa-
BADAL, 2007: 151).

Malgrat que a ’estudi introductori, Joan Tres, tot i I’experiencia que demos-
tra en P’edicié d’obres amb estructura de colloquis, com ja ho feu amb Los collo-
quis de la insigne ciutat de Tortosa (DEsPUIG, 1996), no va més enlla d’una analisi
formal massa epidérmica. Com ja succeia amb [’obra de Cristofol Despuig, mal-
da un aprofundiment tant en Pestudi de la significacié dels papers que desenvo-
lupa cada personatge com del protagonisme que pren el génere en I’etapa literaria
en que es desenvolupa. Un cop esporgats els dubtes que plantejava el génere du-
rant el Renaixement, amb I’obra de referéncia sobre la quiestid, E/ dialeg renai-
xentista. Joan Lluis Vives, Cristofor Despuig, Liuis del Mila, Antoni Agustin (So-
LERVICENS, 1997), es troba a faltar una comparacié en el funcionament d’ambdés
models. Despuig, per la seva banda, i Serra 1 Postius, per ’altra, sén representa-
tius d’aquesta tipologia narrativa en etapes diferents en una mateixa literatura.
Pero, a més, d’altres mostres representatives durant els segles xvir i xviir, tampoc
en falten. Per tant, hi ha prou terreny abonat per fer-ne un aprofundiment més
exhaustiu que acrediti a editor una mar d’informacié per traspassar el llindar de
la mera descripcié.

Per tant, es fa necessari contixer a bastament com funciona la maquinaria
formal d’un genere en auge durant el set-cents catala dins d’un complex entramat
tedric en construccid, sobre les bases d’un illuminisme creixent. Es més: Serra i
Postius obre les portes de I’estructura narrativa que posteriorment autors com
Antoni Puigblanch, al llindar de la Renaixenga, en els seus Opiisculos gramatico-
satiricos (1828), adoptaran per a les seves obres. A banda dels aspectes formals,
també resulta fecund ’aprofundiment en la transcendéncia de ’adopcié del
colloqui en Lo Perqueé de Barcelona per compilar aspectes lingtiistics de la llen-
gua catalana, que respondria novament al desig de la Reial Academia de Bones
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Lletres per vetllar en I’estudi i conreu de la llengua catalana —tot i que la llengua
oficial del cercle intellectual, per motius politicoadministratius, fou la castellana.
Per al nostre autor, aquest breu text volia compilar a bastament els motius histd-
rics que calia abracar «per amor natural a la patria».

En definitiva, Pere Serra i Postius, malgrat no ser un autor de primera cate-
goria ni probablement de segona, dins la nomina d’autors 1 intellectuals del set-
cents catald, i, a més, amb una formaci6 autodidacta, esdevé el model més repre-
sentatiu de I'autor en el transit de dues filosofies diguem-ne contraposades. Lo
perque de Barcelona, en consequenc1a, suposa el reflex d’una etapa de contradic-
cions com és el segle xvin, perd que finalment assentara un pensament hereu de
les llums illustrades. Amb volums com els que ens ocupa i estudis com el mo-
nografic recentment publicat sobre la historia de la Reial Académia de Bones Lle-
tres de Barcelona, a cura de Mireia Campabadal (CampraBADAL, 2007), s’esvaeixen
els clarobscurs que apareixen en les transicions culturals al nostre territori i per-
meten la identificaci6 de les primeres manifestacions de I'influx illustrat a les lle-
tres catalanes en el darrer curs de I’etapa moderna.

Ivan CLoT MASSONS
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MAURA MONTANER, Gabriel: Pegaso arando. Obra completa, Palma, Lleonard
Muntaner editor, 2007.

Gabriel Maura i Montaner (Palma 1842-1907) és un dels pocs els escriptors
de la Renaixenga a Mallorca que han superat la prova del pas del temps. Les seves
qualitats com a escriptor ja eren prou reconegudes entre els lletraferits de la seva
epoca, que el valoraven per enginy i per la capacitat d’improvisacid, de provocar
sorpreses 1 rialles amb les seves ocurréncies no sols en els textos escrits sind, so-
bretot, en el seu tracte quotidia. Segons Joan Mas i Vives, «quan Gabriel Maura
va apareixer en el panorama literari mallorqm, molts creien que ell havia d’esser
el gran autor de la seva generacié», és a dir, dels que havien comengat a escriure
als voltants de la Revolucié de 1868. Ara bé, amb el pas dels anys, «aquestes bo-
nes expectatives no es confirmaren del tot»." Aixd no obstant, Aigoforts (1892) és
’inica obra seva que, fins ara, era coneguda i es trobava a ’abast dels lectors.
Sembla que P’edicié d’Aigoforts fou promoguda pel seu amic Joan Alcover i Mas-
pons, el qual, a més, volgue escriure una nota breu per prologar-la. I és possible,
fins i tot, que Alcover s’encarregas de seleccionar els textos recollits en aquest vo-
lum i que el titol del llibre també sigui seu. En aquell temps la publicacié en for-
ma de llibre encara no era habitual i, sovint, només es reservava per a aquells tex-
tos que havien aconseguit I’exit en altres mitjans de difusié oral, com les tertilies,
0 escrita, com la premsa, les revistes, els almanacs... Precisament, el fet que ’obra
de Maura hagués estat reconeguda no excusa que fins ara —després ja d’uns
quants decennis d’una recuperacié de la normalitat en I’activitat filologica i, so-
bretot, en un moment d’una intensa tasca editorial— no s’hagués recopilat la to-
talitat de la seva obra. Aixi, el volum que duu per titol Pegaso arando. Obra com-
pleta de Gabriel Manra Montaner (2007), realitzat sobretot gracies a la labor de
compilacié d’Alfonso Pérez-Maura, esmena aquesta mancanga.

Sibé I’obra de Gabriel Maura no és gaire extensa —bé a causa de les seves in-
tenses ocupacions laborals 1 familiars, bé per una manca de produccié motivada
pel seu, diguem-ne, diletantisme—, tampoc no és tan breu i esquifida com la cri-
tica ha pregonat. Els textos aplegats en aquestes obres completes ens situen da-
vant una produccié no gens menyspreable, almenys des del punt de vista quanti-
tatiu. El 1985 Antoni Artigues® va publicar una cronologia de ’escriptor, en que

1. Joan Mas 1 Vives, Una recuperacid necessaria, dins Pegaso arando. Obra completa de Ga-
briel Maura Montaner (Palma, Lleonard Muntaner editor, 2007), p. xvi. L’obra ha comptat amb
la cura de Virginia Rodriguez Cerda, la revisi6 dels textos catalans de Merce Picornell, la correc-
ci6 d’Andreu Rossinyol i la compilacié, una semblanca biografica i un index topografic de la bi-
blioteca de I'escriptor a carrec d’Alfonso Pérez-Maura de la Pefia. A més, el volum duu un proleg
de Pere Gimferrer i la introduccié de Joan Mas i Vives, que citam en aquesta nota.

2. Diversos autors: Escriptors de les Illes Balears (Palma de Mallorca, Departament de Llengua
Catalana de la Facultat de Filosofia / Lletres de la Universitat de les Illes Balears / Conselleria d’E-
ducacié 1 Cultura del Govern Balear, 1985), ps. 12-13. Abans havia aparegut, anotada, amb el titol
&’ Itinerari d’en Gabriel Maura ala revista «Latitud 39», nim. 9 (maig-juny 1982), ps. 15-17.
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feia referéncia a molts dels seus poemes i textos en prosa publicats de manera dis-
persa en revistes i setmanaris («La Dulzaina», «El Sarracossano», «L’Ignorancia»,
«La Roqueta», «Revista Balear», els almanacs d’«El Islefio» i del «Diario de Pal-
ma», «<Lo Gay Saber», «Calendari Catala», etc.). Aquesta cronologia de dues pa-
gines ja desmentia la imatge de Maura com un autor amb una obra excessivament
curta. Maura fins i tot va conrear géneres molt diferents, que van des del relat
breu al quadre costumista, tot passant per la poesia, fins arribar —de manera més
ocasional— al teatre. Aquesta és, si fa no fa, Pestructura que segueix aquest vo-
lum de I’obra completa que s’inicia amb P’edici6 dels Aigoforts, aplega a conti-
nuaci6 quaranta-sis textos en prosa (on s’inclouen articles, quadres i relats costu-
mistes, prolegs...) en castelld i en catald, setanta-una poesies, també en les dues
llengiies, 1 tres peces teatrals. Cal afegir que alguns dels textos inclosos en el vo-
lum s6n rigorosament ineédits i ara surten a la llum per primera vegada.

Es tracta, per tant, d’una obra considerable, sobretot si tenim en compte que,
com és ben sabut, Gabriel Maura va haver de sacrificar la vocacié literaria per
atendre els afers familiars. Com a primogenit, als vint-i-tres anys, arran de la mort
del pare, es va posar al capdavant de I’adoberia de pells de que vivia tota sa fami-
lia i treballa perque els seus nou germans poguessin accedir als estudis. No cal dir
que en el paper de promotor dels seus germans va reeixir plenament i entre ells
trobam Antoni, un dels grans politics que ha donat Mallorca, Miquel, un notable
alt carrec eclesiastic, 1 Bartomeu i Francesc, dos pintors ben valorats. Ell, en can-
vi, queda privat dels estudis i es va haver de conformar amb una formacié exclu-
sivament autodidactica. Tanmateix, Gabriel va seguir exercint el paper de protec-
tor familiar durant tota la vida i es converti en la ma dreta a Mallorca del seu
germa Antoni, tot i que mai no va ocupar cap carrec public. Potser la for¢a que el
maurisme va assolir a I’illa, fins i tot entre la classe intellectual, no s’entendria
sense la labor silenciosa i constant de Gabriel, el germa major del «clan» Maura.
Es per tot aix0 que Joan Lluis Estelrich, en veure’l enfeinat amb tasques vulgars i
prosaiques, el comparava amb el cavall Pegas fermat a ’arada i dedicat al conreu
de la terra. Una imatge que, sens dubte, serveix magnificament per explicar el que
Estelrich i altres lletraferits de I’época devien considerar una dilapidacié de les
qualitats literaries en una societat en queé I’aparicié de talents literaris no era gai-
re freqient. Ara bé, la frustraci6 de qué Gabriel Maura solia fer gala i que els seus
companys corroboraven no era tan sols un fet real o una conseqtiencia del seu ta-
ranna pessimista, palés a la seva obra, siné que també es pot considerar una ca-
racteristica generacional, perque «la sensacié de trajectoria interrompuda o no
del tot acomplerta —diu Joan Mas— no és només un tret que ’afecta a ell, sind
que és més aviat una caracteristica compartida per gairebé tots els integrants de la
seva generacié».’

Tanmateix, el fet de no viure plenament inscrit en el mén literari de 'época
degué pesar negativament sobre el reconeixement que es feia de la seva obra. Jo-

3. Joan Mas 1 VIVES, op. cit., p. XVIL
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sep M. Llompart deia que Gabriel Maura no passa d’esser considerat «un obscur
“calatravi”», que «no va sortir de la seva ciutat ni del seu barri».* No sé si aix0 és
exagerat, perd almenys si deu esser aproximat. Sens dubte, un dels pocs que lluita
contra I'injust oblit de Gabriel Maura fou el seu amic, vei i correligionari politic,
a més de company de lletres, Joan Alcover. La conferéncia d’Alcover sobre Ga-
briel Maura pronunciada el 6 de febrer de 1913 a I’Associacié de la Premsa enca-
ra continua essent un dels estudis basics per coneixer I’autor. Alcover hi apunta la
capacitat de Gabriel Maura «de caracterizar en lineas instanténeas la fisonomia de
cosas y personas, visibles a los ojos o al pensamiento»,’ aix{ com la facultat d’im-
provisar «imdgenes, escenas, entremeses, decoraciones completas...».” A més, su-
bratlla la capacitat d’observacié de ’escriptor palmesa, que li permet relacionar-
lo amb aquells autors «que observan porque si, espontdneamente, sin designio
alguno, movidos de no sé qué sensualismo ilimitado de las cosas, de no sé qué in-
tima solidaridad social y humana, que imprime a cuanto les rodea el interés de un
patrimonio de familia y les convierte en consanguineos de todo el mundo».” Unes
qualitats que sobretot es troben a les proses recollides a Aigoforts, perd que tam-
bé es poden fer extensives als altres géneres (quadres, peces teatrals, poemes, arti-
cles...) que va conrear. Perqué un dels trets que singularitzen tota la produccié de
Gabriel Maura és la unitat d’estil i, sobretot, la seva peculiar visié del mén i de la
humanitat.

Com ja s’ha explicat moltes vegades, Aigoforts reuneix un total de set textos
en prosa, desiguals d’extensi6 1 que tampoc no responen sempre a una unitat
generica, ates que van des del quadre costumista fins al relat llarg. Aquests textos
foren escrits o publicats entre 1879 1 1887, quan I’autor es trobava entre la trente-
na i la quarantena d’anys, en plena maduresa. Aixd, en certa manera, coincideix
amb una visié del mén que lallunya del simple pintoresquisme, de la nota pura-
ment graciosa, de la comicitat facil i, en canvi, el porta a reflectir uns personatges
que sovint sén moguts per uns interessos més tost roins. En el fons, per tant, hi
ha un cert moralisme, com s’ha repetit sovint, incrementat potser per un escepti-
cisme que l'inclina a desconfiar dels humans. La critica ha valorat especialment
els dos Aigoforts titulats Escola practica i Ses Paparrines, en Ialtim dels quals En-
ric Cassany ha vist una aproximacié «a les tecniques de la novella realista», car
Maura s’hi «decanta a tractar tares morals, gairebé patologiques».® En canvi, Iai-

4. Josep M. LLoMPART, La literatura moderna a les Balears (Mallorca, Editorial Moll, 1964),
p- 63.

5. Joan ALCOVER, Gabriel Maura Montaner, dins Aigo-Forts, de Gabriel MaURA MONTANER
(Palma, Tous editor, 1935, 3a edicid), p. 1. Des de I’edicié dels Aigoforts feta el mateix 1913 per I’e-
ditor Tous aquesta conferencia va substituir el proleg primigeni. La conferéncia és recollida tam-
bé ales Obres Completes, de Joan Alcover (Barcelona, Editorial Selecta, 1951), ps. 604-611.

6. Ibidem, p.1v.

7. Ibidem, p. v1.

8. Enric Cassany 1 CeLs, El quadre de costums, dins Historia de la Literatura Catalana, vol.
7, dirigit per Marti de RIQUER / Antoni Comas / Joaquim Moras (Barcelona, Ariel, 1986), p. 406.
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guafort titulat Donya Juanita s’aproxima molt més a la parddia dels sentiments
romantics, bastida a la manera de Pitarra; mentre que Un homo de ca sena (Ses ca-
setes) 1 altres textos del recull responen a les tecniques del quadre costumista. En
el fons, Maura veu d’una manera acida les persones, perd sobretot ens fa com-
prendre que la culpa recau en la societat, que les fa actuar d’acord amb uns con-
vencionalismes ridiculs, cretins o, fins i tot, inhumans. Per aixd, els mossons, que
volien aparentar una situacié social superior a la que realment tenien, havien d’es-
tar en el punt de mira de Gabriel Maura.

Aigoforts constitueix, com hem dit, pricticament I'inica obra coneguda de
Gabriel Maura. La resta de la seva produccid, en canvi, fins ara era quasi totalment
ignorada, excepte per als especialistes que havien acudit a les hemeroteques per ex-
humar-la. Una part molt important d’aquesta obra, des del punt de vista quantita-
tiu, esta escrita en castelld i, per tant, per estudiar-la correctament caldra recérrer
a les influéncies dels autors espanyols del moment. Pere Gimferrer en el proleg de
Pegaso arando es refereix a la necessitat de coneixer els referents literaris dels au-
tors d’aquest temps, com és el cas de les comedies d’Antonio Gil y Zérate (1793-
1861). Quant als articles, hem de destacar I'interes politic o social que una bona
part d’ells té, ja que permeten facilment reconstruir el seu pensament. Aquests tex-
tos contenen reflexions que, de vegades, tenen un vessant moral. Cal dir que qua-
si totes les seves proses havien estat publicades sota pseudonims diversos: Fermin,
Al Majorl’, Satanis, Pau de la Pau o Mestre Pelluca. Els pseudénims, en canvi, no
s6n gaire freqiients en les seves poesies. Sorpren que en la poesia de Gabriel Mau-
ra el tema historicista romantic no aparegui tan sovint com en altres autors de I’e-
poca, amb I’excepcié d’alguna peca esparsa, com La mort d’En Pere IV. Tanma-
teix, com a poeta, Maura acudeix sovint a alguns dels motius més propis de la
poesia romantica, aixi com també als zopoi més coneguts. Perod també, de vegades,
capgira el sentit d’aquests llocs comuns amb el seu punt de vista insolit, com al po-
ema Glories mortes! (1865), on estrafa el topic de 'ubi sunt amb el motiu sarcastic
dels cans 1 dels caners per tal de transmetre un missatge de rerefons ideologic:

«Ja estireu satisfets, oh moderns savis,

ja tendreu grans Cisneros, grans Hojedas,
grans Quevedos, Zorrillas i Esproncedas,
politics, i poetes, i escriptors.

I mentrestant no se veuran ja cusses,

ni quissons, ni caners, ni aquells cans grossos,
ni s’algaran jamai d’entre es destrossos

tots aquests animals d’un temps ditx6s!

Plorau, caners, plorau; valeu més voltros,
encara que sou ombres com a mortes,

respecte des ja morts reis de ses portes

des castell i des temple de s’honor.

Valeu més voltros, dic, que alguns grans homos,
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1vos priven es cans de fer hassanyes;
es judici ja és fuit de ses Espanyes,
en lloc de llibertat reina es terror.»’

Sens dubte, alguns dels seus poemes responen a I'influx formal de Victor
Hugo, com ja havia estat apuntat amb motiu del poema Avant! Aixi, aquesta edi-
ci6 permetra que a partir d’ara els estudiosos puguin desgranar aquestes i d’altres
influencies possibles.

Nosaltres, ara, voldriem anotar un aspecte que la perspectiva de disposar de
tota ’obra de Gabriel Maura en un sol volum ens permet. Ens referim a una cer-
ta unitat de fons entre els textos no sols d’'un mateix genere, siné també de gene-
res diferents. Per exemple, dues de les tres peces teatrals recollides, Monarquia
pura, o sean cosas de la abuela... 1 Costums caneres (Ses messions), presenten un to
molt semblant al dels Azgoforzs i podrien ben bé considerar-se «aigoforts» dialo-
gats. Es tracta d’un sentit de ’humor dur, que es transmet mitjangant un llen-
guatge aspre i de vegades rar, amb qué ens expressa un punt de vista caustic i una
manera ruda i mordag de veure les persones. Fou també Joan Alcover qui obser-
vava en els Aigoforts una certa rudesa, que produeix «la impresién de lo recio, de
lo amplio, de lo granado; un ejemplar opuesto a esa desmedrada literatura de sa-
16n, cuyo caricter consiste en no tener ninguno».'” En canvi, la peca inédita que
el compilador del volum atribueix a Maura i que titula No guiero el yerno francés
respon als parametres més habituals de la comedia de ’¢poca i és, sens dubte, una
obra molt poc representativa del nostre autor.

Sens dubte, ’aparicié de Pegaso arando. Obra completa de Gabriel Manra i
Montaner, just quan es compleix un segle de la mort de I’escriptor, és una bona
noticia, car permetra coneixer molt millor I’obra d’un autor que va mantenir-se
fidel a la seva manera de concebre la literatura i, allunyat dels ambits lletraferits,
va aconseguir escriure una obra original que, malgrat els canvis i el pas del temps,
encara es manté viva.

PERE ROSSELLO BOVER

MARAGALL, Joan: Com si entrés en una patria. Cartes a Josep M. Llorer (1882-
1895) i Notes autobiografiques (1885 / 1910), a cura de Gloria Casals, Barce-
lona, Publicacions de ’Abadia de Montserrat, 2007.

La correspondéncia de Maragall, tan citada pels nostres intellectuals i poli-
tics, té nombroses llacunes. La va publicar la seva familia, que va tenir escripols

9. Pegaso arando..., op. cit., p. 260.
10. Joan ALCOVER, op. cit., p. IL.
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a I’hora de revelar intimitats del poeta o de les persones a qui es referia, moltes
de les quals encara eren vives quan les cartes es van editar durant els anys 30 del
segle passat. El rigor filologic va estar relegat per altres criteris, especialment la
divulgacié d’una imatge o d’un missatge, 1 aix0 va dur a publicacions fragmenta-
ries o fins 1 tot a la supressié de corresponsals. Lentament, es van restituint en la
seva integritat originals ja parcialment publicats, com és el cas de la corres-
pondéncia amb Pijoan, a cura d’A. M. Blasco (Barcelona, PAM, 1992), o bé apa-
reixen corresponsals desapareguts, com el llibre que aqui ressenyem; perd, a di-
ferencia de I’edicié Pijoan —Maragall, només es conserven les cartes enviades
per Maragall 1 no les rebudes per ell (excepte una). Entendre per qué aquestes
cartes no havien estat mai publicades, ens ajudaria a percebre quina era la imat-
ge de Maragall que els seus primers editors volien difondre i, per tant, quina ha
estat la seva recepcid. Serrahima les citava a Vida i obra de Joan Maragall (1966)
(tot i que Gloria Casals diu que no en va fer ds, 17), perd no s’han pogut llegir
fins que Casals n’ha fet la transcripci6 laboriosa («la bella i decidida lletra hispa-
no-anglesa de Maragall», tal com I’anomenava Riba, no és sempre prou clara) i
I’ha anotat amb cura.

Lloret formava part del «circol», el grup d’amics que Maragall va fer durant
la carrera de Dret (1879-1884). Amb alguns d’ells hi va iniciar una corresponden-
cia activa ja des dels primers anys (com és el cas de Freixas o de Lloret) o ja aca-
bada la carrera (com és el cas de Lluis Lluis). Amb Lluis i amb Freixas, aquesta
correspondencia es va mantenir fins a la mort de Maragall; en canvi amb Lloret es
va interrompre el 1895, per causes que, segons la curadora, es desconeixen. I és
una pena, perque de tots els amics del circol, Lloret era el més proper a Maragall
per inquietuds intellectuals 1 artistiques. També podria ser que, en emprendre la
carrera de notari, Lloret volgués desprendre’s d’un passat decadentista i poc pre-
sentable. Perque, durant les 62 cartes recollides, tant un corresponsal com (per in-
feréncia) I’altre ens mostren amb detall 1a seva crisi d’entrada en el mén adult, im-
mergida en la crisi finisecular.

Els dos amics parlen de tot: politica, literatura, perspectives de futur i sexe,
molt sexe, 0 més aviat molt poc. Es potser el més aparent i el més graciés: «yo no
acierto a comprender que es lo que puede dar pibulo a ese violento deseo» (44,
Maragall és aficionat a parodiar el romanticisme més tronat); «a la hora en que te
escribo estas lineas todavia no me he... ya sabes» (48); «mis brazos necesitan un
cuerpo hembra que oprlmlr» (56), etc. Es també el més previsible en un jove en la
seva vintena i si va ser aixd el que va impedir la publicacié d’aquestes cartes, par-
lariem d’una estretor de mires considerable. O potser no, potser van ser els seus
dubtes religiosos, molt més interessants, és clar: «cada dfa me inclino mds al pan-
teismo» (54); «el porvenir no existe. Yo no creo en nada, amén» (68), «el espiritu
(caso que lo tengamos)» (69). Tenim també prova dels seus gustos artistics: Wag-
ner (en italia! 86), Goethe, Byron..., i dels seus rebuigs, com Campoamor (57);
també la seva passid per la naturalesa (52). Perd és sobretot pels detalls biografics
que ens interessa, perque en els anys que la correspondéncia cobreix, Maragall
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pren decisions importants: la passantia fins que s’installa a «regentar» un despatx
(135); la seva entrada al «Diario de Barcelona» (138); el seu casament i la sortida
del seu primer llibre, amb que s’acaba la correspondencia.

Tenim noticia també del festeig amb algunes dones (Amanda, Teresa) que,
d’alguna manera o altra, apareixen en la seva obra, i de la crisi economica familiar
en queé va haver de fer-se carrec de la familia davant la fallida del seu pare (96). No
s’acaba d’entendre la viruléncia amb que tracta aquest episodi aqui i en les cartes
a Roura (que Casals reprodueix): si esta indignat amb els socis del seu pare 0 amb
la reaccié dels financers i proveidors davant la crisi o si simplement esta molest
perqué ’han tret de la seva somnolenta vida de «sefiorito». Perqueé no altra cosa
és la vida d’algti que als 27 anys es lleva «entre las diez y las once» (111); aix6 no
explica del tot, és clar, les seves angoixes i depressions, una combinacié d’«sple-
en» 1 «ennui» molt finisecular que plana sobre tota aquesta correspondéncia: «me
aburro» (78), «hastio total» (120), «que me dejen vejetar en paz» (132).

L’any 1885 s’autoretrata aixi a Lloret: «en religién, catélico-liberal; en politi-
ca, demécrata un si es no es dindstico (...); en lo juridico-politico, codificador (...);
en lo artistico, naturalista, y en el ramo especial de tenores, gayarrista; en filoso-
fia, de los de Kant» (83). Aquell mateix any escriu un autoretrat menys dogmatic
1 més intim, les Notes autobiografiques, que tindran una mena d’epileg el 1910.
Un cop més, I’edicié més divulgada de Maragall no és completa, perque aquestes
notes s’han llegit durant més de setanta anys amb les mutilacions que hi va infli-
gir el caputxi{ Miquel d’Esplugues (21-30). La primera edicié integra de les Notes
dels 25 anys va apareixer el 1988, a carrec de Gabriel Maragall; 1a de 1910, a carrec
de Gloria Casals, el 1999.

Sén textos de gran importancia per a la seva biografia, fins i tot per les dispa-
ritats que permet descobrir; per exemple, diu que el primer text el va publicar «de
setze a disset anys» un dissabte a la tarda en un «paper de gran circulacié» (180);
perd la primera publicacié de que Casals déna noticia és del diumenge
22/IX/1878 (174), pocs dies abans de fer divuit anys, a «Lo Nunci», que només
amb molt d’entusiasme es pot considerar de gran circulacid.

Una edici6 d’aquesta mena no és facil, perque a la transcripcié del manuscrit
s’hi suma la vacillant ortografia de I’¢poca, en queé I’autor prenia decisions que no
sempre eren sistematiques i que, a més, quedaven supeditades a les decisions de
I'impressor 1, en el cas de les Notes, de ’editor-censor i després, de Gabriel Ma-
ragall. En tornar al manuscrit de les Notes, la curadora ha pogut recuperar llicons
perdudes o erronies. Aixi «una noticia de Paris o Berlin» (segons indicaven Mi-
quel d’Esplugues 1 Gabriel Maragall) queda corregit amb una variant anotada:
«una noticia de Paris a [Madrid ratllat] Berlin» (174). No acabo d’estar d’acord,
en canvi, amb la llicé «com si entrés en una patria» (183, 1 el titol) que per a mi,
com per als editors anteriors (i Serrahima) és «ma patria» (¢f. a la linia de sobre,
on «una» sembla tenir un «pont» més). De fet, el manuscrit és tot ell una mica es-
trany. No sembla pas escrit a raig, amb totes les correccions que aix0 suposaria,
sind copia d’un altre manuscrit, probablement perdut. Aixo explicaria algunes
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correccions, que semblen més aviat errors de transcripcié que no pas rectifica-
cions, 1 algunes frases incoherents, com «jovent qual falta se deixava coneixer de
seguida» (183), fruit potser d’un lapsus en la copia. Els versos de Goethe (172-
173), per exemple, semblen escrits per una altra ma, i amb una altra tinta com si,
en passar en net el seu text, Maragall hagués demanat a algu que en fes la trans-
cripci6 (Gabriel Maragall anota que estaven escrits «en lletra gotica», i certament
té grafies de la gotica manuscrita com la s llarga de «Faflt» (no «Fa?t», 173, tot i
que aquest sembla un error de la publicacid), perd en tot cas no és el tra¢ de Ma-
ragall). Gabriel Maragall va substituir ’original alemany per la traduccié que en
va fer Maragall per a La Margarideta, molt edulcorada, perque es tracta de la ce-
lebre 1 polemica «Gretchenfrage»; Casals encertadament restitueix I’alemany
(perd hauria ajudat una traducci literal). Es dificil d’entendre omissié d’una pa-
gina sencera del manuscrit transcrita, en canvi, a ’edicié de Gabriel Maragall, a
cura també de Casals (compareu la p. 186 del text ressenyat amb la p. 35 del llibre
de Gabriel Maragall); en tot cas és greu i caldria esmenar-ho. També caldria es-
menar el sumari (anomenat aqui Index), que és molt pobre, 1 incloure indexs de
noms propis 1 obres citades.

Aquesta edici6 és, en tot cas, fonamental per comprendre ’evolucié del jove
Maragall i sera imprescindible per a emprendre una biografia solvent.

Lruts QuUINTANA TRIAS

ROsSELLO BOVER, Pere: La narrativa i la prosa a Mallorca a Pinici del segle xx,
Barcelona, Publicacions de ’Abadia de Montserrat/Universitat de les Illes
Balears, 2006 («Biblioteca Miquel dels Sants Oliver», nim. 26).

La laboriositat infatigable del professor Rossell6 Bover s’ha concretat al llarg
dels darrers vint-i-cinc anys en un gran nombre de pubhcac10ns erudites —uns
dotze llibres, uns quatre centenars d’articles—, sempre rigoroses, curulles de no-
ves informacions, escodrinyadores de terrenys que fins aleshores havien estat es-
cassament explorats. D’alguns autors —Miquel Angel Riera, Salvador Galmés i
Rafel Ginard— n’és, sens dubte, el millor coneixedor, fins al punt que amb tan
sols les seves aportacions bibliografiques ja ha estat possible que el que sabiem
sobre els dos darrers evolucionas des d’una situacié de gairebé no-res a una altra
de quasi exhaustivitat. Aix{ mateix, també ha publicat estudis rellevants sobre es-
criptors tan imprescindibles com Miquel dels Sants Oliver, Gabriel Alomar, Llo-
reng Villalonga, Bartomeu Rossell6-Porcel, Merce Rodoreda, Blai Bonet, Josep
Maria Llompart, Jaume Vidal Alcover... Igualment cal esmentar els seus llibres o
treballs de caracter panoramic: descripcions, seguint un itinerari cronologic, dels
diferents corrents, autors 1 nuclis o plataformes literaries que es varen manifestar
al llarg d’un determinat periode. Pere Rossell6 sobretot ha analitzat a fons I’epo-
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ca contemporania de la literatura catalana, de les darreries del xix fins a ’actuali-
tat, especialment d’aquella que s’ha desenvolupat en I’ambit de I’illa de Mallorca,
un espai literari certament articulat i integrat dins la cultura catalana global, en es-
pecial amb la generada a Barcelona, perd que al llarg de quasi tots els moments del
passat també va tenir unes dindmiques propies 1 unes especificitats estetiques i
ideologiques ben marcades que eren conseqtiencia d’un context social 1 politic di-
ferent al de Catalunya. Amb els seus treballs, abundants i molt solvents, el pro-
fessor Rossellé ha contribuit decisivament a qué a hores d’ara de la literatura ca-
talana feta a Mallorca els darrers cent anys se’n pugui tenir un coneixement
detallat i objectiu i que, com a conseqiencia, hi hagi la possibilitat de fer-ne una
valoracié critica contrastada i ben fonamentada.

La narrativa i la prosa a Mallorca a inici del segle xx és un recull d’onze ar-
ticles que s’agrupen en tres grans blocs: La narrativa, entre el ruralisme i ’Escola
Mallorquina, Narradors i novellistes 1 Quatre assagistes. En paraules de I’autor, el
volum «respon a I’objectiu de desmuntar un dels topics més fressats sobre la lite-
ratura catalana a Mallorca durant els inicis del segle xx, segons el qual fins a ’a-
paricié de Lloreng Villalonga no hi va haver novella a la nostra illa». La tesi de
Rossell6 Bover precisament aniria en sentit contrari: molt poc després de la Re-
naixenga, la generacié del canvi de segle hauria iniciat el conreu del génere narra-
tiu, que hauria tingut un moment de relatiu esplendor a I’¢época del Modernisme,
que hauria sobreviscut, esquifit, en una situacié d’anacronisme estétic i d’una cer-
ta marginalitat localista durant la segona década del segle, que s’hauria dignificat
literariament els anys vint en evolucionar cap a un model de prosa d’encuny nou-
centista, i que, finalment, els anys trenta, hauria donat dues peces majors, Mort de
Dama i La minyonia d’un infant, de Lloreng Villalonga i Lloreng Riber. Hi ha un
fet concret que permet visualitzar la desigual integracié de la narrativa feta a Ma-
llorca dins la literatura catalana en les dues primeres decades del segle passat: a la
primera, els autors illencs publiquen a Barcelona, a la «Biblioteca Popular de
L’Aveng»; a la segona, en canvi, ho fan sobretot al setmanari «Séller» i a la seva
impremta. Els primers sén autors que participen plenament en la dindmica de la
literatura catalana i que son convidats per les plataformes del Modernisme barce-
loni a participar en el projecte de fer-ne una literatura completa, aixo vol dir una
literatura que compta amb una produccié que abasta tots els geéneres, i, a més a
més, que té un interes especial per la narrativa en la mesura que és la que té una
tradicié més escassa —un deéficit heretat de la Renaixenga—, 1, a la vegada, perque
és la que té més potencialitat d’atracci6 d’aquells sectors socials —menestralia i
professionals liberals— que hom pretenia involucrar en ’objectiu de crear una
cultura catalana nacional i moderna. Contrariament, els titols publicats a partlr de
1910, en el context del recel general envers la prosa de ficci6 que va propiciar el
Noucentisme, responien a uns models que més aviat defugien la modernitat i que
no aspiraven a transcendir els limits del territori insular.

Els dos articles que obrin el volum, titulats La narrativa rural a Mallorca al
comengament del segle xx (ps. 11-37) i L’Escola Mallorquina i la prosa literaria
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(ps. 39-69), tenen el caracter d’estudis panoramics, dibuixen el marc general dins
el qual han de ser inclosos els altres textos del llibre, més monografics. El primer,
«una interpretaci6 global de ’evolucié del genere narratiu a Mallorca durant els
primers decennis del nostre segle», comenga amb una reflexié sobre els conceptes
«novella rural» 1 «<novella ciutadana», tot seguit analitza el paper de Joan Rosse-
116 de Son Forteza, d’una banda com a teoric del ruralisme i, de ’altra, com a cre-
ador, amb uns relats i unes proses en els quals defuig els motius humoristics i
anecdodtics propis del costumisme decimononic i s’acosta als temes i a la prosa im-
pressionista dels modernistes, sense allunyar-se, perd, d’una visié predominant-
ment idealitzada del mén rural. El cas de Salvador Galmés ja seria el d’un narra-
dor que és perfectament homologable a la narrativa modernista principatina
d’ambient rural, amb els contes de Caterina Albert com el seu principal model de
referéncia: arguments més aviat tragics, llenguatge expressionista, «intensificacié
dels elements subjectius i emotius, tot avancant en el terreny de la narrativa psi-
cologica», concepcié animitzada de la natura, descripcions impressionistes, atri-
bucié freqlient d’un valor simbolic als elements descrits, utilitzacié de tecniques
narratives propies de la novella postnaturalista... A I'apartat Del costumisme al
Noucentisme, el professor Rossell6 parla de Pexistencia d’una narrativa que
déna continuitat al costumisme del segle dinove, amb la consideracié que les
aportacions d’Antoni M. Alcover sén les més destacables. La perdurabilitat del
costumisme dins la prosa mallorquina del primer ter¢ del segle xx sobretot pot
explicar-se pel fet que de tots els models de literatura escrita que fins aleshores
s’havien desenvolupat era I'tinic que havia aconseguit una penetracid exitosa dins
la societat illenca, aix0 vol dir que havia estat capag de trobar un ptblic quantita-
tivament gens menyspreable —les revistes «La Ignorancia» 1 «<La Roqueta» en se-
rien la prova— dins aquella Mallorca de cultura encara molt predominantment
oral i rural. Un dels aspectes més interessants de I’article de Rossell6 Bover és la
connexié que estableix entre, d’una banda, el ruralisme i el costumisme 1, de I’al-
tra, el Modernisme i el Noucentisme. Explicita les mediatitzacions que es deriven
de la relacié entre els quatre corrents esmentats: en un primer moment, uns nar-
radors que «arriben a unes solucions modernistes o, almenys, properes a aquest
moviment, perd encara amb un pes notable del costumisme»; després, «... el rura-
lisme no és rebutjat pels nostres noucentistes, simplement en canvien els trets.
Com la poesia, la narrativa ruralista haura d’ésser més paisatgistica, més essencial,
menys anecdotica i, per tant, més evasiva i idealitzadora»; 1 finalment, el cas de
Riber amb La minyonia d’un infant orat: «d6na una nova orientacié al ruralisme:
el paisatge idealitzat i classicitzant, I’aplicacié del mite de la “vida d’or” a la nar-
racid, una evident confusié entre el geénere novellistic i el de les memories, i un es-
til totalment culte fan pales el caracter noucentista de I’obra». Aixi mateix, hi hau-
ria un altre factor que explicaria la pervivencia del ruralisme en la literatura
catalana de Mallorca: els partidaris de ’hegemonia de la tradicié —gairebé la to-
talitat dels escriptors illencs del primer terg del segle xx—, seguidors de Torras i
Bages i de Prat de la Riba, concebien el mén rural com la reserva on encara es
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mantenien vigents els valors morals que ells creien positius —la religiositat el pri-
mer de tots—, aixi com també aquells elements identitaris que consideraven més
essencials, especialment la llengua en una situacié de plenitud d’s.

L’Escola Mallorquina i la prosa literaria parteix de la constatacié que la so-
brevaloraci6 de la poesia sobre els altres generes va ser un tret caracteristic de la
literatura catalana de Mallorca durant el primer ter¢ del segle xx. Tanmateix,
perd, segons Rossellé Bover, «és insostenible afirmar que els escriptors de I’Es-
cola Mallorquina tancaren files entorn d’un sol génere». I tot seguit demostra que
la seva afirmacié és perfectament confirmable. Aixi, ofereix un repas panoramic a
tota la produccié en prosa posterior al Modernisme, en plena hegemonia de I’Es-
cola Mallorquina, a la qual divideix en tres grups basics: a) «un corrent que con-
tinua la prosa del segle x1x, essencialment costumista»; b) «la prosa d’un marcat
caracter poetic o esteticista, que és la part més assimilable per I’Escola, ja que so-
vint introdueix els mateixos temes 1 tdpics que els usats en la poesia», i ¢) «|’obra
d’un grup d’autors més joves, alguns dels quals continuaran durant la postguerra,
que solen recuperar trets de la narrativa realista i també de la novella de génere
(novella rosa, novella moralitzadora, relat historic, etc.)». A continuacid, el pro-
fessor Rossell6 fa un repas rapid i esquematic de cada un dels autors que pertan-
yen als tres grups: dades biografiques basiques, titols i dataci6 de les obres, un
breu resum argumental i la descripcié i ’analisi dels elements tematics 1 ideologics
de cada una d’elles. Amb el conjunt, es configura una mena de catileg, extens i de-
tallat —fins ara inexistent, i per aixo molt ttil—, de la prosa feta a Mallorca entre
el Modernisme i la Guerra Civil, que permet constatar que certament hi va haver
una produccié amb continuitat que quantitativament no va ser insignificant. Des
d’una perspectiva qualitativa, més aviat es tractaria d’unes obres de valor molt de-
sigual, que globalment no sobrepassarien la condicié de mitjania, perd també
amb alguns autors i algunes obres que fora cap dubte tenen un interés inqiiestio-
nable (Angel Ruiz i Pablo, Josep Sureda i Blanes, Rafel Ginard 1 Bauga, Joan Es-
telrich) 1 en dos casos fins i tot excepcional (Lloreng Riber 1 Lloreng Villalonga).
En aquest estudi, i préviament a I'inventari dels escriptors, Rossellé6 Bover dedi-
ca tot un bon nombre de pagines a reflexionar sobre dues quiestions rellevants:
d’una banda, sobre les afinitats i les diferéncies entre el Noucentisme del Princi-
pat i I’Escola Mallorquina; de ’altra, sobre el significat genui —tanmateix varia-
ble segons les époques— del concepte mateix d’Escola Mallorquina i sobre quins
serien els ambits literaris que s’hi haurien d’incloure. En poques paraules, i sabent
que el resum excessiu d’una reflexié complexa sempre acaba produint un empo-
briment imperdonable, la visié del nostre autor es podria concretar en les opi-
nions segiients: «(...) a I'¢poca a que ens referim ara s’empra el concepte Escola
Mallorquma com a sindnim de Noucentisme mallorqui»; les diferéncies entre 'u-
nailaltre serien de context politic i social, fet que amb el pas dels anys tanmateix
acabaria condicionant I’estetica i la ideologia, amb la consegtient adopci6 de trets
especifics a cada un dels dos territoris; la conveniéncia de no excloure, en parlar
de ’Escola Mallorquina, a tots «els prosistes, els narradors, els autors teatrals, els
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periodistes, els assagistes, els historiadors... que combregaven amb el mateix es-
perit que els poetes». Aquesta darrera opinié ens sembla innovadora, certament
el convertir-la en objecte de reflexi6 pot tenir un evident interes intellectual i his-
toriografic. Ara bé, fins a quin punt no podria ser contradictori reduir, per un
costat, la carrega d’especificitat de I’Escola Mallorquina amb la seva identificacié
amb el Noucentisme i, de ’altre, donar una nomenclatura particularista —sense
que n’hi hagués precedents fins ara en la historiografia existent— a tota una pro-
duccié no versificada que pels seus trets caracteristics coincideix essencialment
amb el perfil més o menys canonic del Noucentisme? Aquest és el cas, per exem-
ple, d’almenys una bona part de les obres més rellevants de ’¢poca: d’Entre la
vida 1 els llibres, de Joan Estelrich, o de Pel ressorgiment politic de Mallorca, de
Guillem Forteza, o dels Croquis artanencs, de Rafel Ginard, o de La minyonia
d’un infant orat, de Lloreng Riber. En qualsevol cas, no donem una excessiva im-
portancia a les etiquetes perqué tanmateix en la mesura que anem construint una
visié més microscopica de la produccié literaria, sobretot de la més notable, ani-
rem descobrint les seves limitacions inevitables d’exactitud descriptiva i consta-
tarem la necessitat ineludible d’anar-hi introduint multiples matisos singularit-
zadors.

El segon bloc del volum inclou els cinc estudis seglients: Mossen Antoni M.
Alcover i la novella costumista: N’ Arnau (ps. 73-88), Miquel dels Sants Oliver i
la narrativa (ps. 89-121), El ruralisme de Coloma Rossello: entre el Modernisme i
PEscola Mallorguina (ps. 123-133), Les Tardanies de Joan Rossellé de Son Forte-
za (ps. 135-153) 1 Els paisatges humans de Salvador Galmés (ps. 155-182). En tots
els casos es tracta de treballs monografics dedicats a ’analisi de ’obra narrativa,
en general o tan sols d’un titol concret, de cinc autors, quatre dels quals mereixen
ser considerats els més notables de les dues primeres decades del segle xx. Del
fildleg Alcover, després d’una introduccié en la qual repassa la seva tasca com a
autor de Contarelles (1885) i de recopilador de les rondalles mallorquines (el pri-
mer aplec es va publicar 'any 1896), el professor Rossell6 n’analitza a fons I"ani-
ca novella que va publicar: en destaca la seva fidelitat al model narratiu costumis-
taiel seu cardcter fortament moralitzador. La valoracié que en fa és positiva, fins
al punt que a I’hora de jutjar-la adopta un to d’evident voluntat reivindicativa:
«basteix una novella insolita per I’agilitat, per la varietat técnica, per la riquesa
lingtiistica i, sobretot, per ’humorisme». De Miquel dels Sants Oliver, en trobam
una analisi del conjunt de ’obra, amb una distribucid en diversos apartats que es
corresponen, seguint un ordre cronoldgic, als diferents moments i als diferents ti-
tols de la seva trajectoria com a narrador: els primers relats 1 els articles de cos-
tums, la primera novella —Margalida. Paisatge mallorqui—, els articles costu-
mistes de «La Roqueta», el relat Aventures d’un mallorqui'iun projecte de novella
titulat La inauguracion i, finalment, el comentari de les seves tres peces majors:
L’Hostal de la Bolla, La Ciutat de Mallorques 1 Flors del silenci. Es tracta d’un es-
tudi molt complet i molt entenedor de tota la produccid narrativa d’un gran in-
tellectual que tenia unes facultats ben evidents com a autor de ficcié. En el cas de
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Coloma Rossell6 es tracta d’una figura literariament menor, amb mancances tec-
niques i de llenguatge ben visibles, perd que tanmateix ofereix, a Valldemossines,
alguns elements no menyspreables: la barreja d’ingredients propis del costumis-
me més localista amb altres que connecten amb el ruralisme modernista, o també
la insinuacié d’«un cert feminisme moderat». De Joan Rossell6 de Son Forteza, el
professor Rossell també n’ofereix una lectura global, de la seva vida, de la seva
teoritzacié del fet rural i de tota ’'obra que va publicar, especialment del conjunt
de relats titulat Tardanies. La descripcid i la valoraci6 que fa de les seves aporta-
cions queda perfectament sintetitzada en el paragraf seglient: la seva obra «supe-
ra el ruralisme costumista, atent sobretot als motius anecdotics 1 humoristics, 1
enceta el cami de dues concepcions del camp i de la narrativa diametralment dis-
tintes: una, inscrita en el corrent modernista, subratlla els aspectes tragics i nega-
tius de la vida del camp; Paltra, influida pel classicisme que els noucentistes i I’Es-
cola Mallorquina revaloren, tendeix a la idealitzacié i a la poetitzacié de la vida
pagesa». Finalment Rossell6 Bover s’encara amb Salvador Galmés, un autor que
coneix molt a fons: va ser objecte de la seva tesi doctoral, en va publicar un volum
extens sobre la seva vida i obra, n’ha editat les seves obres completes 1 n’ha trac-
tat diversos aspectes concrets en nombrosos articles. En aquest cas ens trobam
amb un estudi de sintesi sobre ’escriptor —la biografia, la condici6 sacerdotal, la
ideologia, la dedicacié al lullisme, les afinitats i divergéncies amb el Modernisme
1 el Noucentisme, la seva condicié d’intellectual compromes amb la identitat del
pais, el silenci com a actitud etica, civica i cristiana, en I’¢poca indigna de la dicta-
dura franquista— i també del conjunt de la seva obra, de la qual diu que abraga
«des de relats purament costumistes fins a altres que poden emmarcar-se clara-
ment dins el corrent modernista —visi6 tragica del mén rural, personatges domi-
nats per passions violentes, ambients gens idillics, etc.—, tot passant per textos
que semblen respondre a una funcié més tost descriptiva i poética o, en altres oca-
sions, divulgadora de fets i de personatges historics».

El tercer bloc de textos inclou estudis sobre la prosa assagistica de quatre au-
tors: Les Hojas del sdbado, de Miquel dels Sants Oliver (ps. 185-215), Els inicis de
Gabriel Alomar a la premsa de Mallorca (ps. 217-264), Josep Sureda Blanes i 'as-
saig (ps. 265-280), 1 Joaquim Verdaguer: «La vida humoristica» (ps. 281-317).
L’article sobre Oliver sobretot és una analisi del contingut del primer dels sis vo-
lums de les Hojas del sabado (1918-1920), el titulat De Mallorca. Abans, perd,
Rossell6 Bover dedica uns apartats a explicar el trasllat professional d’Oliver a
Barcelona, ’any 1904, la seva integracié al «Diario de Barcelona», primer com a
redactor 1 després com a director (1904-1906), 1, finalment, la seva contractacié
per «La Vanguardla» de la qual en va ser un dels tres directors (1906-1920). Tot
seguit descriu sumariament el contingut dels sis volums: es tracta d’una seleccié
dels millors articles, ordenats en blocs tematics, d’entre el milenar llarg que el pe-
riodista va escriure setmanalment, entre el 1906 1 el 1918, per a «La Vanguardia».
A continuaci6 arriba el moment de I’analisi de De Mallorca: «reuneix tres tipus
d’articles diferents: uns constitueixen la defensa i I’apologia d’aquesta Mallorca,
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perduda en el passat d’¢poques historiques llunyanes o de la joventut de I’autor,
davant els atacs i les interpretacions negatives que n’han fet alguns escriptors de
fora, com Georges Sand o Vicent Blasco Ibafiez; d’altres evoquen algunes de les
principals figures de la Mallorca de la segona meitat del segle x1x i dels inicis del
XX, des de I’¢poca de la Renaixenga fins a la seva mateixa generacid; i, en tercer
lloc, no hi manquen altres treballs que pretenen oferir una interpretacié de la Ma-
llorca present a partir d’alguns esdeveniments del passat o que volen captar poe-
ticament I"ambien d’un moment determinat». A I'article dedicat a Alomar, el pro-
fessor Rossell6 estudia tota la produccié que I’escriptor va publicar a revistes i a
diaris mallorquins entre el 1889 1 el 1905. Hi ha articles més o menys erudits, con-
tes, proses costumistes, proses de viatge, articles i assaigs fortament ideologics.
Ens trobam davant un jove intellectual que ben aviat consolida una veu propia i
que, amb premeditacid, la projecta mitjangant I’article periodistic perque té la vo-
luntat d’incidir activament en el debat politic, social i cultural del seu temps.
Aleshores, els parimetres que regeixen la seva activitat com a intellectual sén el
regeneracionisme, el catalanisme i I'individualisme més exacerbat. Als diaris «La
Ultima Hora» i «La Almudaina» hi publicara un tipus d’article, en castell3, que ja
anuncia la seccié «Sportula» que més endavant, signada amb el pseudonim de
Foésfor, trobara acollida, a partir del 1904, a «<El Poble Catala»: breus, critics, con-
nectats apassionadament als batecs de I’actualitat més viva, programatics... Des-
prés d’afirmar que Sureda i Blanes és «un dels assagistes més importants que les
Balears han donat a les lletres catalanes», Rossell6 Bover explicita I’objectiu del
seu article: «Més que analitzar el contingut de la seva produccid, en aquestes pa-
gines intentarem d’estudiar-la com a exemple de prosa assagistica, amb un valor
que ultrapassa la simple erudici6 i abraga el terreny literari». Tot seguit, la divi-
deix en dos grans blocs tematics: el primer, «els assaigs de tema historic, cultural
o literari»; el segon, «els textos sobre temes cientifics o sobre historia de la cien-
cia o de la técnica». Després fa un repas a tota I’obra —titols 1 datacid, amb I’a-
companyament d’una pinzellada descriptiva del tot eficag— que va publicar Su-
reda 1 Blanes i n’assenyala les caracteristiques principals: «la quantitat
d’informacié i la profunditat en ’analisi dels temes que tracta»; «el domini de la
llengua i de Pestil, que fan que els seus textos tenguin per si sols un interés com a
model de prosa»; «la recerca de I’elegancia i de ’equilibri mitjancant estil»; 1, fi-
nalment, la transmissi6é d’«una visié del mén que coincideix amb la dels noucen-
tistes mallorquins». De I’estudi que el professor Rossellé dedica a Sureda 1 Bla-
nes, se’n desprén de manera evident una valoracié ben positiva del conjunt de la
seva obra. Hem de dir que ens sembla un judici del tot encertat. El darrer text del
llibre tracta de ]oaqu1m Verdaguer, un escriptor personalment iliterariament cas-
tellanitzat que tanmateix va escriure en part en catala a partir de les demandes que
li feren, els anys vint i trenta, les publicacions catalanistes «Almanac de les Lle-
tres» 1 «La Nostra Terra». Rossell6 Bover pren en consideracid, exclusivament,
els textos que Verdaguer va treure en aquestes dues revistes i també els articles, en
castell, que va publicar a «La Almudaina», abans, durant i després de la guerra
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civil. Del personatge, a més de fer esment a la p051010 ideologica i politica que va
mantenir durant la guerra i la primera postguerra i d’analitzar la seva actitud en-
vers la llengua catalana, sobretot comenta la part de la seva obra que és represen-
tativa d’un humorisme blanc d’encuny britanic. El volum de relats Dues histories
ferestes en seria la mostra més aconseguida.

Amb els diferents treballs que formen el volum La narrativa i la prosa a Ma-
llorca a Pinici del segle xx, el professor Rossell6 ha acumulat una serie de merits
inqiiestionables, dos dels quals em semblen especialment importants: ha posat en
circulacié un gran nombre de nous materials documentals, amb quantitats in-
gents de noves informacions; 1 ha construit un relat sobre la narrativa i la prosa
feta a Mallorca durant el primer terg del segle xx que té la capacitat d’arribar als
lectors de manera molt entenedora, en la mesura que "organitzacié i I’exposicié
dels materials en tot moment és molt ordenada, ldgica i clara. Els onze articles del
volum —publicats amb anterioritat a revistes o com a prolegs, i en alguns casos
actualitzats i refets per a ’ocasid, fins i tot de vegades amb I’afegit d’alguna part
inédita— sén complementaris els uns dels altres, fins al punt que com a conjunt
configuren el mapa complet de la narrativa i la prosa assagistica mallorquina des
del Modernisme fins a la guerra civil. Un temps durant el qual hi va haver, en un
context d’hegemonia del geénere poetic, una produccié continuada de narrativa i
de prosa, d’un nivell qualitatiu desigual, amb nombroses mostres localistes 1
anacroniques, amb algunes altres d’un major relleu estetic i d’una representativi-
tat més coetania, i també, perd, amb unes altres que pels seus merits artistics me-
reixen ocupar un lloc inqliestionable dins la globalitat de la literatura catalana. I
aquesta prosa 1 aquesta narrativa gairebé sempre va produir-se en sintonia amb el
Modernisme i el Noucentisme, encara que, pel fet de desenvolupar-se en un con-
text social 1 politic diferent al de Catalunya, va anar adquirint unes especificitats
propies. Segons el relat del professor Rossellé hi hauria un altre tret que caldria
considerar com a ben caracteritic de la narrativa i la prosa mallorquina de I’¢poca
que ha estat objecte del seu estudi: la capacitat de supervivencia del costumisme,
el qual convergeix 1 s’adapta al Modernisme i al Noucentisme i, fins i tot, serd un
ingredient basic de la Mort de Dama villalonguiana que d’alguna manera és la res-
posta més virulenta i literdriament més afortunada contra la tradicié literaria que
havia mantingut I’hegemonia estética i ideologica en la Mallorca de les tres pri-
meres decades del segle passat.

Amb la publicacié del volum que hem estat comentant, Rossellé Bover ha
afegit una nova obra valuosa més a les seves aportacions anteriors, totes elles molt
utils per al coneixement de la literatura catalana contemporania, especialment
d’aquella que ha estat concebuda i escrita en I’ambit de Iilla de Mallorca.

DamiA Pons 1 PONs
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Espriv, Salvador: Llibre de Sinera. Per al llibre de salms d’aquests vells cecs.
Setmana Santa, edicié critica 1 anotada amb estudi introductori a cura de
Jordi Cerda Subirachs, Barcelona, Edicions 62/CDESE, 2006 («Obres
Completes — Edicié Critica», ndim. 13).

Fa justament mig segle, quan Salvador Espriu ja havia fet els quaranta-cinc
anys, i acabava de donar per acabada I’escriptura de La pell de bran —un dels 1li-
bres que més resso li havien de reportar amb els anys—, va exposar a alguns dels
seus amics 1 coneguts que potser valdria la pena deixar d’escriure si la seva crea-
ci6 no li havia de ser reconeguda adequadament, i si la gent pensava que la seva
obra era massa obscura i hermeética. A mitjan maig de 1961 manifestava que pot-
ser li convindria retornar a la prosa perque el seu cicle poctic se li acabava. Es clar
que aquestes declaracions semblava que amagaven el recurs de la pretericié, i que
eren fetes pensant en dues circumstancies: en primer lloc, veia que estava a mig re-
dactar el que seria el seu nou volum pogtic, Llibre de Sinera, i que tenia altres pro-
jectes poetics sense acabar. Al mateix temps, perd, a Espriu se li feia estrany que
la critica no acabés de veure amb claredat la seva obra, integrada per un mateix ci-
cle simbolic 1 significatiu que ell descabdellava des de feia temps. Va ser a Les ho-
res, per exemple, que va incloure el poema Perqué un dia torni la can¢é a Sinera,
1 una estrofa on exposava la mateixa queixa en vers: «Mai no ha entés ningt | per
que sempre parlo | del meu mén perdut». Potser per aquesta rad al proleg a Lli-
bre de Sinera es veu obligat a recordar el lligam que hi ha entre aquest titol i el seu
anterior, La pell de braun, tot advertint als lectors que no hi ha una nova complica-
¢i6 siné una variacié sobre els mateixos temes, els quals s’illuminen mttuament:
«Es probable que els meus lectors, tan escassos com atents, s’adonin de estreta
relacié que existeix entre els dos reculls, aixi com llur intima connexié amb la res-
ta de la meva obra».

EI1958, fa tot just cinquanta anys, Joaquim Molas va anotar que el mateix Es-
priuli va suggerir els dos cicles en que dividir la seva obra fins al moment: el del jo
o de la mort i el de la covectivitat, que inaugurava La pell de braun 1 que inclouria
els titols que va publicar a continuacié —com part dels estudiosos s’han encarre-
gat de confirmar. S6n els tres volums que va redactar entre 1959 1 1970 els que
aplega el nou lliurament de les «Obres completes — Edici6 Critica» que des de fa
uns anys impulsa el Centre de Documentaci6 1 Estudis Salvador Espriu (CDESE):
Llibre de Sinera, Per al llibre de salms d’aquests vells cecs 1 Setmana santa. En
aquesta ocasio, la preparaci6 de I’edici6 critica d’aquests textos dels anys seixanta
ha corregut a carrec de Jordi Cerda Subirachs, professor de la Universitat Auto-
noma de Barcelona, que ha elaborat una completa, documentada i extensa intro-
duccié a aquestes tres obres que depassa les cent pagines. En aquesta part prelimi-
nar se’ns detalla origen historic 1 compositiu de cada llibre, s’emmarca cadascun
d’aquests impulsos creatius en I’evolucié estetica de I'autor 1 es recullen les veus
critiques més reconegudes que s’han manifestat (globalment o en detall) sobre al-
guna de les caracteristiques formals o tematiques de cada obra. Aixi mateix, ja al
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peu de paglna de cada poema, i tal com pertoca a tota bona mostra de critica tex-
tual, se’ns proporc1onen diferents aparats amb les fonts i les variants de I"original
(en aquest cas, errors i esmenes no atribuibles a I’autor), juntament amb tota aque-
lla informacid suplementaria que identifica influéncies, aclariments lexics, seman-
tics, estilistics o simbdlics de determinats passatges poetics, a carrec del mateix cu-
rador o de conspicus estudiosos espriuans, que ofereixen lectures interpretatives o
particulars, més o menys acceptades, o fins i tot en contradicci6.

Tot i que en alguns casos pot semblar que I’alineaci6 dels poemes (molts dels
quals sén d’art menor) al marge esquerre de la pagina descompensa la compagi-
naci6 de la plana, ho trobem perfectament justificable quan descobrim el sentit
altim, que no és altre que el de poder oferir a la dreta del vers, i en una tipografia
més petita, les variants d’autor que marquen els estadis anteriors del vers defini-
tiu. Com ens adverteix I’editor, en la majoria de casos —llevat d’alguna repeticié
o imprecisié— es tendeix a suprimir sistematicament el preterit perfet per la for-
ma present o perifrastica. De manera que podem comprovar que en menys de
vint anys s’ha produit un canvi en Iiis de la llengua poetica acusat per Espriu, que
el porta a privilegiar aquesta forma perifrastica per davant d’un altre us verbal que
havia predominat al llarg de la primera meitat del segle xx. Aixi mateix, I'a-
bundancia d’esmenes a Llibre de Sinera ens fa percebre que I'ts dels verbs en pas-
sat és més abundant en aquest titol que en els altres dos que integren el volum;
perd també que el mateix autor té molta cura de transformar tots els preterits per-
fets en perifrastics —rigor que no es percep, per exemple, anys després a Setma-
na Santa—, i que permet demostrar la naturalitat que volia imprimir a la dicci6
d’aquest aplec de poesia.

Un altre dels avantatges que permet aquesta edici6 de pagina ampla (a part de
la indicacid, just al costat, de les variants), és la reproduccié dels llargs versos
d’Espriu en tota la seva extensié. Una de les preocupacions de I’autor —com
mostra aquesta edici6 critica— es percep en les indicacions que adrega als com-
paginadors dels seus originals per tal que els seus versos no hagin de saltar de li-
nia i ser reproduits en una linia inferior, i tabulats. Estem davant d’una de les par-
ticularitats estilistiques que es fan evidents a Llibre de Sinera (perd que ja s’havien
apuntat en el llibre immediatament anterior, La pell de brau, i més puntualment
a Final del laberint). El poeta establert a Barcelona opta per reformular la diccié
del seu verb 1 es decanta per la creacié d’uns versos d’influéncia versicular, molt
més llargs, la majoria dels quals estan cesurats. Perd per transformar la musica
que esperaria el lector catala de I’¢poca opta per introduir hemistiquis senars (i no
exclusivament parells, com els que predominaven en la tradicié contemporania).
Sobre la base de ’esticomitia escriu un versicle cesurat en dos hem1st1qu1s que
majoritariament comprenen versos que Espriu utilitza habitualment, i el ritme
dels quals coneix bé, com sén el pentasillab, I'hexasillab i 'heptasillab. En el mo-
ment en qué aquesta silva espriuana tan particular (i que només troba un equiva-
lent a la poesia espanyola de I’¢época en ’obra de Cernuda, per influéncia de Hol-
derlin) s’obre a la barreja de versos imparells, també es poden recuperar aquells
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altres versos que semblaven proscrits de la tradici6: enneasillab (majoritaria-
ment de base anapestica) i I’hendecasillab. En aquest sentit, la lirica espriuana ex-
perimenta la mateixa transformacid, pel que fa a la diccid, que a I’¢poca es porta a
terme en la poesia d’arreu (pensem en el fraseig més narratiu que trobem en ’o-
bra d’un Eliot, un Auden o un Brecht, per exemple).

Aquesta edicid, igual que la critica en general, ha fet notar la versatilitat me-
trica que a Setmana Santa demostra el poeta establert a Barcelona, i fins i tot De-
nise Boyer ha demostrat que moltes de les seves composicions es basen en versos
que anomena «descompostos» (com els versos bisillabs 1 trisillabs d’algunes
composicions formen un enneasillab). Tanmateix, no sembla que el model que
tenia al cap Espriu fos 'enneasillab (vers que havia emprat anteriorment a Llibre
de Sinera), siné més aviat I’escriptura ritmica, basada en anapestos, els quals es
construien mitjangant I’anacrusi entre versos (tal com va fer Joan Maragall a La
sardana, 1 el mateix Espriu havia realitzat al poema it de La pell de bran). De ma-
nera que aquesta composicié que combina bisillabs i trisillabs no es troba tan
allunyada de 'impuls que el feia escriure en trisillabs. Aquesta composicié ac-
centual amb versos trencats es dona, per exemple, als poemes xxxv («Potser I’exi-
li...») 0 xxxvI («Séc jo mateix...»), que combina tetrasillabs i trisillabs, i podriem
creure que sén octosillabs partits, quan, en el fons, ’origen del poema cal anar-lo
a buscar en la repetici6 del ritme iambic. En alguns casos, pero, la disposicié en
versos biocs ben segur és suggerida per I'intent de dissimular una rima no recu-
rrent, o per evidenciar una rima interna abundant.

Aquest domini de la metrica tradicional i forana es confirma si recordem que
Espriu havia conreat la tanka en volums anteriors, i més concretament a Llibre de
Sinera i a Setmana Santa —i en aquest ultim, fins i tot, es va atrevir amb una es-
trofa d’origen oriental que poca gent ha posat en practica, com és la shedoka:
577577. Perd no podem passar per alt que aquest nou lliurament de les Obres
completes I’Espriu inclou Per al llibre de salms d’aquests vells cecs, integrat per 40
haikus, que elogia ferventment Tomas Garcés a E/ temps quefmg «L’originalitat
de Salvador Espriu respecte d’aquestes formes japoneses consisteix no solament
enla 1mpecab1htat amb que les ha emprades, prescindint de tota possible subtile-
sa oriental, siné també en el fet que per primera Vegada, em sembla, almenys a
casa nostra, se n’hagi servit com a element constructiu d’un poema més llarg. I ha
lligat una serie de haikus per fer-ne poemes unics (“Armari”, “Ciris”, “Per al lli-
bre de salms d’aquests vells cecs”, per exemple)». L’interes actual pels haikdis i per
les formes breus, 1 ’atraccié per la poesia meditativa, més proxima a la metafisica
que a la realitat, s’ha reviscolat en els darrers anys, fruit, potser, del que detectava
a I’época el mateix Espriu, que parlava en els seglients termes sobre la tanka al
proleg a L’ambit de tots els ambits de Miquel Marti i Pol: «és de sospitar que ara
tothom gosa de potinejar-lo, atret pel brill d’una apegalosa i irreal facilitat, 1 s’hi
envesca». Aquests s6n els motius que em porten a suposar que una reedicié auto-
noma d’aquestes peces, conjuntament amb tots els altres haikts que va desesti-
mar, i que Jordi Cerda ha adjuntat a I’edicié —en copia facsimil i també transcri-
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vint-los—, podria resultar d’interés per als nostres dies. Tenint en compte que
amb aquesta estrofa no pretén una captacié del moment fug1sser, siné més aviat
—tal com ho exposa justament I’editor— «la illuminacié cognoscitiva emocional
basada en la ressonancia intuitiva de la percepcié instantania. D’acord amb aques-
ta intencid, li han de ser aliens el pensament discursiu, el descriptivisme, el senti-
mentalisme i la preséncia explicita del jo de I'autor».

D’acord amb la nova llum que ofereixen aquests tres volums, editats conjun-
tament, pel fet de pertanyer a una época compositiva molt propera cronologica-
ment, 1 gracies a la riquesa d’aportacions i suggestions que presenta aquesta edi-
ci6, el lector es veu impellit a formar-se un judici valoratiu sobre I'obra d’Espriu,
1 més concretament sobre les obres que comprenen aquest volum. En primer lloc,
caldria parlar de Per al llibre de salms d’aquests vells cecs, perque el seu origen és
el que es remunta més en el temps, i caldria anar-lo a trobar en un recull de hai-
ks escrits entre el marg i I’abril de 1956, encara que com a projecte va quedar in-
terromput per La pell de brau i Llibre de Sinera. Per al llibre de salms..., acabat el
1967, pos31blement cal que sigui entés com un exercici de dits per experlmentar
amb una forma més concisa, o per trobar un nou ambit productiu d’escriptura,
arran de la demanda de collaboracié sobre el tema de «la por del cristia» que li va
plantejar una publicacié de I’¢poca. Espriu devia veure en la imatge del vell cap-
taire 1 en la del cec, que ja havia tractat anteriorment (recordem Els miisics cecs,
Cango de Tiresias 1 Els captaires, de Mrs. Death), un bon motiu per renovar la
seva tematica, 1 fer créixer una branca en la seva lirica —tot abundant en un tema
anterior, perd en una forma que li devia representar un repte personal. En aquest
sentit, un record d’infantesa, el dels captaires invidents, trobava un correlat en
una pintura de Brueghel, el vell, que illustrava un passatge dels Evangelis. Com
demostra aquesta edici6 critica, el pintor flamenc es trobava entre els favorits del
poeta catald, el qual, anteriorment, ja havia inclds allusions a aquest artista en la
seva poesia («El vell estimat Brueghel ho ha contat aixi», d’E/l caminant i el mur).
Aquest caracter artificiés i circumstancial d’aquesta obra espriuana es confirma al
llarg del temps, a I’hora de completar el llibre, fins a assolir els 40 poemes, ja que
Rosa Delor va fer notar que I’autor es va proposar no repetir cap paraula en tots
els poemes, 1 que es va imposar que tots els seus versos fossin paroxitons —tenint
en compte que la llengua japonesa no té paraules agudes.

El tercer llibre recollit en aquesta edicié critica també va néixer d’un encarrec,
en aquest cas formulat per la Confraria de Sant Magi, i es va iniciar immediatament
després d’haver acabat Llibre de Sinera; per aixo Espriu confessa que aquest tercer
«recull, Setmana Santa, s’enllaga directament» amb I’obra anterior, per consecuti-
vitat, i també per temes i motius —com ho és el del record infantil d’aquesta cele-
bracié de la passié de Crist. El gener de 1963 elabora la «suite» de Setmana Santa,
el nucli germinatiu d’aquest llibre que es veura completat set anys després, quan a
aquests nou poemes inicials hi afegeixi els trenta-un que escriura durant el mes
d’octubre de 1970. No podem estar més d’acord amb Jordi Cerda quan apunta que
«Espriu es revela com un poeta d’etapes creatives, propiament dites, intensissimes.
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I on la sollicitud externa sembla que marca absolutament el seu impuls creatiu».
La barreja d’experiéncia personal, referent collectiu i cultural, i del mén espriua, a
Setmana Santa, no fan perdre I'interés en aquest volum, davant del qual, de mica
en mica, es va revelant, criticament, la profunditat reflexiva i intellectual que ama-
ga. En aquest sentit, cal destacar les tltimes pagines de la introduccié d’aquesta
edici6 critica, on es fa un repas de les interpretacions religioses i mistiques que
s’han donat de Setmana Santa, confrontades, totes elles, amb les opinions d’Es-
priu i els versos que van suggerir, en cada moment, una opinié o altra. Un debat
hermeneéutic que no solament pot circumscriure’s a aquest titol concret, sin que
es fa extensiu a gran part de la produccié espriuana. Ho hem vist en el cas anterior
de Per al llibre de salms d’aquests vells cecs, 1 fins 1 tot a Llibre de Sinera, ja que la
dificultat interpretativa d’alguns d’aquests versos depenen de ’aclariment d’algu-
nes paraules simboliques collocades en un context concret.

D’aquesta nova edici6 critica de I’obra espriuana, pero, hi ha un titol que surt
reforgat i que s’imposa com un dels textos més ambiciosos i reeixits del poeta nas-
cut a Santa Coloma de Farners. Faig referéncia, indiscutiblement, a Llibre de Si-
nera. En el seu dia, ja Castellet ressaltava la importancia de Final de laberint 1 de
Llibre de Sinera (per sobre de La pell de brau, que era un interludi), i Rosa Delor
I’havia considerat «una obra que coronava la plenitud poetica de Salvador Es-
priur. Amb la perspectiva del temps, m’atreviria a dir que tres sén els reculls poe-
tics que destaquen de tot el conjunt, en els quals es demostra la innovacié, Iori-
ginalitat, la solidesa de diccié 1 la versatilitat lirica del poeta catala: Cementiri de
Sinera, Les cancons d’Ariadna i Llibre de Sinera. 1’aparent hermetisme d’aquest
volum, la falta de quorum de la critica a ’hora de pronunciar-s’hi i la fortuna di-
versa que va patir arran de la seva difusié (pel fet que aviat fos engolit pels suc-
cessius reculls de Poesia, i que quedés eclipsat per altres titols que van tenir més
ressd a I’época), han fet que no s’hagi destacat amb prou contundéncia ’ambicié
1 la qualitat d’aquest llibre. Aquesta nova edicié critica llanga nova llum sobre
aquesta obra, mira d’aclarir passatges obscurs de determinats poemes, 1 els posa
en relacié amb altres textos de ’autor, i aglutina en un espai molt breu les dife-
rents lectures d’aquest volum que ha proporcionat la bibliografia.

Espriu comenga a enginyar Llibre de Sinera el 1959, després d’acabar d’es-
criure La pell de bran, i quan creu que ja ha espremut massa el seu imaginari poe-
tic. Perd aviat descobreix una nova perspectiva, la de particularitzar més la seva
experiéncia d’aquell mén passat, tot assumint les sensacions de 'infant que va ser.
Pensem que entre les primeres peces hi ha alguns dels millors poemes del llibre:
I’estampa que descriu com el sol illumina, de mica en mica, el mur on hi ha els
dragons quiets, escalfant-se de llum (XX), i el poema en que personifica la pluja,
i la rierada, com una dona boja que parla sola (XXVI). La senzillesa en la des-
cripcié d’un instant queda confirmada en altres peces posteriors que adopten un
punt de vista infantil: el record de la visita a les parentes grans (XXI), que sembla
que refa el poema Dia de rebre; 1a visié de la barca de paper que s’enfonsa en I’ai-
gua del safareig (X); o el record dels vespres d’estiu en que se sortia al carrer a
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prendre la fresca i se sentia parlar els grans (IV). Altres records tractats des de la
innocéncia d’un nen treuen el cap en aquest recull —com ’arribada dels vells cap-
taires—, de manera que no ens ha de resultar estrany que el dediqui a algti que va
compartir aquesta mateixa mirada: «a la meva germana, que coneix tan bé com jo
els paratges de Sinera i la seva gent».

No s’ha posat prou émfasi en ’originalitat d’aquesta perspectiva espriuana que
concorda amb d’altres propostes d’eépoca elaborades per altres escriptors de la ma-
teixa generacid, practicament, que el poeta catald, com ara Iannis Ritsos o Robert
Lowell. En un ambit hispanic, i per part del que es va anomenar poesia de I"expe-
riéncia, també hi havia un intent per formular, des de la narrativitat de la memoria,
’experiencia de la guerra des de la perspectiva infantil, com es percep en la poesia
de Carlos Barral, Jaime Gil de Biedma o Gabriel Ferrater. La que podria ser vista
com una contextualitzacié literaria poc pertinent, no ho és tant si atenem les pa-
raules del mateix poeta sobre la dificultat de Llibre de Sinera: <Jo no crec que ho
sigui massa 1 em penso que José Agustin Goytisolo coincidiria amb mi en aquesta
apreciacio, potser per les afinitats d’ambients entre les nostres infanteses —distan-
ciades, pero, entre elles en el temps— uns nexes que varen durar almenys fins a la
nostra adolescéncia». Espriu experimenta en aquest volum amb un llenguatge més
natural (més proxim al dialectalisme i a la parla familiar), i amb una comunicacié
més fisica del mén del record; com ha fet notar Cerda «la qualitat perceptiva del
cos 1 la collaboracid dels sentits corporals (oida i visid) és molt present a tot Llibre
de Sinera» —i potser també podriem afegir ’olfacte, a aquesta enumeracié.

A Llibre de Sinera, que es va acabar de redactar el 1962, Espriu va experimen-
tar amb un nou estil poetic més aparentment prosaic, allargant un vers ocupat per
la descripcié d’unes visions 1 experiéncies en passat, 1 combinant-lo amb instanta-
nies infantils, o peces més neopopulars. Perod, a més a més, el poeta catald s’impo-
sa la mateixa ambicié que anteriorment havien assolit Carles Riba i Josep Carner,
a Elegies de Bierville 1 Nabi respectivament, que és la narracié d’una historia mit-
jangant peces liriques. Llibre de Sinera, i per aixo el titol, no deixa de ser més que
una cronica del passat, que s’intenta reviure i salvar mitjangant el record, 1 que un
]o poetic prova de recuperar en la tranquillitat de ’erm present. Tota aquesta obra
és un «viatge» —com se’ns diu en un vers— descendint cap al pou dels records,
cap a ’etapa infantil, i que, al mateix temps, coincideix amb ’ascensié real, en pre-
sent, cap a la casa familiar i cap al jard{ dels jocs que resta vedat. L’editor confirma
que, en un primer moment, ’autor no s’havia plantejat lligar els poemes, els uns
amb els altres, perd mitjangant la repeticié d’unes mateixes paraules clau (al final 1
al principi de cada poema) i a la juxtaposicié de moments consecutius, aconsegueix
el que es proposa en el proleg: que ens trobem amb «quaranta poemes “encade-
nats”, és a dir, relacionats estretament els uns amb els altres, numerats d’una ma-
nera correlativa, no gens arbitraria, amb xifres romanes»; i que en cap moment es
perdi «el caracter “liric” (si és que existeix, si és predominant o no) del to del petit
volum». En aquest mateix proleg el poeta reclamava «una més minuciosa analisi»
per al sentit i la construccié d’aquesta obra, i, tot i que s’han ofert diferents lectu-
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res d’aquest volum, encara espera una lectura coherent, unitaria i comprehensiva,
que el cridi a ser, possiblement, el millor llibre de I’obra poetica espriuana i una de
les pedres de toc de la lirica catalana del segle xx.

Jorbr1 Juria

LromparT, Josep Maria: Articles i traduccions a «Papeles de Son Armadans»
(1956-1961), a cura de Pilar Arnau i Segarra, Palma/Barcelona, Departament
de Filologia Catalana i Lingiiistica General, Universitat de les Illes Balears /
Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 2007 («Biblioteca Marian Aguilé»,
num. 44).

Josep M. Llompart és un dels personatges més interessants de la literatura ca-
talana de postguerra. La tasca que desenvolupa a la revista «Papeles de Son Ar-
madans» com a dinamitzador cultural en un periode de prohibicions i censura és
el tema del darrer volum de la Biblioteca Marian Aguilé: Articles i traduccions a
«Papeles de Son Armadans» (1956-1961) de la filologa i traductora Pilar Arnau i
Segarra. L’autora ens presenta totes les collaboracions que féu I’escriptor durant
els sis anys que forma part de la revista com a critic literari i apunta que «la tasca
de Llompart és el fruit meditat d’un intellectual que utilitza una publicacié caste-
llana de Pinterior per a promoure i difondre la literatura catalana a Iexterior, fo-
namentalment entre els exiliats, principals destinataris de la revista». Per dur a
terme I’estudi es procedi al buidatge dels 69 niimeros apareguts durant el periode
de 1956 a 1961, es destriaren totes les collaboracions de I"autor, es procedi a clas-
sificar-les en quatre categories: traduccions, ressenyes, critiques literaries i litera-
tura de creacid i es passa, finalment, a estudiar-ne els continguts.

El volum es divideix en dos grans blocs. La primera part és formada per una
introduccid, extreta de la comunicacié que I’autora presenta I’any 2003 al xix
Colloqui Germano-Catald amb el titol Identitat cultural en moments adversos:
La collaboracic de Josep Maria Llompart en la revista Papeles de Son Armadans
(1956-1960). La segona part del llibre i la més voluminosa recull la transcripcié
dels 36 treballs literaris en castelld, excepte els textos de creacid, com sén els poe-
mes publicats per Llompart a la revista. A banda d’aix0, també cal esmentar un
grapat de collaboracions que el critic féu amb Baltasar Porcel i Lloreng Moya 1
que apareixen freqiientment sense signar.

La introduccié es divideix, al seu torn, en quatre grups: el primer apartat Una
postguerra de silencis serveix a I’autora per esbossar el context sociopolitic en que
cal situar Paparicié d’aquesta revista (els anys 40 o el periode de «la cultura sub-
mergida» i la posterior embranzida cultural experimentada durant els anys 50 de
la ma dels fildlegs F. de B. Moll i Manuel Sanchis Guarner) i, de retruc, per pre-
sentar el personatge que funda i dirigf la revista des de Mallorca: I’escriptor Ca-
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milo José Cela. El segon bloc Una revista cultural espanyola amb vocacié inter-
nacional ens presenta la revista «Papeles de Son Armadans»: I’autora en fa una
descripci6 acurada i forga detallada i la defineix com una publicacié que va desta-
car per oferir «treballs culturals diversos sobre literatura i cultura espanyola»,
perd que alhora també es féu resso de les literatures anomenades «vernacles»,
«amb la qual cosa la revista pogué jugar un petit rol de difusi6 i promocié» de la
nostra literatura. Les persones que feren possible la revista foren Camilo José
Cela, Charo Conde, José Maria Caballero Bonald, Mabel Dodero, Pepa Ramis,
Josep Maria Llompart i Encarna Viiias i, com apunta Pilar Arnau, a banda de su-
perar mensualment els obstacles produits per la censura, havien de realitzar una
tasca gairebé artesanal 1 subsistir sense el suport institucional, ja que la revista de-
penia exclusivament de les subscripcions dels lectors. Pel que fa a la censura, molt
dura durant la década dels 50, foren determinants les estrategies de Camilo J.
Cela. Els contactes adquirits durant I’etapa de censor i les seves maniobres envers
la censura afavoriren la sortida mensual de la revista. El tercer apartat és fona-
mental per congixer i valorar I'aportacié de Josep M. Llompart a «Papeles de Son
Armadans». Pilar Arnau exposa amb precisié i rigor els treballs que realitza ’es-
criptor dividits en les quatre categories esmentades més amunt.

D’antuvi, P. Arnau destaca amb encert que I’objectiu prioritari que es plan-
teja Llompart és difondre la literatura catalana a través de les pagines d’una pu-
blicacié en castella, d’alta quahtat i de projecci6 internacional. Per tal d’aconse-
guir aquest proposit i perque el lector prengui consciéncia de la grandesa de la
literatura catalana, el critic recorre al passat esplendords de la nostra literatura i
dels classics catalans com Ramon Llull, Jordi de Sant Jordi o Joanot Martorell.
Aix0 es tradueix en unes ressenyes d’un marcat to formatiu i didactic. Un dels
merits de Llompart com a critic literari a «Papeles» és el fet que molts dels treballs
giren al voltant d’un denominador comu: el recurs al passat. L’escriptor era ben
conscient que la situacié politica que es vivia arreu no era la més adient per pro-
duir literatura 1 molt menys per publicar-la. Aquest recurs al passat, en paraules
de l’autora «respon a la voluntat de despertar i cohesionar un (re)naixent esperit
identitari collectiu». De fet Llompart va saber integrar a les pagines de la revista
’obra de molts d’escriptors contemporanis de tot el domini catala (Carles Riba,
Joan Fuster, Josep M. Castellet, Joan Perucho, Josep M. Espinas, etc.). Aquesta
influéncia d’autors d’arreu del domini catala i d’altres d’estrangers era ben visible
a les seves traduccions, publicades a la part final de la revista, a la seccié de litera-
tura de ficcid, com ara les traduccions al castella de poemes d’autors catalans com
J. V. Foix, Villangémez o del mateix Llompart o la traduccié de les croniques
franceses de Roger Munier titulades Traduccion de la Carta de Francia de Roger
Munier, una espécie de relacions del mén cultural frances, aparegudes en els nu-
meros VII 1 X de PSA dels anys 1956 1 1957.

Perd aquest recurs al passat també és ben evident en gran part de les seves Cri-
tiques literaries. Es precisament dins aquest bloc on és palesa I'aportacié més im-
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portant del nostre escriptor a «Papeles de Son Armadans». A la seccié anomenada
«Yunque de tinta fresca» ’escriptor publica ressenyes, que esdevenien auténtics
estudis literaris, i assaigs. Pel que fa a les ressenyes, «recorre a la historia literaria
per a confirmar I’excelléncia de les obres del passat». Segons Arnau, aquest fet res-
pon a una doble voluntat: d’una banda, Llompart vol despertar aixi 'interés per la
historia 1 la literatura catalanes en el lector no familiaritzat i, de I’altra, pretén re-
cordar als catalans exiliats «la magnitud de la nostra literatura, d’un passat medie-
val glorids, un signe fonamental de la identitat catalana». Dins la categoria d’Estu-
dis literaris s’inclouen tots aquells treballs de Llompart sobre diversos aspectes de
lallengua i la literatura catalanes. S6n destacables els que va dedicar a lloar la tasca
dels autors del Diccionari catala-valencia-balear 1 d’altres que tracten de la poesia
d’autors com Carles Riba, Juan Ramén Jiménez, Vicente Aleixandre, la monja
Hrotsvitha, Valle Incldn o Maria-Antonia Salva. Cal esmentar, també dos articles
referits a quiestions de literatura gallega. Dins el bloc de la Literatura de creacio se
situen alguns poemes de Llompart com: Homenatge a Costa i Llobera, amb ver-
si6 castellana de Bartomeu Gaya, i Memoria d’un viatge, «poema reivindicatiu,
compromes amb la identitat territorial i nacional del nostre pais».

Finalment, al quart punt de la introduccié ’autora fa un breu repas dels ini-
cis de Josep M. Llompart en el mén de la cultura catalana, com s’inicia en les tas-
ques d’activista cultural i politic 1 quines persones I’engrescaren a implicar-se en
la cultura catalana. Clou la introduccid un apartat de conclusions 1 un altre sobre
la bibliografia emprada.

Amb aquest treball de recerca, Pilar Arnau remarca, sens dubte, la que ha es-
tat la tasca més poc coneguda i modesta de ’escriptor mallorqui: 'impulsor de la
culturaila literatura catalanes des de les pagines d’una revista castellana en un pe-
riode fosc de la nostra histdria. Des del meu punt de vista, la contribucié de
Llompart a «Papeles de Son Armadans» i el seu taranna compromes amb la cul-
tura catalana durant I’etapa que treballa a la revista, servi per projectar la literatu-
ra catalana més enlla de les fronteres de casa nostra i fou I'inici d’un mestratge
posterior que exerci de manera coherent i activa durant tota la seva vida.

IsaBEL M. SERRA

FogGuer, Francesc i Pep MARTORELL (coord.) (2006): L’escena del futur. Memoria
de les arts escéniques als Paisos Catalans (1975-2005), Vilanova i la Geltru,
Ed. El cep i la nansa («Argumenta»).

El titol del volum ja indica fins a quin punt la revisid del passat recent pretén
ser una base per a la reflexié del futur de I’escena catalana. Seguint la linia marca-
da pel projecte collectiu d’Argumenta, els textos aplegats en el llibre ofereixen un
balang forga exhaustiu del que ha estat el mon de I’espectacle a ’ambit dels Paisos
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Catalans aquests darrers trenta anys. La data emblematica de la mort del dictador
inicia una etapa efervescent en el mén de la cultura i, especialment, en el mén del
teatre. De fet, es pot dir que déna lloc a un veritable canvi de paradigma. Aquest
canvi es concreta basicament en la professionalitzacié del teatre independent i en
la institucionalitzacié de I’escena catalana, dos fendmens fonamentals a I’hora
d’entendre I’evoluci6 de les practiques dramatiques dels darrers anys, en el fons
sotmeses d’una banda a decisions politiques que han depes excessivament de cri-
teris partidistes i, de I’altra, d’unes dlnamlques empresarials que han tendit a la
monopolitzacid i a la prioritzacié dels criteris comercials.

De la concepci6 del teatre com a bé public 1 de la necessitat del compromis
etic 1 estetic s’ha passat a ’atonia de la correccid politica 1 al formalisme buit i de
fagana. Per als coordinadors del volum, I'increment quantitatiu en pressupostos i
infraestructures no s’ha traduit en un augment qualitatiu de les propostes. Tanma-
teix, les diverses visions que s’ofereixen al llibre arriben a ser fins i tot antagoni-
ques 1 aquest és probablement un dels principals meérits de ’obra: ens ofereix va-
loracions diverses del periode. Per altra banda, el fet que es combini la mirada de
I’historiador amb la de les persones implicades en els processos creatius afegeix
interes a la proposta. Aixi, la transcripcié de la conversa amb Iago Pericot o la de
la taula rodona amb Hermann Bonnin, Joan Cavallé, Jordi Coca i1 Gerard Vaz-
quez contrasta amb les panoramiques ofertes per Nuria Santamaria o Biel Sansa-
no, que des de la mirada de I’estudids presenten un balang for¢a significatiu que
no exclou la interpretacié del perqué d’algunes mancances, en una reflexié que té
en compte també la responsabilitat de la gent del mén del teatre.

Santamaria, per exemple, aposta per les iniciatives que volen deixar enrere les
crosses institucionals i conclou: «les institucions han de vetllar perque I'itinerari
estigui net, anivellat 1 sigui practicable, i els espectadors hem d’entendre que les
aficions, per exdtiques que siguin, no han de ser necessiriament subvencionades
1 que el que val, costa» (p. 45). També Sansano proposa una reflexié sobre la si-
tuaci6 de la critica i la seva relacié amb els creadors, per tal que aquesta assoleixi
la funcié de sedas que permeti discriminar de la diversitat de propostes les que
ofereixen una aportacié qualitativament significativa de les férmules pseudocul-
turals que proliferen en la confusié en qué viu el mercat.

En algun cas no es pot destriar estudids de creador, penso per exemple en I’a-
portacié de Carles Batlle (Drama catala contemporani: entre el desert i la terra
promesa, ps. 75-102) o en un sentit diferent, en la de Manuel Molins (Resisténcia
i rinvecracia (per Galilen i Sisif), ps. 47-73), que a parer meu presenta una de les
reflexions més interessants del volum, tant per la revisi6 del concepte de com-
promis com, especialment, per la reivindicacid del text en recordar que «el teatre
no és per a representar sind representable» (p. 68). En canvi, la seva proposta d’a-
cotar el periode a tractar entre el 19701 el 2001 em sembla una mica més discuti-
ble. No pas per la primera data, que ell considera com d’inici conscient del teatre
independent al Pais Valencia, siné per la segona, que ell vincula amb els fets de
I’'11-S a Nova York que, des del meu modest punt de vista, no van intervenir pas
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gaire en la dindmica del teatre fet pels nostres verals. Per altra banda, el text de
Batlle presenta un assaig d’interpretacié de les linies del teatre catala d’autor que
s’ha produit en les darreres decades, des de les obres adscribibles al que ell ano-
mena «drama relatiu» o textos fruit de la «poetica de la sostraccié» en termes de
Sanchis Sinisterra, fins a la diversificacié de tendéncies del moment actual. La re-
flexi6 final a proposit del grau de compromis del teatre dels nous autors resulta
significativa, en la mesura que suposa una voluntat de superar un cert buit formal
en que perillava de caure una part d’aquesta dramaturgia.

Per la seva banda, Merce Saumell destaca la importancia de les grans forma-
cions de teatre com Els Joglars, Els Comediants o La Fura dels Baus, probablement
la cara més exportable i exportada de la dramatirgia catalana pel fet que I’ds de la
llengua no és un element central en els seus muntatges. L’autora es lamenta que
malgrat la importancia d’aquests grups en I’evolucié de I’escena catalana no tinguin
un espai d’exhibicié propi i arriba a caure en la ingenuitat de dir que «resultaven
incomodes politicament perque a les institucions els eren més convenients els crea-
dors individuals» (p. 112). Si tenim en compte 1’is que es va fer d’alguns d’aquests
grups en parades exaltadores de la politica institucional com els Jocs Olimpics o el
Forum aix0 no sembla que sigui aixi. A més, cal recordar que justament el fet que
es tracti de formes de teatralitat allunyades del text fa que els seus missatges siguin
més facilment reduibles a un esteticisme politicament neutre, d’aparador, apte per
impressionar espectadors poc exigents. De fet, Saumell reconeix que Iesgotament
creatiu de la majoria d’aquestes companyies les ha acostat als criteris comercials.

L’evolucié de la dansa és revisada per Barbara Raubert, que després de passar
revista a les diverses generacions de creadors, ella en distingeix tres, constata la
falta d’un public més informat i nombrés, que pugui apreciar la vitalitat 1 I’alt ni-
vell de creativitat de qué gaudeix aquesta art escénica. L’autora retreu la falta d’u-
na promoci6 adequada que en fomenti el consum i contribueixi a la formacié dels
consumidors.

Josep R. Cerda titula la seva aportaci6 sobre el balang del teatre a les Balears
molt significativament: Ni periférics ni alternatius: aillats. D’una banda, remarca
que, malgrat que les Illes formen part del mercat catala a 'hora d’ exportar mun-
tatges prln(:lpatlns, els professionals illencs només troben reconeixement quan
s’integren en el sistema de produccié de Barcelona. De ’altra, no hi ha la sensacié
de posseir una tradici6 teatral propia, que inclogui autors com Guimera, Sagarra
1 Espriu, a diferéncia del passa amb altres generes literaris com la narrativa o la
poesia. Ara bé, la represa de publicacions teatrals a partir del 2000 ha permes als
autors tornar a tenir presencia en el mén del teatre, i, a més, la falta d’una televi-
si6 autonomica i la prictica inexistencia de teatre pablic a les quatre illes ha con-
solidat una dinamica diferent a la que trobem en el Principat, amb les companyies
com a productores de teatre gairebé exclusives.

Pel que fa a ’'aportacié de Iago Pericot, en destacaria la idea que el teatre ha
d’incorporar els problemes globals i implicar-se en un procés de reflexié sobre els
principals reptes a qué ens enfrontem. En canvi, des del seu punt de vista, un ex-
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cessiu control per part dels politics. Tanmateix, algunes afirmacions resulten una
mica sorprenents, com quan considera que el teatre de Benet o de Belbel no és
prou universal amb un argument tan pintoresc com el seglient: «no perqueé trac-
tin problemes propis de Catalunya, siné perqué sén temes de dificil extrapolacié
en altres paisos» (p. 138). Sincerament, no se m’acut perque la tematica de Desig
del primer o de Caricies del segon, per posar un parell d’exemples, no sén extra-
polables a d’altres llocs. També sorpren ’afirmacié segiient: «hi ha unes societats
limitades que castiguen, que fan Ilistes negres» (p. 136). Si és cert, potser caldria
entrar-hi a fons i denunciar qui i per qué exerceix aquest control; si no pot sem-
blar fruit d’una simple teoria complotista.

Més interessant em sembla la taula rodona de Coca, Bonnin, Cavallé i Vaz-
quez, en qué aborden amb forga lucidesa els avengos i les mancances, allo que s’ha
desaprofitat i el que ha acabat funcionant. Al llarg del debat van apareixent les
questions principals que han marcat aquests trenta de teatre, des del problema
d’una institucionalitzaci6 sense un model definit, o en algun cas amb un model
potser inadequat a la realitat del pais, els autors que han estat «sacrificats», la des-
connexi6 dels diferents ambits geografics de la cultura catalana, etc. Pero si la mi-
rada al passat és plena de suggeriments, encara ho és més la proposta de futur que
configuren els quatre participants en la part final de la conversa: aposta per un
sector public, fort, i amb un criteri clar adrecat a la promocié dels autors, amb
més sales alternatives (G. Vazquez), reivindicacié de la necessitat de participacié
de l’autor en els muntatges (J. Cavallé), introduccié de la figura del dramaturg en
el sentit alemany del terme, és a dir, com algd amb competencia per llegir el text i
collaborar amb el director, potenciaci6 de la unitat entre la gent de la professié (J.
Coca), convertir Barcelona i les altres ciutats del pais en vertaderes plataformes
de cultura que no tinguessin com a referent dnic el que es fa a Franga i es fixessin
més en altres referents alternatius com I’argenti (H. Bonnin).

Un volum, doncs, ple de reflexions i propostes que no només sera un referent
a I’hora d’historiar aquests darrers trenta anys de produccions escéniques, sind
que també suposara un document important a I’hora de reflexionar sobre la visié
que de Pescena catalana tenen critics i professionals.

RamMoN BAcARDIT

Mott, Francesc de Borja: Gramatica historica catalana, edicié corregida i anotada
per Joaquim Marti Mestre, amb la collaboracié de Jesds Jiménez, Valencia,
Universitat de Valeéncia, 2006 («Biblioteca Lingtistica Catalana», nim. 31).

Es una creenga antiga popular que allo que diferencia un dialecte d’una llen-
gua és que aquesta compta amb una gramatica i I’altre, no.
Encara que aquesta conviccid tan estesa i perdurable és falsa, tanmateix, re-
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colza sobre aspectes amagats que li atorguen credibilitat, com acostuma a passar
amb totes les creences populars, que contenen sempre saviesa. Justament perque
no és gens facil definir tedricament queé és una llengua, hom cerca trets diversos
que en puguin delimitar el concepte. Les llengiies depenen substancialment de les
funcions socials que tenen en els diversos collectius. Per la qual cosa, si no és en-
certat que llur condicié depengui que se n’hagi escrit una gramatica, tampoc no
ho és una altra idea tant o més general encara: la que marca la frontera entre una
llengua i una altra pel grau d’intelligibilitat entre els usuaris; mentre s’entenguin
naturalment, ens movem en I’ambit d’una mateixa llengua; quan hom deixa d’en-
tendre altri, ens trobem, en canvi, amb dues llengties diferents. I, semblantment,
tot i no ser correcte, també aquest prejudici té fonaments solids.

Simplificant molt les coses, sén els diversos grups socials els qui acaben deci-
dint que alld que parlen és una llengua diferent de la de llurs veins més proxims i
dels més allunyats, més enlla que s’entenguin facilment o dificilment. Ara, també
constatem histdricament que, quan una comunitat identifica la llengua que li és
propia, es produeixen, entre d’altres, dos fendmens simultaniament: 'aparicié de
la necessitat de plasmar-ne les normes d’us, és a dir, de fer-ne una gramatica per a
un Us disciplinat igualitari; i la fluidesa i I’empatia en les relacions comunicatives
dels ciutadans que s’hi senten identificats, de manera que ningt no posa en dub-
te que el grau d’intelligibilitat és el maxim. Perd ambdés fenomens sén el resultat
d’actituds 1 de voluntats socials d’unié o de separacid, actituds i voluntats que, és
clar, estan condicionades per les politiques hegemoniques, les quals aprofiten
precisament el caracter d’aglutinacié o de disgregaci6 que tenen els idiomes, per
a convertir-los en armes no pas secundaries dels interessos que les mouen.

El catala era llengua molt abans que n’existis cap gramatica, perque el collec-
tiu que s’organitza entorn seu la reconeix com I'instrument principal de comuni-
cacié i identificacié, que permet que els seus membres s’entenguin sense cap difi-
cultat, 1 alhora com a instrument de diferenciacid respecte altres grups els parlars
dels quals li sén estranys, incomprensibles.

Com que el pas de Poralitat a Pescriptura és decisiu en la consolidacié dels
idiomes, aquesta ha adquirit un valor simbolic essencial per a llur caracteritzacid.
L’escriptura esdevé, de fet, I’estrategia per a fixar la unitat, una unitat artificial,
perque ha de fer abstraccié de bona part d’allo que és natural: la variacid inabas-
table dels dialectes. I la consequiencia immediata d’aquesta funci6 unificadora de
’escriptura es reflecteix en I’elaboracié de les gramatiques, que esdevenen comu-
nes per a tots aquells que reconeixen que s’entenen entre si, perqué recorren al
mateix mitja d’expressio.

He fet tot aquest tomb per a arribar a una consideracié que em sembla certa:
si no és ben bé exacte afirmar que una llengua ho és en la mesura que té una grama-
tica, en canvi, I’existéncia d’una gramatica historica denota inequivocament I’auto-
nomia d’una llengua respecte a les altres; un grau de maduresa i de solidesa molt
decisiu. La gramatica historica es proposa justament d’explicar des dels origens
com s’ha construit un idioma en la fonologia, la fonetica i la grafia, en la morfolo-
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gia, en la sintaxi i en el lexic; aixo implica inevitablement que el concepte de llen-
gua és d’una fortalesa ja infrangible, perque permet recular fins a unes arrels de mi-
lers i milers d’anys, en un procés en que fins i tot es destrien uns substrats anti-
quissims diferenciats d’altres, que es consideren propis de llengiies distintes.

Aixi, doncs, quan en un grup social es fa possible aplicar la idea d’«historia»
als parlars de que se serveix, és que hi ha arrelat una configuracié com a collectiu
que té uns comengos i unes evolucions precisos, que no es confonen amb els co-
mengos i les evolucions d’altres. Es clar que en el procés imparable del pas del
temps alld que s’ha establert com a principi en un moment determinat pot posar-
se en dubte i entrar en crisi, amb resultats no sempre controlables. Els dubtes po-
den procedir de I’analisi objectiva dels fets, perd també de ’aparicié sobtada o no
d’un desig de ruptura, el qual cercard desesperadament justificacions que el sos-
tinguin, 1, si no les troba, procurara crear-les, inventar-les i fer-les passar com a
veridiques.

La llengua catalana, prou que ho sabem, ha viscut una historia molt peculiar.
Ara em vull referir solament al retard amb queé ha hagut d’arribar a determinades
solucions que confereixen solidesa institucional i politica als idiomes. D’una ban-
da, arriba a configurar-se molt aviat com a nou vulgar que es distancia del llati 1
genera, també molt primerencament, el sentiment d’agregacid; per la qual cosa
I’escriptura en tots els registres, fins 1 tot en el més formal, hi arriba molt d’hora;
de Ialtra banda, pero, a penes acabat d’enfortir-se, li cau al damunt la persecucid,
la prohibicid, el menyspreu, des de posicions politiques opressores respecte a la
nova societat catalana. Com a consequiéncia d’aquesta anormalitat sociolingiiisti-
ca, assoleix massa tardanament determinats instruments de coneixement, conso-
lidacié 1 difusié.

Fins a principis de la segona meitat del segle passat la llengua catalana no dis-
posava d’una gramatica historica. Concretament, la de Francesc de Borja Moll es
publica 'any 1952. I no és pas secundari que es fes, que s’hagués de fer, en llen-
gua castellana. Simultaniament, el mateix any, aparegué la d’Antoni Maria Badia
i Margarit; i igualment en llengua no catalana. Es a dir, ambdues s’hagueren de
sotmetre a una humiliant traduccié d’origen; sense que aparegués la forma lin-
guistica amb queé foren concebudes, es traslladen al castella des del silenci impo-
sat 1, doncs, des del pensament catala dels autors; 1 ambdues han hagut de ser re-
cobrades molts anys després, massa anys després, en la llengua natural en que
foren mentalment elaborades.

La Universitat de Valéncia va distingir Francesc de Borja Moll amb el docto-
rat honoris causa, i amb la voluntat que honora la institucié d’anar més enlla del
reconeixement cientific a Moll, per a fer-lo perdurable, ’any 1991 va publicar el
text de la Gramatica bistorica catalana en la versié original mai no feta publica,
dins la colleccié «Honoris Causa», sense, pero, actualitzar ni corregir res de I’o-
bra del 1952.
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La Gramatica historica catalana de Francesc de Borja Moll és simptoma, com
he dit suara, que la llengua catalana esta consolidada, és un referent clar per al grup
aqueé pertany i que es pot explicar coherentment a partir d’uns origens remots.

He afirmat que redacta ’obra al mateix temps que Badia escrivia també una
gramatica historica. Segons que m’han explicat els autors, no van saber, fins a molt
desenvolupats els treballs de 'un 1 de I’altre, que dedicaven esforgos a un mateix fi.
Nogensmenys, no en resultaren dos treballs iguals ni massa semblants, ja que les
perspectives en queé se situd cadasct foren prou diferents perque en resultessin
dues obres complementaries. Aixi, doncs, tot al contrari de lamentar esforcos per
una mateixa causa, ens n’hem d’alegrar, perqueé en sorgiren treballs distints.

Cap altra manual de sintesi no pot suplir les gramatiques historiques de Moll
i de Badia. Es veritat que sortosament hi ha hagut, especialment darrerament, una
quantitat important de treballs monografics valuosos sobre el que anomenem
historia interna del catald; com ho és que la diacronia, tan desprestigiada durant
llarg temps, ha recuperat molt d’interes: els estudiosos han entes finalment que
sense el coneixement historic de la realitat esdevé molt dificil donar compte de res
amb una minima solidesa, per molta teoria sincronica i abstracta que hi hagi al dar-
rere. La rad és tan senzilla, que sembla estrany que no s’hi hagués arribat abans:
de res no es pot dir que no sigui historia.

El treball de Francesc de Borja Moll destaca particularment per I’atencié a la
variacié dialectal i, doncs, a ’explicacié de I’evolucié de la llengua tot conside-
rant-ne els principals parlars. També pels capitols dedicats a la formacié de mots,
a partir de l'afixacid, de la composicié i de la derivacié. I molt especialment per
haver ates la sintaxi historica de manera general i sistematica per primera vegada.
La tradicié havia decantat els investigadors a ocupar-se molt ampliament de la
fonetica, una mica gasivament de la morfologia i a oblidar-se gairebé del tot de la
sintaxi 1 del lexic; probablement perque aquestes s6n parts que exigeixen una vi-
si6 amplia no facil d’abordar; una casuistica complexa dificil de reduir a normes
o a tendencies d’evoluci6. Francesc de Borja Moll s’hi endinsa i, encara que ine-
vitablement deixa aspectes per estudiar, la seva incursi6 obre les portes a la des-
cripcid de la sintaxi historica de la llengua catalana, tot marcant unes pautes me-
todologiques valides fins avui.

En el sentit a qué m’acabo de referir, la Gramatica historica catalana de Fran-
cesc de Borja Moll és la primera que és completa, sense deixar-se cap aspecte de
la realitat de la llengua.

En I’apartat primer sobre 'origen i la formaci6 del catala, hi inclou observa-
cions de gran interes entorn dels seus elements constitutius, de manera principal,
sobre la influéncia de I’arab i sobre la manca d’incidencia possible del mossarab:
quan els catalans entren al Pais Valencia i a les Balears, practicament no hi havia
parlants mossarabs o hi eren en tan poca quantitat, que no tingueren possibilitat
d’actuacié damunt la llengua nova arribada; solament en tenim petits rastres en
alguns toponims. Moll surt al pas de polemiques interessades en aquesta qiiestié
1 constata alldo que els fildlegs han acceptat com a tesi definitiva. En aquesta part
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del llibre, també hi exposa la seva teoria sobre els factors historics de la gran divi-
si6 dialectal originaria de la llengua catalana; tema aquest que ha estat objecte de
discussié i que encara avui presenta alguns punts obscurs. Sanchis Guarner, Ba-
dia i Margarit i el mateix Moll han elaborat diverses hipotesis que, sense que cap
sigui suficient, totes poden explicar parcialment un catala que neix partit en dues
grans varietats, ’oriental i I’occidental, recorrent a la repoblacid, al substratiala
profunditat diferent de la romanitzacié, segons les zones.

En I’apartat de la fonetica historica, ultra la fluidesa expositiva que caracterit-
za tot el text, dificil d’assolir en un terreny tan arid, i que no és siné fruit de la cla-
redat de les idees de Francesc de Borja Moll, cal destacar-ne I’estudi especific del
consonantisme arabocatald, d’un interés excepcional. Aixi mateix és remarcable la
relacié de fendmens especials d’evolucié fonetica i sobretot els casos de fonetica
sintactica, pels contactes vocalics i consonantics.

Molt complet és I’estudi de la morfologia historica, on Moll no estalvia cap
dels principals fenomens que defineixen el catala: la influéncia dels casos de la de-
clinacid, els singulars analdgics dels substantius, els graus dels adjectius, les for-
mes pronominals plenes i reduides, I’analisi amplissima de les formes verbals re-
gulars i, en un apartat generosament extens, irregulars.

En I’excellent capitol dedicat a la formacié de mots, hi estudia I’afixacié no-
minal i verbal, la composicié de diverses categories gramaticals (nom + nom, verb
+ nom, verb + verb, particula + verb i particula + nom) i la derivacié postverbal.

Elllibre clou amb la part dedicada a la sintaxi historica. Un argument, com he
dit suara, generalment absent en els estudis sistematics de gramatica historica.
Moll no hi fa referéncia de gairell, siné que aborda les quiestions principals en ga1-
rebé cent pagines, en qué analitza ’s a I’oracié de totes les parts de la gramatlca
substantiu, adjectiu, adverbi, pronoms i articles, verb (amb la conjugacié simple
o amb auxiliars; amb la combinacié amb diferents complements possibles: direc-
te, indirecte, predicat nominal, complements circumstancials); I'is complex 1 di-
vers de les preposicions: a, en, amb, de, per 1 per a; els usos del gerundsi, etcetera.
I finalment entra en la frase i les seves classes: la simple i la composta per la coor-
dinacié i la subordinacié. Una primera sintesi sorprenent, per la quantitat de te-
mes de que s’ocupa. Imprescindible per a entendre la realitat de la sintaxi actual
del catala.

Es evident que la tasca excellent de Moll és fruit d’una llarguissima i fruitosa
dedicaci6 a I’estudi historic 1 alhora dialectal del catala. Basta considerar la com-
plecié del Diccionari catala-valencia-balear, per a entendre fins a quin punt par-
tia d’un bagatge de coneixements de la llengua adquirits per I’analisi directa de la
seva realitat.

L’amor pel catala de Francesc de Borja Moll és prou conegut, com és cone-
guda —i en el fons respon a aquest mateix sentiment— la defensa aferrissada de
la seva unitat. Moll en parla justament des de la immersi6 constant en la variacid;
no és, doncs, una posicié politica convenient, siné totalment cientifica. No és ca-
sualitat que com més hom ha aprofundit en la recerca de la diversitat lingiifstica
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del catala, més en destaca la compacitat; i, és clar, ho pot fer amb el coneixement
de causa contra el qual res no poden les actituds secessionistes.

Segur que Francesc de Borja Moll estaria molt satisfet de veure aquesta publi-
cacid, molt diferent de la simple reconversié a la llengua original que es féu el 1991.
Perd segur també que ho estaria doblement, perque el projecte I’ha endegat i
acomplert la Universitat de Valeéncia. Aixi, ’obra d’un balear torna a sortir del Pais
Valencia, adrecada a tots els territoris de llengua catalana i als estudiosos d’arreu
del mén cientific. Es la unitat i la universalitat que tant agradava al mestre.

La iniciativa de la Universitat de Valéncia és altament lloable, ja que, tot dei-
xant intacta ’obra sencera de Moll, hi aporta, en canvi, noves informacions que la
fan més util. No seria encertat de dir que s’hi ha fet un treball d’actualitzacid,
perque la Gramatica bistorica catalana de Moll és un classic dels estudis diacro-
nics del catal3, que es manté, doncs, vigent tostemps. Si de cas, s’hi adjunta noti-
cia de noves aportacions posteriors, que no desdiuen les tesis de Moll, siné que
les complementen, les amplien, les matisen, les corroboren.

En primer lloc, s’han corregit les errades materials detectades de la versié de
I'any 1991. 1, tal com s’ha fet també amb la versi6 electronica del Diccionari catala-
valencia-balear, en les transcripcions fonetiques s’ha canviat ’alfabet tradicional
de la «Revista de Filologia Espafiola» per I’Alfabet Fonetic Internacional; un can-
vi que enforteix el caracter universal de 'obra i que n’assegura una consulta més
comoda a tots els investigadors; cal felicitar el professor Jesus Jiménez, qui s’ha en-
carregat de la transformacié de les transcripcions. S’hi ha reordenat, regularitzat i
posat al dia la bibliografia esmentada per Moll, aspecte important, en el sentit que
el lector sap que la informacié original del llibre, escrit ja fa 55 anys, va acompa-
nyada de noves referéncies pel que fa a les contribucions diverses que s’han fet res-
pecte a totes les qiiestions de la gramatica historica. En aquesta mateixa linia és
particularment encomiable la labor que hi ha aplicat ’estudiés Joaquim Marti
Mestre, conegut i reconegut per les seves aportacions cabdals a I’estudi de la histo-
ria linguistica de la llengua catalana; Marti Mestre, editor de Iobra, afegeix una
aparat critic, consistent en un seguit de notes, que, com en la bibliografia, facilita
que qui consulta la Gramatica historica catalana tingui noticia de tot el que d’es-
sencial, des del 1952, diversos investigadors han teoritzat respecte als problemes
diacronics dels distints nivells de la llengua. Hom s’ha encarregat que, tanmateix,
es diferencii oportunament allo que hi aporta Mart{ Mestre, de manera que resti
aclarit en ’obra quines parts hi s6n afegides. La pericia de Joaquim Marti Mestre
fa que amb molt poc de text afegit sapiga, en canvi, fer compte suficient de tot allo
més destacable que ha aparegut després de 1952 sobre els temes que toca Francesc
de Borja Moll. La intervencié de Marti Mestre és tan discreta com eficag.

Sabem que Moll comptava entre els seus projectes justament la posada al dia
de la Gramatica historica catalana; home compromes amb la feina d’investigador,
perd també amb responsabilitats com a ciutada d’un pais i com a parlant d’una
llengua maltractats, marginats, no li sobra el temps per a dedicar-se a la tasca que
li hauria agradat de fer, perd que sacrificava en benefici de la feina pedagogica de
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defensa de la terra i de I'idioma; posteriorment, la salut tampoc no li permeté po-
sar-se en aquesta labor. Estic segur, doncs, de dues coses: primerament, que la ini-
ciativa de la Universitat de Valencia és un homenatge encertadissim a la figura de
Francesc de Borja Moll, que honora la institucid. Segonament, que la manera com
s’ha dut a terme hauria agradat a bastament ’autor de I'obra. El manual de que
ara disposem és una eina que els qui ens dediquem a I’estudi de la historia de la
llengua catalana haurem de consultar constantment.

Es sabut que un dels trets peculiars de la Gramatica historica catalana de
Francesc de Borja Moll és, com he subratllat més amunt, la consideracié especial
de la influéncia arab en la historia del catala naixent. Fidel a la realitat de les Bale-
ars, molt semblant en aquest sentit a la del Pafs Valencia, atorga a aquella llengua
la importancia que mereix en la formacié de la nostra. En aquest sentit, Lluis Po-
lanco, un expert eminent en llengua arab, ha fet la comprovacié de la correccié
dels signes del seu alfabet i de la seva transliteracid.

Gricies a la Universitat de Valencia, tenim, doncs, a les nostres mans la pri-
mera obra que, juntament amb la de Badia 1 Margarit, és I'intent pioner reeixit de
sistematitzacié de 'origen i de I’evolucié de la llengua catalana. Un treball que
s’exhauri tant en ’edici6 castellana de 1952 com en la versi6 original catalana de
1991: dada aquesta que evidencia fins a quin punt s’ha sentit i se sent imprescindi-
ble per part dels especialistes. Tornem a disposar, per tant, d’una obra de referén-
cia, enriquida, de més a més, amb les addicions i els canvis a que he fet allusié.

Hi ha moltes obres que han estat capitals en la ciencia, qualsevol que sia I’am-
bit del coneixement de queé tracten, i que han esdevingut, per aixo, de consulta
ineludible. Sovint, amb el pas dels anys, malgrat que continuen essent vigents,
resten en |’oblit, perqué no es reimprimeixen, ja que hom pensa que inevitable-
ment no estan al dia; per aquest procés, acaben essent solament citades com a lli-
bres classics, perd no sén a ’abast facil de tothom i, aixi, s’esmenten sense que en
sigui possible la consulta habitual.

El que ha fet la Universitat de Valencia és un exemple emblematic de com es
poden mantenir vius treballs immancables: anant molt més enlla de la simple re-
produccié i sobreposant-hi els elements necessaris que permeten una lectura que,
tot mantenint al dia I’estat de I’analisi dels distints problemes, deixa intacte el text
original 1 en permet, consegiientment, una consulta directa i segura.

Vet aqui el que ha estat fet amb la Gramatica historica catalana de Francesc
de Borja Moll. Una edicié que, no llevant ni un sol mot dels que escrigué ’autor,
es corregeix, s’anota 1 s’amplia, gracies a la contribucié de dos experts excellents:
Joaquim Marti Mestre 1 Jesus Jiménez.

L’agraiment, doncs, a la Universitat de Valencia. Als professors Antoni Fer-
rando i Angel Lépez, directors de la colleccié «Biblioteca Lingiifstica Catalana»,
que ha acollit la Gramatica bistorica catalana de Francesc de Borja Moll, en el seu
nimero 31.
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Ha estat la manera millor de celebrar el centenari del naixement del mestre.
La seva recerca torna revifada, amb nou vigor, a les mans dels qui mai no han po-
gut deixar de recérrer-hi.

JoaN MaRrTi 1 CASTELL

WHEELER, Max W.: The Phonology of Catalan, Oxford, Oxford University Press,
2005 («The Phonology of the World’s Languages»).*

El catald és una llengua que compta de fa temps amb una gran quantitat de
bons estudiosos que ’han situada en les primeres files de la investigacié lingtiisti-
ca. La publicacié de The Phonology of Catalan ho confirma, ja que només una
llengua amb molts estudis al darrere podria mereixer un volum a «The Phono-
logy of the World’s Languages», una ambiciosa colleccié d’Oxford. El llibre so-
bre el catala ha aparegut entre els catorze primers publicats, al costat de grans
llengties com el xines, I’angles, el portugugs...

L’objectiu del llibre és de fer una aproximaci6 clara a la fonologia del catala.
Es un llibre que va dirigit a fonolegs (o lingiiistes en general) que treballen amb
Teoria de I’Optimitat (TO). Max W. Wheeler té un altre llibre publicat sobre la
fonologia del catala, perd és del 1975, quan encara es treballava amb regles i deri-
vacions, en el marc de la fonologia generativista. Després de la revolucié de la
TO, ara calia poder explicar els processos que afecten el catala amb aquesta nova
perspectiva tedrica. A més de la necessitat de renovar I’analisi de les dades, Whe-
eler també considera important que hi hagi un llibre sobre el catala i en angles, ja
que d’aquesta manera un nombre molt més gran de lingtiistes pot congixer la fo-
nologia de la nostra llengua. Cal dir que hi ha molts articles en revistes interna-
cionals que tracten sobre el catala, perd el que és més important d’aquest llibre és
que aqui hi ha practicament tots els processos recollits en un sol volum. Aquesta
quantitat tan gran de dades aportades, com les analisis, també fan interessant i
molt util el llibre per al ptiblic catala.

Els principals destinataris de ’obra son els lingtiistes, perd per a algii amb
certs coneixements de fonologia, encara que no estigui avesat a la TO, que només
vulgui coneixer els resultats dels diferents processos també pot ser un llibre ttil,
ja que abans de les analisis sempre hi ha una descripcié del procés prou entene-
dora. Tanmateix, per a un lector sense gaires coneixements lingliistics és millor
consultar el primer volum de la Gramatica del Catala Contemporani,' que recull

* Aquest comentari s’ha beneficiat de les subvencions als projectes de recerca 2005SGR-00753
de la Generalitat de Catalunya i HUM2006-13295-C02-01 del Ministeri d’Educacié i Ciencia.

1. Joan SorA et al. (ed.), Gramatica del Catala Contemporani (Barcelona, Ed. Emptiries,
2002), 3 volums.
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la descripci6 de tots els processos gramaticals que afecten el catala sense entrar en
questions gaire tedriques.

El llibre es basa en la prontncia de Barcelona, perd sempre descriu les carac-
teristiques dels altres dialectes. Per exemple, en ’apartat 2.3. Reduccio vocalica, hi
ha un subapartat dedicat a la reduccié vocalica en catala occidental, un altre dedi-
cat al mallorqui i un altre a la resta del catala oriental.

Aixi doncs, Wheeler treballa amb TO. Per a poder entendre les analisis cal
coneixer la TO, encara que no cal ser-ne un gran especialista ni cal estar al dia dels
nous avencos, sind que, dins de la TO, per al present llibre se n’adopten les for-
mes més estandards. Les solucions que trobem (tal com s’avisa en la introduccid,
en 1.2. Model i assumpcions teorics), presenten sempre unes restriccions estricta-
ment jerarquitzades i amb un sol nivell de gramatica.

Una caracteristica que fa especialment valuds aquest llibre és la quantitat de vi-
sions contrastades que aporta. En els casos en qué hi ha consens presenta les dades
i explica la teoria comunament acceptada; perd en els que no n’hi ha, aleshores déna
referencia dels diferents autors que tracten el temaies p051c1ona per una solucié. En
fer-ho, contrasta les dades que avalen el seu punt de vista teoric. El punt de vista
dels autors que divergeixen amb Wheeler no es detalla gaire, perd sempre se’n déna
la bibliografia on es pot consultar. En alguns altres casos Wheeler no es defineix per
cap soluci6 i assenyala que cal seguir estudiant sobre aquell tema en concret.

La discussi6 sobre temes fonologics no se centra inicament en el catala. El
coneixement de la fonologia d’altres llengties serveix per a entendre millor el fun-
cionament universal de la fonologia (és per aixd, sobretot, que aquest llibre resul-
ta interessant a estudiosos d’altres llengties). Partint d’aquesta idea que regeix tota
la lingiistica actual, Wheeler pot rebatre les propostes realitzades per altres fono-
legs gracies a les dades que li proporciona el catala. Per exemple, en les pagines
79-80 parla de com hauria de ser I’escala de sonicitat del catala. Aquesta escala de
sonicitat contrasta amb unes altres dues proposades per dos autors diferents, Cle-
ments i Baertsch. L’aportacié que fa Wheeler fixant-se en el catala podra ser util
per a establir els limits d’una escala de sonicitat universal.

Des d’un punt de vista formal, cal dir que és un llibre molt, molt ben escrit.
La redaccié és molt clara, cosa que el fa molt entenedor, i, 2 més, és molt concis.
Les explicacions sempre van acompanyades d’un o dos exemples que mostren
com es materialitza determinada caracteristica. El que si que s’evita en el llibre,
com ja hem dit, és descriure les propostes rebutjades, perd sempre se’n déna la re-
ferencia. Pel que fa a I’analisi en TO, només es presenta en taules de restriccions
quan hi ha moltes restriccions en joc, perd si només n’actuen poques, aleshores
les restriccions s’expliquen sense necessitat de recérrer a les taules. A més d’aixo,
els temes que agrupa cada capitol del llibre sén molt coherents i, per a consultar-
los millor, al final del llibre, després de la bibliografia, hi ha un index de contin-
guts. En aquest index tant s’hi pot buscar en quines pagines es parla de temes com
ara «restriccions d’alineacié» o «dorsopalatal» com buscar-hi referéncies a dia-
lectes 1 subdialectes, com «eivissenc».
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A continuacié descriuré amb més de detall el contingut de cadascun dels onze
capitols. Les pr1meres nou pagmes del llibre estan dedicades a la introduccié. S’hi
parla de la teoria que s’assumeix —la Teoria de ’Optimitat (TO)— 1 s’hi presenta
la llengua catalana (en quins llocs es parla i els dialectes que la integren). En la in-
troduccié també hi ha notes sobre 'ortografia del catala per a poder llegir els exem-
ples que apareixen al llibre, unes notes de transcripcié fonética i una nota sobre els
cognoms dels autors catalans, de la raresa que suposa que tinguem dos cognoms.

En el segon capitol hi ha la presentacié dels sons del catala i es discuteix so-
bre Pestatut que tenen, si sén fonemes o alldfons. Dins d’ aquest capltol hi ha un
apartat que ens servira d’exemple per a veure fins a quin punt és rigorés Wheeler
a I’hora de contrastar les dades. Es I’apartat que estudia les caracteristiques de la
fricativa palatal sonora. S’hi planteja si en valencia és simple o si és africada i, en
els altres dialectes, quan és africada, s’analitza si és geminada. Per a poder fer una
analisi fonolodgica correcta, primer cal saber amb precisié quin comportament
fonetic tenen aquests sons, per aixd se citen estudis de Gimeno Beti, Recasens,
Pons, Mier, Borras, Sanchis Guarner, Colomina (set lingtiistes). I s’aporten dades
de tots els dialectes i d’alguns subdialectes (del valencia septentrional, de la Mari-
na Alta, de ’apitxat, del Camp de Tarragona...). Tota aquesta gran quantitat de
dades ens mostra que som davant d’un llibre amb un gran nivell de rigor.

Dins del segon capitol també és molt interessant la part dedicada al vocalis-
me. S’analitzen totes les caracteristiques del vocalisme tonic, des de la distribucié
de les ee tancades, obertes o neutres en els diferents dialectes (amb referéncies a
I’evolucié del llati), fins a la distribucié de les ee 1 0o obertes, amb llargues llistes
de paraules que donen compte dels contextos en qué apareixen (especialment
quan la vocal final de la paraula és una [i]). I pel que fa al vocalisme aton, es des-
criu la reduccid vocalica de cada dialecte, tant la general com les excepcions (com
ara la pronincia de ideal o Danae en catala oriental) 1 després s’analitza en TO,
amb I’Gs de taules de restriccions. El vocalisme tonic també s’analitza en termes
de TO, pero sense haver de recorrer a les taules, que deixa reservat per a quan hi
ha moltes restriccions en joc, com en el vocalisme aton.

El capitol 3 tracta sobre I’estructura sillabica. Es molt interessant com repas-
sa totes les obertures possibles i com planteja que hi hagi obertures impossibles,
com *[ml]. Com en tot el llibre, les dades es miren des de més d’un punt de vista.
Per exemple, es fa notar que caldria estudiar per qué en ribagorga les obertures
d’oclusiva+lateral (pla) es realitzen amb la lateral palatal («plla») 1, des de altre
punt de vista, es proposa una restriccié que podria ser la causa que en la resta de
dialectes aquesta combinaci6 sigui agramatical. La resta del capitol esta dedicada
a la sillabificacié de les vocals altes /i/ i /u/, que en determinats contextos poden
realitzar-se com a [j] i [w]. Les codes es tracten en els capitols cinc, sis i set.

El quart capitol s’intitula Fonologia de la frase: contactes vocalics. Pel que fa a
I’analisi de les dades, és un dels capitols més complicats ja que en catala hi ha mol-
tes maneres possibles de resoldre els contactes vocilics perque hi ha moltes res-
triccions que els afecten. Al llarg del capitol es veuen fins a vint-i-quatre restric-
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cions, que apareixen en un quadre al final del capitol que és molt ttil per a seguir
millor les explicacions.

El cinque capitol, com ja he dit, tracta sobre les codes sillabiques; concreta-
ment, sobre ’ensordiment final i ’assimilacié de sonoritat. També s’hi tracta el
procés que en frances s’anomena «liaison», que consisteix a sonoritzar les fricati-
ves que hi ha a final de mot quan el seglient comenga per vocal (els homes es pro-
nuncia el[z] homes, no pas *el[s] homes). Les codes se segueixen tractant en el sise
capitol, intitulat Neutralitzacio i assimilacié de punt d’articulacic i de mode en co-
des. Es un dels capitols més llargs, amb cinquanta pagines. L tltima part esta de-
dicada integrament al mallorqui. En aquest capitol també s’hi presenta una gran
quantitat de restriccions. L altim capitol dedicat a processos que afecten les codes
és el sete. Son trenta pagines molt interessants sobre la reduccié de grups con-
sonantics, tant a nivell de fonologia de mot com de fonologia de la frase.

El vuite capitol esta dedicat a I’epentesi i a altres fenomens relacionats amb la
sonicitat. S’hi tracten les epeéntesis a inici i a final de mot (estirar, pebre) i les que
hi ha a interior de mot en els verbs (vendre, vencerem). Reben una atencié espe-
cial les formes verbals de primera persona singular de present d’indicatiu del ba-
ledric, que no fan epeéntesi (jo sembr, jo arregl), 1 es busca una explicacié per a pa-
relles com filtry (sense epeéntesi) vs. filtrey (amb epentesi). Sembla que en les
formes nominals és més important que es compleixi la sonicitat, mentre que en les
verbals prima la uniformitat amb la resta del paradigma i per aquest motiu es pe-
nalitzen les vocals epentétiques.

En el nove capitol, titulat Accent, pen i sintagmes, s’hi estudia I’accentuacié en
els verbs (determinada pels morfemes de final de mot) 1 en els noms trisillabs, que
es veuen influits per restriccions prosodiques. Finalment, hi ha una explicacié (que
Wheeler déna com a provisional) per a la redistribucié dels accents en les frases.

En el dese capitol s’hi tracta la fonologia de mot i I’allomorfia condicionada
fonologicament. La primera part del capitol parla extensament sobre I’espirantit-
zacié (que anomena lenition), sobre els contextos on es troba i sobre els motius
que la poden desencadenar. També es debat llargament, a partir de dades foneti-
ques, si les oclusives sonores afectades per I’espirantitzacié esdevenen aproxi-
mants o fricatives. Les dues seglients parts del capitol estan dedicades al que es
coneix com a elisié d’/n/ i d’/r/ finals. Wheeler s’allunya de les propostes de
molts altres fondlegs 1 considera que no hi ha regles d’elisi6 final, sin6 que cal ex-
plicar els mots en que s’alterna I’aparicié o no d’/n/ o d°/t/ (so —sons, paper —pa-
perera) com a formes amb allomorfia. Sobre la /r/ final déna unes llistes prou
llargues & exemples en queé es manté i en qué no es manté, ordenades per posicid
de P’accent i per vocal anterior a la /r/. El capitol acaba amb un petit apartat sobre
les alternances en les arrels que acaben en labials (esquer{p] - esquer[pla; estre[p]
- estre[]ar; bla[w] - bla[R]a; ri{w] - ri[wlada; ...).

L’onze i ltim capitol esta dedicat a la sillabificaci6 dels clitics pronominals. El
capitol comenga amb aquesta frase que avisa de ’enorme interes del tema: «The sys-
tem of pronominal (anaphoric) clitics is possibly the most complex of Catalan
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grammar» (El sistema de clitics pronominals (anaforics) possiblement és Ielement
més complex de la gramatica del catala). S’hi estudia el sistema propi del catala
colloquial de Barcelona a partir de les propostes de Bonet i Lloret (2001, 2002,
2005), perd modificades en alguns punts. També es comenta el treball de Jiménez i
Todoli (1995),’ del qual parteixen Bonet i Lloret. Aquest onze capitol és molt inte-
ressant per als fonolegs pel repte que suposa I’analisi del sistema de clitics del catala.
També pot resultar interessant per a qui vulgui conéixer com funcionen els pronoms
en el llenguatge colloquial, que sén molt diferents dels que proposa la normativa.

Aquests son tots els continguts del llibre, pero ara cal fer notar qué no hi tro-
bara el lector. En primer lloc, és remarcable que els dialectes rossellones 1 algueres
només s’anomenin en la introduccid, perd que no se’n comenti la fonologia al
llarg del llibre. Només es fa un breu esment del sistema vocalic tonic del rosse-
llones en la pagina 38 i apareix també en una nota al peu de la pagina 279. Tan-
mateix, penso que la causa d’aquestes abséncies no és pas un descuit o un desco-
neixement de I’autor, siné que es deu al fet que sén els dos dialectes menys
estudiats per la comunitat lingtifstica. També en el camp de la investigacié sén els
dialectes més desfavorits.

Pel que fa a qliestions fonologiques, crida I’atencié que no es parli de com és
la fonologia dels manlleus. Potser aquest tema no es tracta perqug, per a poder-lo
analitzar, caldria utilitzar un nivell més complex de TO del que se segueix en el
llibre. Tampoc no es tracten temes que puguin entrar en camps de la gramatica di-
ferents de la fonologia, com sén la morfologia i la sintaxi. Per exemple, en la pa-
gina 263 es diu que no s’analitzara en TO Pepéntesi d’/o/ 1 /a/ en els plurals fe-
ligos 1 felices perque aixd demanaria una explicacié morfoldgica (en el plural hi ha
un morf que no apareix en el singular, el qual no té marca de génere masculi ni fe-
ment: felig+3). Segurament tampoc no es parla sobre 'entonacié perqué dema-
naria parlar de sintaxi. En canvi, si que hi ha dades fonetiques perque sén la base
per a poder treballar en fonologia.

En conclusid, ens trobem davant d’un gran lingtista, Max W. Wheeler, que
ha escrit un llibre molt clar i molt detallat que contribueix a situar el catala entre
les llenglies capdavanteres en investigacié lingiiistica.

GeMMA GOMEZ DURAN

2. Eulalia BoNeT 1 Maria-Rosa LLORET, More on alignment as an alternative to domains: the
syllabification of Catalan clitics (Universitat Autdnoma de Barcelona, «report de recerca GGT-
01-11»,2001). ROA 592-0403.

1 , OCP effects in Catalan cliticization, «Catalan Journal of Linguistics», nim. 1
(2002), ps. 19-39.
i , More on alignment as an alternative to domains: the syllabification of Catalan cli-

tics, «Probus» (MS, Universitat Autonoma de Barcelona/Universitat de Barcelona, 2005).

3. Jests Jimenez i Julia TopoLi, La forma dels pronoms clitics catalans: condicions sitlabigues i
alineament morfologic, dins de Carlos MarTiNEZ VIDE (ed.), Actes de I’X1é Congrés de Llengnat-
ges Naturals i Llenguatges Formals (Barcelona, Promociones y Publicaciones Universitarias,
1995) ps. 429-37.
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CORBERA, Jaume: Arxiu Audiovisual dels Dialectes Catalans de les Illes Balears.

Anys arrere els qui estudidvem la dialectologia catalana treballivem amb ma-
nuals en queé el suport audiovisual no s’havia incorporat encara. De fet soliem tin-
dre a I’hora d’estudiar altres parlars diferents dels nostres, nombrosos textos es-
crits amb una aproximacié a la prondncia més o menys gran depenent del grau
d’especialitzacié del manual, i, de vegades, haviem de recérrer al professorat per
poder coneixer millor diversos trets, sobretot fonetics, del parlar en questié. Per
a mi, els parlars balears presentaven tal varietat de caracteristiques propies, que
generaven una mar de dubtes sobre com aquests trets es resolien d’una manera
practica en el discurs oral (la e neutra tonica, les nombroses palatalitzacions, les
assimilacions). Si hom volia sentir «qualcd xarrant mallorqui o rallant menorqui»
hi havia a ma recursos comptats, no sempre a I’abast i de caracter fragmentari
(cassets sobre cangons populars o rondalles enregistrades), que sovint eren apro-
fitables per al dialectoleg adés aficionat i profa, adés professional; per bé que no
estaven pensades o concebudes directament per a ells. Per descomptat també hi
havia les cangons de Tomeu Penya, de Maria del Mar Bonet o del grup eivissenc
Uc, amb qué ompliem les llacunes de I’audici6 de mica en mica, a copia de sentir-
les, ates que de vegades hi havia CDs (en el cas de Tomeu Penya almenys) que no
tenien ni tan sols la lletra de les cangons interpretades.

En poc temps, pero, les noves tecnologies han obert noves portes que perme-
ten presentar una gran quantitat de dades curosament ordenades en un espai re-
duit (un DVD Rom), cosa de la qual se’n pot aprofitar o ja se n’aprofita de fet la
dlalectologla, si fem cas de ’arxiu audiovisual que ens arriba a les mans.

L’arxiu audiovisual dirigit per Jaume Corbera ens ofereix una seleccié de to-
tes les entrevistes realitzades, amb els fragments considerats de més interes. Tot i
la forgosa tria feta, ateses les dades nombroses que hi ha replegades; I’ Arxiu om-
pli un buit que fins ara impedia ’accés a la comprensié global d’un dialecte o d’un
parlar i traga un cami que hauria de ser petjat si més no amb fortuna semblant, per
altres projectes que prenguessen com a base la resta de parlars catalans.

A Parxiu hi trobem un mapa de tots els llocs enquestats amb la pertinenga al
municipi corresponent, els temes de queé tracta la conversa, el nom dels entrevis-
tats 1 la data de ’entrevista. Tanmateix, ’enregistrament audiovisual permet resse-
guir també amb detall, aspectes paralingtistics de I’entrevista amb un especial es-
ment a la gestualitat. Certament I’arxiu compta amb una altra aportaci6 ben nova
com és el de Pestudi dels gests que poden ser segmentats, classificats 1 analitzats
amb tot detall si cliquem el corresponent apartat dins la pagina principal de I'arxiu.

Pel que fa als fragments d’entrevista, n’ aparelxen en quantltat variable que
oscilla entre els nou de ciutat de Palma i, més sovint, entre un i quatre per a cada
municipi, en general amb alternanga de grups de dones 1 d’homens. Per pro-
cedeéncia geografica comptem, doncs, amb Formentera (1 municipi), Eivissa (4
municipis), Mallorca (18 municipis) i Menorca (8 municipis) sense excloure Tar-
bena, al Pais Valencia, amb 2 fragments d’entrevistes a 2 homens i 3 dones res-
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pectivament; atés que aquesta darrera poblacié fou repoblada amb gent delesilles
després de despoblar-se com a conseqiiencia de ’expulsié dels moriscs el 1609.

Si tenim en compte que la durada de cada fragment d’entrevista és de vora 5
minuts, hom pot comprendre la magnitud de les dades que s’hi presenten. Cal
afegir que de cada entrevista hi ha transcripcié en text i transcripci6 fonetica, sin-
cronitzades amb ’enregistrament audiovisual de la conversa.

Mitjangant les entrevistes hom pot sentir de viva veu i amb total espontanei-
tat per part dels usuaris, la major part dels trets lingiiistics que singularitzen els
parlars balears dins el conjunt dels parlars catalans, perd a més, hom comprova
que darrere I’aparent homogeneitat que ofereix un dialecte després d’haver-ne es-
tudiat les caracteristiques més generals 1 sistematiques; hi subjau una diversitat
apassionant que no sols afecta poblacions o parlants diferents cas de la fluctuacié
llavo/llavonses que trobem sovint; ans també parlants d’una mateixa localitat 1
dins una mateixa conversa, com hom pot comprovar araiadés (per exemple en un
mateix parlant, fins i tot, oim com s’alternen gaire/massa a Sant Antoni de Port-
many, i capell/sombrero a Ciutat de Mallorca).

Deixant de banda el gavadal d’aspectes fonetics dels parlars balears molt ben
reflectits en la transcripci6 corresponent, pel que fa a altres aspectes lingtiistics en
aquest arxiu i només per donar-ne un tast podem veure en el vessant morfo-
sintactic 1'ds de I’article determinat a Pollenga # doctor Fabregues as d’ésser com
a auxiliar: bi som estat (Artd) perqué no se’n fossen anats (Sant Josep de sa Talaia);
els participis concordats, havia cobrades (Lloseta); 1'iis de pus en oracions negati-
ves, no he tengut pus doblers (Arta); els canvis en 'orde complement directe —in-
directe, els se’n van dur (Andratx)—; I’s en cas oblic del pronom personal fort,
a jo m’ha anat bé (Formentera); el relatiu gui subjecte amb antecedent explicit,
Pany qui ve (Sant Josep de Sa Talaia); original participi d’ésser, havia sét (Eivis-
sa), o els indicatius 1a persona present en a, jo demana de Tarbena.

De la mateixa manera, en el camp de la creacié semantica hi podem trobar
originals trasllats de significat com ara sonar la guitarra (Sant Lluis), o la creacié
del verb nomer (aqueixa persona) nomia Toni (Pollenga) o encucar-se, ‘tapar la
cara amb els bracos’ (Formentera).

Quant als marcadors discursius, n’hi ha de sintetics com ara pentura, afaigo-
nat a partir de per ventura (Andratx); mem sobre veiam (Migjorn) o bé forca més
desplegats, a posta és gue vénc en es dir (Migjorn) i connectors de tipus causal per
mor de a causa de; en expressions com per mor d’aixo (Formentera) o modal amb
matis intensiu i de concrecid assus-suaixi «en aquesta exacta manera» (Migjorn).

No obstant aix0, no volem fer creure que els fragments reportats constituei-
xen només un catileg de singularitats més o menys locals. Qualsevol parlant hi
podra trobar dins les converses enreglstrades lexic 1 expressions ben properes o
identiques al seu parlar que no sovintegen als diversos estandards audiovisuals,
perd que el fet de trobar-los aci palesen que es fan servir en una area geografica
molt més extensa del que es podria pensar. Des del punt de vista del valencia cen-
tral i meridional, per posar un exemple que sentim més proper, en aquestes en-
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trevistes o converses es troben diversos mots coincidents amb els balears. En fem
ceda: cuixot, fraula, esclata-sang (Ciutat de Mallorca), volta, anous, joc de conillet
a amagar (Eivissa), companatge, raor, capoladora (Sant Antoni de Portmany),
nou de trinca (Artd), i encara aquestes connexions es fan més fermes amb el va-
lencia de les Marines, la Safor i el Comtat: daixona (mot joquer emprat a basta-
ment en totes dues zones), de que es deriva daixonar (Lloseta), o, pel que fa a la
fonetica, el timbre de la vocal oberta a palatalitzada feta gairebé o, tan comuna en
molts dels valencians d’aquestes comarques i tan nitida a ’entrevista de Deia (per
ex. sentiu quan diuen caso per casa).

L’arxiu, perd, no sols s’ha de veure des d’una perspectiva lingtistica 1 dialec-
tologica pures. Hi ha vessants de caire literari, sociolinglifstic, etnografic 1 histdric
forca interessants. Pel que fa al primer, hi ha diverses entrevistes que parlen de la
figura del glosador/a. Hem de fer especial referéncia a les gloses tan ben recorda-
des per la Sra. Catalina Torrandell de Pollenga, d’una poeticitat i d’un valor litera-
ri indiscutibles. Tocant al segon vessant (sociolingtistic), és interessant de remar-
car com els parlants reflexionen sobre els trets lingiifstics que els singularitzen: hi
trobem reaccions ben humanes de pertinenca i de lleialtat al grup o bé de mimesi
amb el grup més ampli i predominant: les dones de Pollenga, quan no salen al bell
mig d’un pais que no sala, pero parlen d’aquells que quan van a ciutat dissimulen
aquest tret, els tarbeners quan «parlen de sa» enmig d’una terra que no ho fa, en-
cara que també n’hi ha o n’hi havia que ’'amagaven en les relacions amb els altres
valencianoparlants. Hi ha, tanmateix, el canvi en el tracte de respecte: els diferents
tractes de respecte d’acord amb grups d’edat i estrats socials, en agut contrast amb
el tuteig general d’avui dia. Hi ha la variacié lingtistica avis/fills/néts sentida pels
entrevistats (entrevistes de Ciutat de Mallorca). Hi ha, finalment, els qui desplagats
a altres terres retroben la llengua comuna o gairebé, tot parlant el seu mallorqui a
Perpinya o amb els pagesos occitanofons de la rodalia de Marsella (el cas del solle-
ric que compra fruita a Perpinya i la ven a Martigues).

Des del punt de mira etnografic, ’arxiu conté diversos jocs (bot de moro, es-
trella de mangra (Andratx) 1, tanmateix, descriu oficis menestrals en greu declivi
o envies d’extinci6 (1a llata de ’espart i els cabassos de margall6 a Tarbena), i d’al-
tres que han canviat metodes 1 aines (el pescador de bou a Sant Antoni, el pages a
Deid, el minaire a Lloseta). Sovint a aquests oficis hi va lligada una terminologia
interessant i rica que pot ser un bon punt de partida per a engreixar amb nous ter-
mes del fons patrimonial activitats actuals vinculades en major o menor mesura
amb els oficis del passat.

Finalment, també ens parla I’Arxiu de les relacions socials i els rituals tradi-
cionals (el festeig, el bateig, la comunid, les festes majors, la missa) 1 narra esdeve-
niments historics viscuts en primera ma (I’algament feixista a Magd). L’arxiu ens
duu, doncs, el darrer ale, per no dir les raneres, d’'un mén que s’acaba amb la
consciéncia clara i punyent d’aquest fet per part dels seus protagonistes. No es
tracta d’una evocaci6 idillica: la gent plana havia de fer molta faena si volia sub-
sistir i d’aqueixes dificultats les entrevistes en van plenes, perd no és menys cert
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que en determinats entrevistats tenim la sensacié que tot aixd s’ha acabat com
també s’albira la fi de la seua vida. «Tot aix0 s’ha acabat» no deixa de repetir amb
amargor una de les dones entrevistades des Castell.

Tot plegat, ’arribada d’aquest arxiu suposa una aportacié excellent al conei-
xement dels parlars illencs 1 hauria d’obrir les portes a noves empreses semblants
que permeteren congixer la totalitat dels parlars catalans abans que no es perden
en les darreres generacions de parlants encara vives. Tanmateix, estudis com
aquests poden obrir nous camins de recerca encaminats a estudi dels fenomens
paralingiiistics com ara el de la gestualitat. Tampoc no podem oblidar la indubta-
ble utilitat didactica de I’Arxiu amb una clara transversalitat, que ens connecta
amb disciplines no lingiifstiques com ara la literatura, la geografia, la sociologia,
la histdria, ’etnografia o 'antropologia; en la mesura que aquests textos audiovi-
suals esdevenen documents vius de la historia o més aina de la intrahistoria, de la
societat illenca del segle anterior.

RAFEL JORDA

EGUREN, Luis 1 Olga FERNANDEZ SORIANO: La terminologia gramatical, Madrid,
Gredos, 2006 («Ensefianza y lengua espafiola», niim. 4).

«A castella ens diuen que mundo és un lexema, profe, 1 tu classifiques mon
com un monema lexic. A qui hem de fer cas?» «El profe de catala ens ha dit que
sobrevolar és una paraula derivada, si ho posem a I’examen estara malament? Ens
baixaras la nota si no posem que és una paraula composta?». I aquesta vegada els
estudiants tenen tota la raé: Que és un morfema? Que és un monema? Com es
classifiquen [sol] o [mdn]? Sobrevolar és una paraula nova formada per derivacié
0 per composici6?

Sense ser la més rigorosa, «Depen» és la resposta més habitual a preguntes
com aquestes i en les quals, ara si, coincidim professors de catala i de castella.

Les discrepancies no es limiten, pero, a la morfologla, se’n reconeixen també
en els termes usats per designar algunes categories: que si «adjectiu», que si «de-
terminatiu», que si «actualitzador»... no sembla que existeixi aqui I’acord neces-
sari per a anomenar els determinants. Tampoc les definicions dels tipus de parau-
les s6n alienes a les paradoxes terminoldgiques i conceptuals: tots hem llegit,
estudiat —i probablement aprés— que el nom és la part de ’oracié que denota
persones o objectes i que el verb n’és la que indica accions; perd tots sabem tam-
bé que esperanca és un nom i que saber o tenir sén verbs que no signifiquen ac-
cions. I qué podem dir del sistematic i no sempre raonable ds de criteris seman-
tics per caracteritzar les funcions sintactiques? Ben segur que uns 1 altres hem
treballat amb algun llibre en el qual es defineix el subjecte com ’element que fa
’accid del verb i, a la vegada, hem d’explicar que el subjecte de M’agrada jugar és
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jugar, ’inica paraula que aqui denota accid; o potser ens les hem hagut d’haver
amb un manual on es presenta el subjecte com ’agent de I"acci6 que expressa el
predicat i, llavors, hem de raonar que La meva germana és el subjecte de La meva
germana va rebre la invitacio.

De les veritats a mitges o de les mitges veritats, en sorgeix el garbuix de termes
1 conceptes gramaticals detectat per Luis Eguren i Olga Fernandez Soriano en els
manuals de llengua castellana i literatura de E.S.O. i batxillerat, material que és cu-
rosament analitzat al seu llibre La termmologm gramatical. Aquest estudi s’es-
tructura en dues parts complementaries: la primera esta formada per una serie
d’articles curts on es comenten i se sospesen detalladament els principals proble-
mes terminologics 1 nocionals detectats als llibres de text de secundaria i batxille-
rat, mentre que la segona part constitueix un glossari amb definicions clares i pre-
cises d’una amplia seleccié dels termes gramaticals usats en aquests textos.

Aquesta publicacié parteix de la conviccié que «la terminologia d’una disci-
plina és, entre d’altres coses, un reflex formal de la seva organitzacié conceptual.
Quan aprenem els termes d’una disciplina estem aprenent, per tant, els continguts
de la materia» (EGUREN & FERNANDEZ SORIANO, 2006: 9, la traduccié és nostra).
Aixi doncs, el seu repte és contribuir a aclarir les discrepancies presents als llibres
de text. Aquest objectiu té uns destinataris privilegiats: els professors de llengua
castellana de secundaria, d’espanyol per a estrangers i els professors i alumnes
universitaris de primer curs. Concebut com un recolzament per a la tasca docent
i discent, La terminologia gramatical suposa una ajuda molt generosa, un magni-
fic full de ruta. Ara bé, com que I’estudi gramatical del catala pateix dels mateixos
mals terminoldgics, seria bo de poder comptar amb un llibre semblant en catala.
No cal dir que també fa molta falta un estudi com aquest perd fet des d’un enfo-
cament comparatiu catala-castella. Mentrestant, perd, no dubto a aconsellar als
professors i alumnes de llengua catalana la lectura del llibre de Luis Eguren i Olga
Ferndndez Soriano. Tot seguit en farem un tastet.

Tot 1 que els continguts gramaticals han quedat notablement reduits en els
manuals de secundaria 1 de batxillerat, el caos terminologic 1 nocional hi segueix
essent ben present. En efecte, no cal gratar massa per a adonar-nos que tant mor-
fema com monema sén dos termes diferents que designen el mateix: «la minima
unitat significativa». Mantenir els dos termes és participar en la guerra terminolo-
gica entre ’escola anglosaxona 1 la francesa d’André Martinet. Ben poca cosa en
podem treure, perod, d’aquesta baralla. Potser només confusions. En d’altres casos,
el conflicte generat no prové simplement d’una batalla terminologica entre esco-
les; de vegades, sota el caos terminologic s’hi amaguen importants discrepancies
conceptuals en relacid a la funcié de I’element que es pretén anomenar. Aquest és
el cas, per exemple, dels determinants demostratius, possessius, numerals i indefi-
nits, anomenats també «adjectius», encara que es comportin de manera molt dife-
rent als adjectius propiament dits. «Darles este nombre no parece ser, por tanto, la
opcién mds apropiada», afirmen Eguren i Ferndndez Soriano a la pagina 21.

L’Gs de la substantivacié com a recurs d’analisi gramatical és molt freqiient
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als llibres de secundaria. Perd en nom de la rapidesa i/0 simplificacid, no es fila
prou prim: no es parteix d’una definicié acurada del que és la substantivacié i no
es tenen en compte els factors que hi intervenen ni les conseqiiencies que se’n des-
prenen. Aixi, posem al mateix sac de les substantivacions casos com, per exemple,
un jove, el fosc i fumar de les oracions «Un jove em va indicar la direccié de I’es-
tacid de trens», «El meu germa va triar el cotxe blanc pero jo prefereixo el fosc» 1
«Fumar perjudica seriosament la salut». D’aquesta manera, pero, estem ignorant
que aquestes construccions tenen propietats molt diferents: mentre jove no es pot
combinar amb un adverbi de grau —*Un molt jove em va indicar la direccid de
Pestacid de trens—, fosc, si: <El meu germa va triar el cotxe blanc pero jo preferei-
x0 el més fosc». D’altra banda, a diferéncia dels substantius, fumar presenta totes
les possibilitats combinatories dels verbs: admet la preséncia d’un auxiliar o d’un
verb modal, pot anar acompanyat d’una negacié —No haver fumat mai és bo per
a la salut —o pot combinar-se amb pronoms febles— La cigarreta, fumar-te-la
molt lentament pot ser relaxant.

Un altre tipus d’entrebanc detectat en els llibres de text esta en I'tis de criteris
inadequats per a establir alguns conceptes. Aquest és el cas del criteri d’obligato-
rietat per a recongixer el nucli d’un sintagma. Els autors de La terminologia gra-
matical mostren clarament com aquest plantejament no només comporta para-
doxes com la d’haver d’acceptar la naturalesa exocentrica (amb el nucli fora de la
construccid o sense nucli) d’alguns sintagmes, com ara el sintagma verbal de la se-
gona oraci6 coordinada a En Pere comprara la verdura i en Joan la carn, sin6 que
també fa dificil explicar que el nucli d’un sintagma preposicional és la prep051c1o
Cal, doncs, valorar la validesa del concepte d’ «obhganetat» com a criteri per de-
terminar el nucli d’un sintagma a la vegada que es fa necessaria una definici6 ben
delimitada del concepte de nucli.

Resulta dificil imaginar un mecanic de motos que compri peces a un taller de
cotxes. La barreja de criteris és un altre dels generadors de problemes en els 1li-
bres de text. En efecte, és molt habitual I'Gs de criteris semantics per a caracterit-
zar les funcions sintactiques. I si no, quin mestre o professor no ha hagut de des-
lligar els termes semantics de «pacient» (o tema) i «destinatari», de les funcions
sintactiques d’objecte directe i objecte indirecte, respectivament? I és que sembla
necessari separar les funcions sintactiques de les semantiques. Si bé totes dues s6n
nocions relacionals, no existeix relaci6 biunivoca entre unes i altres i, per tant, no
es poden definir unes en funcié de les altres. Els exemples es podrien multiplicar,
aqui no hem fet més que una degustacié del que podem trobar en aquest llibre.

La multiplicacié de termes gramaticals sense distinci6 rellevant, I'as de dife-
rents criteris per a definir diferents tipus de paraules, els desacords en la funcié
atribuida a les peces gramaticals, la falta d’uniformitat en els criteris emprats per
a definir les categories gramaticals, la falta de precisié en la definici6 dels recursos
usats en les analisis, la barreja de criteris, la falta de delimitacions estrictes de con-
ceptes... de tot aix0d i més tracta La terminologia gramatical de Luis Eguren i Olga
Fernandez Soriano.
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La terminologia gramatical constitueix, doncs, un intent reeixit de posar en
ordre el caos terminologic i nocional presents en els llibres de text de llengua de
secundaria i batxillerat. Sense voler minimitzar la seva importancia, el més inte-
ressant d’aquesta publicacié no és que denuncii aquest desordre i1 confusid, sind
que, en lloc de donar-nos solucions tancades, ens mostra els recursos i mitjans per
a arribar a la clau més raonable 1 raonada de cada un dels conflictes terminologics
o conceptuals fets patents. No ens déna la solucid, el peix, siné que ens ensenya
a pescar.

LourDEs GUELL MASACHS

Bover 1 Font, August: Sardocatalana. Llengua, literatura i cultura catalanes a
Sardenya, Paiporta, Denes, 2007 («Colleccié Basica», nim. 10).

Representa una notable raresa el fet que un estudiés catala dediqui una part
important de la seva activitat de recerca a I’aprofundiment d’aspectes filologics
relacionats amb I’illa de Sardenya. Les excepcions es poden comptar amb els dits
d’una sola ma; i, com és natural, estan estretament relacionades per lligams més o
menys solids d’amistat personal i collaboracié professional i cientifica, fins al
punt que, sovint, pot arribar a semblar que els uns es llegeixen els altres —activi-
tat lloable—, sense altre public que ells mateixos, en un cercle tancat &’ espec1aht—
zaci6 util per al progrés de la recerca, perd esteril o desaprofitat per a la comuni-
tat. Perd no hauria de ser aixi i, de fet, no ho és: altrament no s’explicaria que un
llibre com el d’August Bover, Sardocatalana, s’hagi beneficiat d’una edicié nor-
malitzada en el mercat editorial dels Paisos Catalans, el qual s’espera —no podria
ser d’altra manera— que la circulaci6 del llibre arribi alla on ha d’arribar, és a dir,
a les mans d’un lector especialitzat, d’un lector interessat, d’un lector encuriosit i,
gracies a Déu, també a les prestatgeries de les biblioteques a les quals l'usuari de-
mana que no manquin textos d’abast general, textos ttils, necessaris.

Perd aquest benefici social, deiem, ara com ara depen de I’esforg cientific de
ben pocs. I, ben mirat, no s’estén: el Regne de Sardenya va formar part de la Co-
rona d’Aragé durant quatre segles (1323-1714) i la llengua catalana sobreviu en-
cara a I’Alguer. Es tracta de gairebé set segles de materials filologics d’interes
com, de dificil accés perod accessibles per a Iestudiés (i viatjar a ’exdtica Sarde-
nya no és imprescindible: ’Arxiu de la Corona d’Aragé 1 la Biblioteca de Catalu-
nya, sense anar més lluny, ofereixen documentacié per a diverses generacions
d’investigadors). I el que representa un fet insolit és que aquesta poca atencié en-
vers la documentacié catalanosarda afecti, en el terreny de les Humanitats, fona-
mentalment la filologia. Nés un bon exemple la manca de referéncies al catala de
Sardenya al fonamental volum de Josep M. Nadal 1 Modest Prats, Historia de la
llengua catalana 1: Dels origens al segle xv. La nostra historiografia, en canvi, té
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ben presents els periodes medieval i modern de I'illa —sovint sota denominacions
simplificadores com «la Sardenya catalana», «la Sardenya aragonesa» o «la Sar-
denya espanyola», amb altres variants en el gentilici, de vegades extravagants («la
Sardenya austriaca»!, durant el regnat de I’arxiduc Carles d’Austria, el Carles TII
de la Corona d’Aragd); i la historia de I’art no deixa en absolut de seguir les pas-
ses a Sardenya del romanic i el gotic catalans. Ara bé, aixo si: tant la historiogra-
fia general com, sobretot, la historia de I’art ofereixen els seus materials de mane-
ra fragmentaria, normalment en reculls de caracter miscellani o bé publicacions
d’ambit marginal o periféric —ho diem, en els dos casos, en el bon sentit de la
marginalitat i I’erudicié periférica dels contextos academic 1 editorial.

També fins ara August Bover havia difés un llarg seguit d’articles amb la dis-
persié propia dels estudis especialitzats en la tematica que ens ocupa, limitacié
natural que donava, perd, una aparenca excessivament difuminada del sistematic
aprofundiment amb qué ha tractat diversos aspectes relacionats amb la filologia
de la Sardenya catalana. Cal que saludem, doncs, fins i tot amb entusiasme —jo
diria—, tant el bon gust com la sana ambicié amb queé ara August Bover proposa
al mercat editorial una ordenada colleccié de materials dedicats a una geografia
acadeémicament estigmatitzada per la marginalitat —i ara empro el terme en el seu
sentit negatiu, malauradament. Els articles que formen Sardocatalana van veure
la llum entre els anys 1981-2006 (no és cosa de broma: es tracta de vint-i-cinc
anys d’interés i activitat), acollits en revistes, miscellanies, actes de congressos i,
de vegades, publicacions de curta tirada decididament dificils de trobar a Catalu-
nya. El caricter dels textos, ara recollits de manera unitaria, és també d’allo més
bigarrat («tribus bigarrades / de joves romeus», escrivia Bover en uns versos d’En
pelag d’amor, dedicats en aquella ocasié a una altra illa mediterrania, Formente-
ra; 1 és que el nostre autor va arribar a Sardenya, com Josep Pla, saltant d’illa en
illa): a Sardocatalana hi trobem des d’articles d’erudicié filologica fins a textos de
divulgacid, des de prolegs de reculls poetics algueresos fins a lleugers —agils,
alats— manifestos de militancia sociolingtiistica que acompanyen el lector no no-
més fins als temps actuals, fins a la data d’avui, siné que indiquen possibles tra-
jectories de futur.

La dispersi6 o, si volem, el caos dels origens d’aquests materials (als origens de
tot hi ha sempre el caos), si no fos perqué ho diem ara i I’autor ho sintetitza en una
«Nota editorial», el lector no només no ho sabria —em sembla natural—, siné, so-
bretot, no ho acabaria de notar gaire. I és que August Bover ha tingut ’elegancia
—que és rigor i alhora respecte envers el lector— de ratificar el caracter unitari del
seu recull a través d’una relectura dels textos, «de vegades amb algun retoc» —es-
criu ell— i, fonamentalment, amb una pacient revisié de les notes i una acurada ac-
tualitzacié de la bibliografia que, en un apartat final, és comuna per a tots els capi-
tols i arriba en diverses ocasions fins a la data de redacci6 final del treball.

A més de tot aix0d, convé destacar 'encert de la divisié del llibre en dos grans
blocs, «Sardenya» 1 «L’Alguer», a través dels quals ’autor ens acompanya, en pri-
mer lloc, des de les grans croniques catalanes —dues de les quals, la de Ramon
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Muntaner i la de Pere el Cerimoni6s, dediquen la seva atencid, entre d’altres te-
mes, a la conquesta catalana de I'illa— fins a la dissolucié de la Corona d’Aragg,
al segle xvi, tot seguint, entremig, el fil conductor dels goigs catalans a Sardenya;
i, en segon lloc, des del primer text literari algueres conegut (les Cobles de la con-
quista dels francesos, que es remunta al segle xv) fins a la situacié lingtistica i li-
teraria de ’Alguer contemporania, sense descuidar-se, tal com anticipavem, de
reflexionar sobre la trajectoria normativitzadora de la llengua gracies a la qual
hom pot treballar, des de I’estudi i la dinamitzacié cultural, «Per un futur al-
gueres».

JoaN ARMANGUE 1 HERRERO

MaLLorQut, Elvis (coord.): Toponimia, paisatge i cultura. Els noms de lloc des de
la lingiiistica, la geografia i la bistoria, Girona, Associacié d’Historia Rural
de les Comarques Gironines / Centre de Recerca Rural (Institut de Llengua
1 Cultura Catalanes — Seccié Vicens Vives) de la Universitat de Girona / Do-
cumenta Universitaria, 2006 («Biblioteca d’Historia Rural, colleccié Fonts»,
num. 4).

Cal celebrar ’aparici6 d’aquest llibre, i convindria difondre’n la distribucié
(segurament més enlla de la que solen tenir les edicions, com aquesta, de caracter
no comercial 1 iniciativa periférica), i en tot cas la seva consulta all{ on hagi arri-
bat. Podria semblar que no és res més que un llibre —un altre— on s’apleguen les
conferéncies d’un cicle sobre onomastica (a Iestil dels que es van publicar a Llei-
da el 1994 1 el 1996, o del que sorgi, en dos volums editats el 1995, del Mestratge
de Toponimia de la Universitat de Valéncia de 1991-92, per posar només tres
mostres ja una mica allunyades en el temps), perd no és ben bé aixi. I no ho és
perque el que ara ens ocupa té dos importants valors afegits: d’una banda el carac-
ter realment interdisciplinari del cicle, que es reflecteix al titol mateix i encara més
al subtitol del volum, i d’altra banda els textos que en forma d’introduccié i con-
clusions hi signa el seu mateix curador, Elvis Mallorqui.

Comencem per aquest darrer aspecte, 1 després anirem al cos central de I'o-
bra, és a dir, a les ponéncies que hi sén publicades. Val a dir que Elvis Mallorqui,
de qui a la solapa se’ns informa que és llicenciat en historia i professor d’ense-
nyament secundari, no era fins ara conegut de manera especifica dins del mén
(per sort) cada cop menys petit de 'onomastica catalana, si bé és autor de dife-
rents estudis relacionats amb la historia local de determinats indrets de la Catalu-
nya nord-oriental, i més en particular d’algunes recerques que se centren en la ri-
quesa que per a aquests estudis conté la documentaci6 arxivistica (capbreus, etc.),
aixi com la cartografia, tal com es reflecteix si més no en quatre referéncies bi-
bliografiques prou explicites que hom troba, entre moltes altres, al final del llibre
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(ps. 180-181). Es a dir, que som davant d’un investigador interessat sobretot en la
historia local d’unes contrades, que coneix bé la importancia de les fonts detalla-
des i, dins d’aquestes, de la informacié de tipus onomastic —en la linia, per es-
mentar uns pocs noms, del que d’en¢a décades han representat figures com An-
toni Pladevall, Jordi Bolds o Enric Guinot. Bé cal celebrar-ho, doncs— i no sols
pel que té de continuacid i consolidaci6é d’una branca fonamental d’aquella inter-
disciplinarietat abans alludida, siné fins i tot pel fet que representa una nova in-
corporaci6 a aquest ambit. Una incorporacid, diguem-ho ja, en qué es nota tant
la forta empenta de la novetat mateixa (I’afany lloable de voler-ho comprendre
tot) com ’encert del cami empres (I’assoliment raonable d’aquesta comprensié
global). Aixo es fa patent en els textos que, com deéiem, signa Elvis Mallorqui, que
—a banda d’una de les cinc ponencies centrals— sén dos: una introduccié i unes
conclusions.

La introduccié de seguida déna el to del llibre: integracié de disciplines en-
torn de la toponimia, utilitat dels enfocaments multiples, necessitat de rigor en el
coneixement, 1 profusi6 de dades i referéncies. No és una simple introduccié-pre-
sentaci6 (aquesta funcié és acomplerta tot just pels seus apartats primer i tercer,
que expliquen en cada cas amb dues pagines que el llibre és fruit d’una jornada ce-
lebrada a Girona el 17 de setembre del 2004 i que la seva estructura —la del llibre
ila de les jornades— és logicament parallela), siné que a la resta de les seves quin-
ze pagines Mallorqui ja condensa alld essencial de la comprensié de la toponimia
com a camp interdisciplinari, partint de les beceroles distintives del que és un
nom propi fins arribar a consideracions veritablement especialitzades amb motiu,
quan cal, de citacions ben seleccionades d’autors com Albert Dauzat o Maximi-
liano Trapero, sense oblidar els nostres Enric Moreu-Rey o Joan Tort, entre forga
altres. I encara, en un darrer apartat de la mateixa introduccié, Mallorqui té espai
(ben bé cinc pagines) per resumir i valorar la recerca toponimica a les terres de
Girona, atés que, com es diu tot just comencat, «el present llibre vol contribuir a
difondre la toponimia» en aquesta regid, on «en comparacié amb d’altres sectors
del Principat, la recerca (...) esta a un estadi massa incipient» (p. 19).

Pel que fa a les conclusions, sén una altra bona mostra de com Elvis Mallor-
qui és capag d’integrar —en aquest cas amb tot just nou pagines— el més impor-
tant del que s’ha exposat al llarg del llibre: I’aveng desigual (tant en ’aspecte te-
rritorial com en el metodologic) que s’ha produit durant les darreres decades pel
que fa a la confeccié de reculls integrals de toponimia i, no sense un bon pessic de
to critic, la necessitat que aquesta mena de treballs s’enforteixi des de molts punts
de vista (un altre cop escau d’esmentar el metodologic, perd també apareix ara el
repte de la interdisciplinarietat), per acabar amb la clara demanda —que subscri-
vim— que la toponimia entri «de ple en els estudis superiors de les universitats
catalanes» 1 que aix0 es faci tenint «ben clar que no és patrimoni exclusiu de cap
disciplina en concret» (p. 149).

Doncs precisament una bona mostra d’aixd darrer és el llibre que ressenyem
—o la jornada que n’és a Porigen. Es compon, com ja hem apuntat, de cinc
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ponenc1es, i cadascuna d’elles té un perfll perfectament definit, i sempre comple—
mentari de la resta, de manera que el conjunt resulta un mosaic ben encaixat i al-
tament representatiu d’aquesta interdisciplinarietat en que tant s’insisteix. En
efecte, la toponimia no és (tan sols) cosa de lingtiistes —per molt que Joan Coro-
mines o Enric Moreu-Rey en fossin—, ni és tampoc (tan sols) cosa de gedgrafs, ni
d’historiadors, ni de socidlegs i antropolegs, sind de tots ells alhora, i encara d’al-
tres; aquesta és una de les seves principals virtuts, justament, i aquest és un dels
seus reptes permanents, mai no prou acomplert al gust o segons les necessitats
dels uns o dels altres...

La primera ponéncia va a carrec de Ramon Amigd, considerat des de fa temps
el principal exponent d’una ferma escola de recerca aplicada sobre toponimia al
nivell local, és a dir, el capdavanter de I’esplet d’investigadors que, a mig cami en-
tre erudit i ’afeccionat i sovint més aviat procedents del mén de ’excursionisme
o de l’activisme cultural que no de I’estrictament acadeémic (per bé que també s’hi
ha sumat al llarg dels darrers temps una bona colla d’universitaris) s’han dedicat
d’enga mitjan segle xx a la confecci6 d’inventaris de toponlmla (o globalment d’o-
nomastica, incloent-hi els noms de persona o si més no els noms de casa) en
aquest nivell de base territorial, a partir del treball de camp 1 la recerca en fonts
orals, 1 sovint també dels arxius de mida petita i mitjana d’arreu del pais. Doncs
Amigé n’és avui la figura més destacada i unanimement reconeguda, de manera
que no fa estrany que se li solguin encarregar ponéncies d’aquest caire, sovint la
inicial (curiosament —o significativament— el mateix passava, per exemple, en
I’esmentat cicle de conferéncies de Lleida de 1991), sobre els inventaris d’o-
nomastica en aquest nivell, el municipal o subcomarcal, que sens dubte sén una
eina imprescindible —el coneixement fiable i amb detall dels materials i la seva
presentaci6 ordenada— per tal que, si s’escau, més endavant estudiosos més es-
pecialitzats —un Coromines, posem per cas, o el mateix Institut d’Estudis Cata-
lans— puguin dur a terme les seves investigacions etimologiques o d’altres de
semblantment especialitzades. Mai no podrem agrair prou, en fi, la tasca duta a
terme no sols per Ramon Amigd, sind per tants i tants recercadors locals, que han
posat i seguiran posant a I’abast de la comunitat cientifica aquests materials, que
d’una altra manera correrien el risc greu de perdre’s en la memoria de les genera-
cions que ens van deixant, o de restar virginals i improductius en algun polsds (o
modern) arxiu municipal, parroquial o particular... Val a dir que, com correspon
al cas, les ponencies de Ramon Amigd solen tenir un doble vessant: d’una banda
la divulgacié —que ell sap fer amable i atractiva— de la seva propia experiéncia en
el camp de la recerca local en onomastica, on hi ha tant de consells practics com
d’exemplificaci de reptes a partir de casos concrets (p.ex. enigmes inicials resolts
un bon dia sota la llum d’un vell document notarial); i d’altra banda, I’esforg pa-
cient de recomptar i fer capmas de la progressiva acumulacié de treballs realitzats
1 publicats en aquest ambit. S’obté aixi un estat de la questié que permet fer-se
una idea de quines regions o comarques han estat més intensament treballades
—i des de quan— o de Dactivitat impulsora de determinades institucions i enti-
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tats. En aquest cas, a més, segons s’apunta en una nota, el mateix curador del 1li-
bre, Elvis Mallorqui, deu haver completat encara el llistat original de Ramon
Amigé amb les dades d’altres treballs publicats (o coneguts) durant el procés d’e-
dicié del volum, de manera que el resultat és una nomina ben illustrativa de cent
vint-i-cinc treballs publicats des de 1953 (amb un sol precedent de 1936, tanma-
teix reeditat també als anys cinquanta), si bé cal anotar que, d’acord amb el titol
explicit de la poneéncia d’Amigé, es fa referéncia només al Principat de Catalunya
(1 bé que ens consta que semblantment a les Illes 1 al Pafs Valencia hom ha treba-
llat, i molt, en linies similars) i que, en canvi, s que s’hi inclou un bon nombre de
publicacions referides a Aragd, bona part de les quals —les que no corresponen a
municipis de la franja catalanoparlant sind, per exemple, a la Ribagor¢a de parla
aragonesa (i no cal ni dir a I’area moderna d’expressid castellana)— creiem que,
per coheréncia, no s’escauria que hi figuressin... Sigui com sigui, és clar que es
tracta d’una excellent introduccid al cos central del volum per part d’un dels per-
sonatges clau de I"'onomastica catalana contemporania i, pel que fa al llistat suara
comentat, d’una eina ben actualitzada que se suma als que, en d’altres publica-
cions, hom (de vegades el mateix Amigd) ja havia anat presentant, tal volta en for-
ma de subtil estimul, i en tot cas a partir d’un lloable afany de precisié.

La segona poneéncia se centra ja en una de les tres principals disciplines impli-
cades en la sempre present interdisciplinarietat de la toponimia; duu per titol Els
noms de lloc i la llengua: la toponimia des de la lingiiistica, 1 va a carrec de Joan An-
ton Rabella, doctor en filologia catalana i membre (técnic clau, de fet) de I’Oficina
d’Onomastica de 'Institut d’Estudis Catalans. Podria haver-se tractat, doncs, de
la contribucié menys original —o més evident—, en tant que generalment els es-
pecialistes en toponimia al nostre pafs han provingut i provenen encara de ’ambit
academic de la filologia, perd val a dir que Rabella aconsegueix eludir aquest pa-
rany i superar el repte amb una ponéncia molt clara i ben exposada, plena d’exem-
ples 1 casos practics, i que no es limita a repetir per enésima vegada les virtuts ba-
siques de 'onomastica per a la filologia (la centralitat de la investigacié de caire
etimologic, sobretot de Coromines enca, i en conseqliencia el caracter documental
dels noms de lloc —en les seves formes actuals o antigues— per a la gramatica
historica 1 la dialectologia) siné que, sense deixar de recalcar aquests darrers as-
pectes i d’aportar-hi uns bons exemples (amb fotografies incloses), sap reorientar
el discurs també cap a d’altres vessants menys estrictament «filologics» 1, en canvi,
més practics, a mig cami doncs entre la lingliistica stricto sensu 1 la linglistica apli-
cada; ens referim sobretot a qiiestions com ara I’establiment de criteris (o la cons-
tatacié de les dificultats per a aquest establiment) de cara a la retolacié o la carto-
grafia oficials, o la necessaria cura en I'ds de les formes genuines i correctes als
mitjans de comunicacid, sense oblidar el debat recurrent entorn de quines variants
escau d’emprar per a noms de poblacions de fora del domini lingtiistic quan n’hi
ha una d’antiga documentada en catald, diferent de I’autoctona moderna.

La tercera poneéncia és sobre Els noms de lloc i el territori: la toponimia des de
la geografia, i ve signada per Joan Tort i Donada, doctor i professor universitari
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de geografia, i avui probablement (amb el permis del ja retirat professor mallor-
qui de la Universitat de Valeéncia, Viceng Rossellé) el més destacat representant
dels qui, des d’aquesta disciplina tan essencialment territorial, s’han dedicat amb
perspectiva 1 intencié académiques al mén de la toponimia amb un aprofundi-
ment i una constancia dignes d’admiracié 1 respecte. Tort aprofita la seva ponén-
cia per fer quelcom que els qui n’hem anat seguint la trajectoria ja esperavem: re-
sumir i d’alguna manera acabar de sistematitzar diferents principis teorics que de
feia temps havia anat exposant en publicacions i ponéncies diverses. Es tracta so-
bretot dels principis que I’autor anomena de transparéncia, d’excepcionalitat 1 de
significativitat territorial, els quals es complementen muituament fins a explicar
com I’extraccié d’unes dades basiques constants a partir de ’analisi en parallel
dels fets geografics 1 de les denominacions dels elements que en sén la plasmacié
(en definitiva, dels llocs i dels noms de lloc) déna com a fruit la possibilitat d’en-
tendre globalment —i per tant d’explicar amb coheréncia— la realitat territorial
d’un pais o d’una part d’un pais. Es una brillant mostra de com una mirada des de
la geografia, i doncs no centrada en la lmgulstlca perd si ajudada per ella (aixi com
per la hlstorla, etc.), permet de fer una aportacié clau per entendre no sols la geo-
grafia siné també la toponimia en tant que sistema. Val a dir, a més, que aquest és
tan sols el nucli central de la intervenci6 de Joan Tort, ja que abans presenta en-
cara —en forma de (llarga) introduccié— els principals precedents sobre la mate-
ria (a partir sobretot de Coromines i Moreu-Rey, perd sense oblidar entre d’al-
tres un geograf de referéncia com Pau Vila) i, d’altra banda, ho complementa
després amb un exemple paradigmatic, procedent de la seva propia tesi doctoral:
la toponimia del Baix Camp, de la qual fa un veritable i molt illustratiu resum al
llarg de les vint pagines finals de la ponéncia.

Per completar el trio de disciplines tradicionalment vinculades a la toponimia
des de primera linia, al costat de la lingtiistica i la geografia, faltava naturalment la
historia: i d’aix0 s’ocupa el mateix curador del volum, Elvis Mallorqui, amb la
ponencia sobre Els noms de lloc i el temps: la toponimia des de la bistoria. Es trac-
ta d’un text en la linia dels altres de "autor que hem comentat abans (introduccié
1 conclusions), perd ara amb un desplegament i, per tant, una complexitat i un
aprofundiment majors; és a dir, d’una banda assoleix d’integrar una visi6 real-
ment interdisciplinaria de la matéria i tanmateix, d’altra banda, ho fa des d’un
punt de partida marcat per una formacié i uns interessos ben clarament decantats
vers la historia. Pot semblar una contradiccid, perd ben bé no ho és, siné que jus-
tament un dels seus principals valors és aconseguir aquesta transcendéncia,
aquest pas de doble direccié entre la materia focal i I'auxiliar, fins al punt que se’n
confon la preeminencia. Dit aixd, el que Mallorqui exposa serva un cert paralle-
lisme amb el que anteriorment ha fet Joan Tort: no sols per aquest assentament
d’un punt de vista interdisciplinari, sind fins i tot pel fet que, en acabat d’exposar
les qliestions més generals, I’autor dedica encara una part de la seva intervencié6 a
glossar un cas concret (ja anteriorment treballat per ell mateix, 1 per tant especial-
ment ben conegut) a fi que serveixi per exemplificar millor alld que abans ha ex-
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posat; si en el cas de Tort es tractava de la toponimia del Baix Camp, en de Ma-
llorqul I’objecte partlcular de la darrera part de la ponencia (si bé menor quant a
extensio: ben just sis pagines) és la parroquia de Sant Mateu de Montnegre, al Gi-
rones. El nus central, pero, venia abans que aix0, i s’articula a partir de tres linies
principals: les aportacions de la toponimia al coneixement de I’evoluci6 historica
de la poblacié d’un territori determinat (comesa per a la qual, inevitablement, es
refereix sovint a qliestions de lingtiistica historica), el caracter auxiliar de la topo-
nimia en la tasca de reconstruir la factura antiga —sobretot medieval— de deter-
minats paisatges i, finalment, la circumstancia fefaent —i que té conseqiiencies—
que és en uns tipus de documentaci6 antiga (capbreus cadastres, etc.) que es con-
serva bona part de la toponimia preterita, més enlla dbviament del que pot abas-
tar la memoria de les generacions actuals a les quals es pot arribar per la via de
I’enquesta oral directa. De tot plegat, com hem dir, Mallorqui en fa un desplega-
ment profund i sovint for¢a critic, que val la pena que tinguin en compte els his-
toriadors i els no historiadors que s’acosten a I’onomastica.

La darrera de les cinc ponencies que, com hem dit, constitueixen el cos cen-
tral del lhbre, resulta una de les seves prmapals sorpreses: un cop explicades amb
exit les visions 1 les aportacions de la toponimia des de la lingtiistica, la geografia
1 la historia, ara es deixa un lloc similar perque el doctor i professor Francesc
Roma hi digui la seva sobre Els noms de lloc i la cultura popular: la toponimia en
Pimaginari de la societat tradicional. No és que es tracti d’un tema absolutament
in&dit, pero sens dubte, en el marc de la bibliografia catalana, té a hores d’ara un
extraordinari potencial per fer-hi una contribuci6 singular i, per tant, doblement
valuosa. I aix0 és el que ofereix Francesc Roma a través de sis capitols que van
construint iz crescendo un discurs solid 1 atractiu. des de les consideracions ini-
cials —basiques, en efecte— del llenguatge com a constructor de la realitat (i del
paper dels topdnims en aquesta construcci6 de 'imaginari) fins a unes determi-
nades consideracions de la relaci entre toponimia i llegendistica, després exem-
plificades amb el cas dels toponims que alludeixen a I'infern, a la caritat o a la por,
tot passant endemig per un parell de capitols (centrals, doncs) sobre el lloc de la
toponimia en la cultura i sobre algunes de les maneres amb que els toponims as-
soleixen aquest paper: per consens, en principi, perd també per la via del conflic-
te, com és ara el cas de determinats noms relacionats amb la religié i amb llegen-
des populars, que d’altra banda tot sovint donen lloc al que anomenem falses
etimologies —que certament sén falses des del punt de vista de la lingtiistica 1 de
la historia, perd molt iHlustratives quant a la seva interpretaci6 des d’aquesta altra
perspectiva.

En acabat aquest bloc central format pel text de les cinc ponencies, com hem
apuntat al principi, hi ha encara una notable intervencié un altre cop d’Elvis Ma-
llorqui en forma de conclusions (forga critiques i enraonadament reivindicatives,
a més de resumidores) i, després d’elles, una darrera aportacié tampoc no gens
menyspreable: la bibliografia. I é que no és una simple colleccié de referéncies
basiques siné que —com a resultat precisament de la multiplicitat de notes i cita-
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cions que hom troba al llarg del llibre (des de la introduccié mateix)— som da-
vant d’una molt bona bibliografia, ben completa per bé que naturalment no pas
exhaustiva i en algun punt desigual. Es divideix en dos blocs: un primer de bi-
bliografia especifica sobre toponimia (ps. 155-175), amb més dues-centes re-
feréncies no solament catalanes siné internacionals, i de diferents perfodes; i un
segon amb «altres treballs utilitzats» (ps. 175-183), que inclou entrades tan dife-
rents com, per exemple, obres basiques de lingtiistica catalana de Badia, Moll,
Veny o Bastardas al costat de les edicions de fogatges a cura de Pons Guri, Iglé-
sies 1, més recentment, Redondo, sense oblidar un bon nombre de referéncies so-
bre historia local o cultura popular.

En definitiva, un llibre destacable tant per algunes de les contribucions parti-
culars que s’hi troben com pel resultat global que s’assoleix i, com hem dit al
principi, una aportacié important en el camp de la toponimia, entés com una crui-
lla privilegiada de fets 1 d’interpretacions que es vinculen a multiples disciplines
del coneixement.

ALBERT TURULL

vaN Lawick, Heike (2006): Metafora, fraseologia i traduccio. Aplicacié als soma-
tismes en una obra de Bertolt Brecht, Aquisgra, Schaker.

La monografia de Heike van Lawick que comento en aquesta ressenya re-
presenta una notable aportaci6 al complex tema de la traduccié d’unitats fraseo-
logiques amb base metaforica. L’autora se centra en un autor, Bertolt Brecht, en
una obra, Furcht und Elend des I11. Reiches (Terror i miseria del Tercer Reich), i
en un tipus de metafora i de locucié: el somatisme, el qual inclou com a minim un
component que fa referéncia a una part del cos huma.

En el primer capitol, van Lawick exposa com és entesa la metafora en la lin-
gu1st1ca des de la perspectiva de diferents teories: Lausberg i la retorica classica, la
teoria comparatlsta (que considera la metafora com una substitucié abreujada),
Black i la teoria interactiva (segons la qual la interacci6 dels elements de ’expres-
s16 metafOrica crea un significat nou) 1, finalment, ’enfocament de la lingtiistica
cognitiva, que representa, alhora, el marc teoric en el qual I’autora porta a terme
la seva analisi: per a la teoria cognitivista, les estructures cognitives sén metafori-
ques en gran part; la metafora és entesa com a recurs mental que permet entendre
un fenomen o un fet en termes d’un altre; ’ésser huma crea metafores a partir de
la seva experiencia fisica, sobretot del seu propi cos. En aquesta primera part del
llibre, ’autora analitza des d’aquesta perspectiva nombroses metafores del tipus
«lavida és un viatge», «|’amor és una guerra», etc., 1 altres aspectes tedrics com ara
la diferenciacié entre metafora 1 metonimia, les relacions entre metafores i unitats
fraseologiques, etc.
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En el segon capitol, dedicat a la fraseologia, I’autora presenta aspectes tedrics
sobre fendmens com ara la idiomaticitat, la polilexicalitat, les connotacions, etc.
En el tercer capitol, dedicat a la contrastivitat i la traduccié de metafores i unitats
fraseologiques, van Lawick disserta sobre els limits de les analisis contrastives 1
sobre diferents técniques de traduccié. En aquests dos capitols, segon i tercer,
Heike van Lawick exposa amb detall i ordena saviament les aportacions dels teo-
rics més importants (Dobrovol’skij, Corpas Pastor, Ruiz Gurillo, etc.). Es tracta
d’una part molt completa i informativa. Val a dir, tanmateix, que aquest sistema
d’escriure un llibre a copia de resumir una rere Ialtra les teories més importants
també comporta inconvenients: ) de vegades la lectura es fa repetitiva, atés que
la majoria d’autors defensen idees en gran part coincidents; ) hom troba a faltar
que totes aquestes teories quallin en idees propies, en idees noves (compromeses,
si cal: és a dir, en certs moments, hi manca una mica més d’esperit critic en relacié
amb els punts en que les teories dels autors presentats no coincideixen), i ¢) si tots
els investigadors es limitaven a presentar resums de les publicacions d’altri, lla-
vors ens trobariem en un cercle vicids, que és el que esta passant ara en relacid
amb la traduccié de locucions, al meu entendre. A la p. 127 de Corpas Pastor
2000 (Fraseologia y traduccion, dins V. SALVADOR / A. PIQUER (ed.): El discurs pre-
fabricat. Estudis de fraseologia teorica i aplicada, Castellé, Publicacions de la
Universitat Jaume I, nim. 107-138) podem llegir que en el camp de la teoria de la
traduccié d’unitats fraseologiques poc s’ha avancat des de les obres classiques de
Vmay 1 Darbelnet 1 de Vazquez-Ayora, les quals anunciaven 51mplement que el
més convenient és traduir amb un equivalent fraseologic: no m’estranya, sincera-
ment, si tots ens limitem a resumir el que han escrit els altres, potser per qiiestions
—comprensibles!— de «correccié politica».

En el quart capitol, van Lawick presenta i compara traduccions a diverses
llenglies romaniques de 'esmentada obra de Bertolt Brecht, Furcht und Elend des
II1. Reiches (Terror i miséria del Tercer Reich), tot centrant-se en I’estudi de la
traducci6 de somatismes. L’analisi és portada a terme amb meticulositat. L’auto-
ra informa sobre aspectes molt interessants 1 diversos: simbolisme del somatisme
en questid, qliestions histdriques i etimologiques, etc. A continuacid, presenta les
traduccions de la locucié analitzada, tot interpretant-ne el significat en el
co(n)text i tot comentant les bondats i els aspectes problematics de les diverses
traduccions. Es tracta, al meu entendre, de la part central del llibre 1, en general,
és enriquidor llegir-la. Aixd no obstant, en alguns aspectes, les idees que defensa
van Lawick no em semblen convincents, cosa que em fa pensar que potser el seu
metode d’anilisi hauria pogut ésser un xic més afilat. Per exemple, considero que
la traduccié a italia de la intervenci6 de obrer: Dann will ich mir mal das Maul
verbrennen (sich das Maul verbrennen vol dir, literalment, ‘cremar-se la boca’)
per Per una volta non avrd peli sulla lingua és absolutament adient. No estic d’a-
cord amb van Lawick (ps. 167-168) quan afirma que la traducci6 a I'italia no ex-
pressa possibles consequiencies negatives, o quan critica que no expressa irrefle-
xi6 (aspecte que tampoc no apareix en loriginal) o quan diu que la base
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metaforica de la traduccié s’aparta de loriginal. En primer lloc, al contrari del
que afirma van Lawick, opino que la unitat «no tenir péls a la llengua» sovint té
connotacions negatives (moltes vegades relacionem aquesta locucié amb el fet de
ser «mal educat» o «descarat»); en segon lloc, no em sembla que la base metafori-
cadeloriginal i la de la traduccié a 'italia siguin tan diferents, i en tercer lloc, de-
fenso que «no tenir pels a la llengua» en una situacié perillosa expressa a la per-
feccié que hom «s’atrevira» a dir alguna cosa que hom normalment tendiria a no
dir per tal d’evitar determinades conseqtiencies (segons el meu parer, la locucié
alemanya en el context concret expressa que I’obrer s’atrevira conscientment a dir
coses arriscades). En qualsevol cas, considero que la traduccié a I'italia queda
molt més a prop de l'original que no pas la traduccié al catala de autora (Temp-
taré el diable). Penso, per tant, que van Lawick no ha desenvolupat prou, en la
seva teoria, una metodologia que garanteixi una traduccié dptima o una valoracié
correcta d’una traduccid. Igualment, no em sembla justificat criticar que els estu-
dis que s’ocupen de la traducci6 d’unitats fraseologiques i metafores no hagin es-
tablert una diferéncia clara entre ambdds tipus de fendmens (p. 250), i opino que
’autora mateixa tampoc no ho ha fet.

Encara voldria comentar un error que apareix en aquest llibre (ps. 87 1 282),
perd que també he trobat a la ps. 488 de Corpas Pastor (2000: Acerca de la (in)tra-
ducibilidad de la fraseologia, dins Corpas PASTOR, G. (ed.), Las lenguas de Europa:
Estudios de fraseologia, fraseografia vy traduccion, Granada, Comares, ps. 483-
522). En un moment donat van Lawick sembla ignorar que I'infinitiu alemany no
té la capacitat d’anar acompanyat d’un subjecte, 1 que, si en una unitat fraseologi-
ca és absolutament necessari esmentar el subjecte pel fet que aquest forma part dels
components interns, llavors cal citar la unitat no amb la forma d’infinitiu, siné
amb el verb conjugat. Normalment, van Lawick té aixo en compte, tal com podem
comprovar amb unitats del tipus jmdm. schligt das Herz bis zum Hals (ps. 75 1
282), on das Herz és subjecte 1 schligt, el verb conjugat. En canvi, a les ps. 871282
podem llegir la forma errada *jmdm. die Haare zu Berge stehen. L™Gnica manera
correcta de citar aquesta unitat fraseologica alemanya és jmdm. stehen die Haare
zu Berge (cf. Drospowskl, Glinther 1 SCHOLZE-STUBENRECHT, Werner (1998), Re-
dewendungen und sprichwortliche Redensarten. Idiomatisches Worterbuch der
dentschen Sprache, Mannheim et al., Dudenverlag, p. 284), aixd és, amb el verb
conjugat, cosa que en el cas d’aquesta unitat, pel fet que el subjecte (die Haare) 1
el verb (stehen) estan en plural, i tenint en compte que en alemany la forma de la
tercera persona del plural i de I'infinitiu coincideixen, només es nota perque el
verb conjugat ha d’ocupar la posicié del segon constituent sintactic. La forma que
fan servir van Lawick i Corpas Pastor és erronia, perque el fet de collocar el verb
steben al final implica que es tracta de la forma de I'infinitiu.

El marc teoric de la lingiiistica cognitiva es presenta com a base en tots els
sentits excellent per a analitzar la traduccié de somatismes. En aquest sentit, el lli-
bre de van Lawick mostra una indiscutible harmonia entre teoria 1 practica. A
més, I’autora sap fer veure, de manera convincent, la importancia de la metafora



Ressenyes 521

en certs tipus de text 1 en relacié amb autors com ara Bertolt Brecht. Tot 1 els as-
pectes criticables de I’obra de Heike van Lawick (a quina obra no n’hi ha, de co-
ses criticables!) vull acabar aquesta ressenya tot recalcant que es tracta d’un llibre
ben fet, ben escrit, acurat, informatiu, enriquidor i, en general, molt recomanable.

AINA TORRENT-LENZEN

FERRANDO, Antoni i NicoL&s, Miquel: La configuracio social de la norma lingiiis-
tica a ’Europa llatina, Alacant, Institut Interuniversitari de Filologia Valen-
ciana, 2006 («Symposia Philologica», nim. 14)

El volum que recensionarem a continuaci6 recull la majoria de les ponéncies
presentades al VII Colloqui Internacional de Problemes i Métodes d’Historia de
la Llengua que es va celebrar a la Universitat de Valencia durant la tardor del
2002, aixi com dos estudis fets ad hoc. Els principals objectius del colloqui eren,
per una banda, considerar el continuum romanic europeu com un espai de frac-
tures i pugnes ideologiques materialitzades historicament al voltant de la diversi-
tat de codis normatius i llengties 1, per ’altra, remarcar el paper que han jugat els
processos de normativitzacié en la consolidacié de les comunitats lingtistiques
de ’Europa llatina occidental. Amb tot, els organitzadors no van poder comptar
amb la preséncia de lingliistes occitans i portuguesos (ni tampoc sards i reto-
romanics), perd van convidar-hi un representant basc tenint en compte I’estreta
vinculacié cultural d’aquesta llengua a ’espai romanic citat. Els catorze treballs
aplegats en el volum s’organitzen en cinc blocs dedicats, respectivament, a aspec-
tes tedrics sobre la norma lingliistica, a la codificacié de tres grans llengties llatines
d’estat (castella, frances 1 italid), al procés de formacié de la norma contemporania
als diversos territoris de la comunitat lingtistica catalana 1 a la construccié del
codi normatiu a la resta de llengties de la Peninsula Iberica, tot distingint en dues
seccions les llenglies ampliament reconegudes (basc i gallec) de les que presenten
un status més problematic (asturid i aragones). Cal destacar, doncs, I’elevada
preséncia d’estudis que tracten la recepcid i desenvolupament de la norma als
principals paisos de llengua catalana, aixi com la notable atenci6 dedicada a la res-
ta de llengties geograficament iberiques.

El primer bloc estd format per dos treballs: La llengua «normal» de Josep
Maria Nadal i La produccio social de la norma lingiiistica: notes per a un marc teo-
ric de Miquel Nicolds. L’article de Nadal, basat en la seva coneguda teoria sobre
el paper cabdal de I’escriptura en la configuracié de les llengiies, és una reflexié
sobre la influéncia de la llengua escrita, basada en la norma, en la percepcié de la
variaci6 lingtifstica al llarg dels dltims segles de la historia europea. Segons Nadal,
la falsa idea que I’escrit és un reflex de I’oralitat ens ha dut a creure que la llengua
«normal» és la que produeixen les normes que regulen la primera i no la que usem
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habitualment, una concepcié que els processos de gramatitzacié de les llengiies
nacionals europees fets a partir de ’edat moderna —sempre fonamentats en una
determinada seleccié del corpus— han reforgat sobre manera. Aixi mateix, Nadal
remarca que la tria d’una escriptura alfabetica, en que la relaci entre so 1 simbol
és més estreta, ha contribuit decisivament a configurar el mapa lingtistic euro-
peu, ja que ha afavorit la representacié fragmentada dels continua lingtistics, un
fet que ’autor contrasta amb la construcci6 del sistema lingiiistic xinés. Com a
conclusié, Nadal destaca que la facultat humana del llenguatge ha acabat essent
percebuda a través d’unes llengiies creades a partir de I’accié combinada de Ies-
criptura i els processos historics de tipus politic 1 social, la qual cosa les conver-
teix en entitats sempre provisionals.

La contribucié de Nicolds, per altra banda, esta destinada a suggerir algunes
reflexions que permetin integrar les dades sobre els processos de normativitzacié
de les llenglies europees en un marc interpretatiu més ampli que depassi els as-
pectes estrictament formals. Per tal d’aconseguir-ho, I’autor divideix el seu article
en tres parts: la primera pretén aportar una nova visié del concepte de norma a
partir de la filosofia del dret i la psicologia social; la segona, reflexionar sobre el
paper de la llengua normativa en la regulacié de les dinimiques entre els diferents
grups socials; la tercera, finalment, apunta algunes possibles linies d’estudi no
prou explorades sobre el procés de codificacié del catala contemporani. Pel que
fa a aquest darrer aspecte, Nicolds suggereix, després de reclamar la recuperacié
d’eines teoriques que possibilitin ’analisi critica de la realitat, dues linies d’actua-
ci6 encara no aplicades a estudi de la darrera normativitzacié del catali: la sinto-
nia de Fabra amb les 0pc10ns politiques del catalanisme de pr1nc1pls de segleila
difusié dels models normatius a ’escola i els mitjans de comunicacié abans de la
Guerra civil. Finalment, Nicolis recorda en un epileg que la funcié de tota nor-
ma lingtiistica no és només la de regular els usos cultes d’una llengua, sin6 també
la d’imposar un conjunt de restriccions en el mercat de la comunicacié verbal d’u-
na determinada societat, un espai que les elits sempre han modulat segons els seus
interessos.

A continuacid, trobem el segon bloc format per tres treballs dedicats a la co-
dificaci6 d’algunes llengiies neollatines d’estat: La configuracion histérica de la
norma espaniola de Margarita Lliteras, Quelques aspects de la normalisation ex-
terne en France (xvie-xxie siécle) de Brigitte Lépinette 1 Forza e debolezza nella
codificazione dell’italiano de Claudio Marazzini. L’article de Lliteras, després de
considerar breument diverses relacions entre norma i variacid, se centra en dos
grans aspectes: caracteritzar les linies generals del procés de fixacié de la norma
castellana i resseguir el paper codificador de la Real Academia Espafiola (RAE) en
els ultims segles. Pel que fa al primer aspecte, Lliteras descriu I'evolucié del mo-
del emprat com a base de la norma castellana des de la baixa edat mitjana fins als
nostre dies. Aixi, fins al segle xvi aquesta es fonamentava exclusivament en la va-
rietat parlada a la Cort (primer a Toledo i després a Madrid). A partir d’aquest se-
gle, pero, els gramatics normatius prioritzaran progressivament la llengua empra-
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da en la literatura, una consideracié que ja sera predominant a partir del xvi.
Amb tot, caldrd esperar fins ben entrat el xix perque la norma castellana també
tingui en compte els escriptors contemporanis i vagi deixant de banda el presti-
gi6s model del Siglo de Oro. Pel que fa ala RAE, institucié molt valorada per Lli-
teras, I’autora n’explica els origens, inseparables del procés de construccié dels
estats-nacié moderns, per passar rapidament a centrar-se en la tasca realitzada al
llarg del segle xx. En aquest sentit, Lliteras manté que la Real Academia s’ha
orientat cada vegada més cap a la consecuci6é d’una norma panhispanica unifica-
da, una tasca que s’ha materialitzat en tota la seva recent produccié gramatical i
lexicografica, aixi com en la celebracié regular de congressos i actes solemnes d’a-
bast internacional.

El treball de Lépinette sobre el desenvolupament de la norma francesa des del
segle xvi fins avui té uns objectius semblants a ’anterior, tot 1 que empra una me-
todologia més sistematica. En conseqliencia, I’autora decideix centrar-se en tres
grans temes —el procés d’expansié del frances a costa dels patois, el paper de ’au-
toritat lingliistica 1 les polémiques a I’entorn de I’ortografia— a fi de copsar mi-
llor I’evolucié del model culte del frances al llarg de les diverses etapes cronolo-
giques en que estructura l'article. Quant al primer tema, Lépinette manifesta que
I’expansié del frances ha estat sempre un dels objectius de totes les institucions
franceses a partir del segle xvi. En aquest sentit, ’autora assenyala com a factors
decisius per a I'adopcié d’aquesta llengua a la periféria de I’hexagon les actituds
acomodaticies de les classes benestants urbanes ja des de I’edat moderna, les ide-
ologies generades a ’entorn del frances a partir de la Revolucid, expansié del sis-
tema d’ensenyament ptiblic durant la ITI Republica i els canvis socials ocasionats
per la industrialitzacid, a banda del suport continuat de la politica lingtistica ofi-
cial. En destaquem la constatacié que els cercles academics o ptblics francesos
només s’han interessat favorablement per les llengties «regionals» quan s’ha com-
provat en els darrers dos segles que ja estaven abocades irremeiablement a I’ex-
tincid. Pel que fa al segon tema, Lépinette parteix dels debats renaixentistes a ’en-
torn del pur frangois 1 la politica lingliistica del monarca Francesc I per centrar-se
seguidament en la tasca de I’Académie frangaise, un model seguit posteriorment a
altres estats, des de la seva fundacié el 1635 per Richelieu fins als nostres dies.
Aix{ mateix, ’autora també destaca la proliferacié d’organismes publics que re-
gulen i vetllen pel frances a partir dels anys 30 del segle xx, un fet que és inter-
pretat com una resposta defensiva a la pérdua de categoria internacional d’aques-
ta llengua, la qual ha accentuat encara més el caracter simbolic que té com a
garantia de la unitat nacional. Finalment, Lépinette ressegueix els debats que
s’han generat des de ’edat moderna entre els partidaris i els contraris de reformar
I’ortografia francesa, una pugna repetida ciclicament al llarg dels segles en que els
conservadors, amb I’ajuda decisiva d’aparells d’estat com I’ Académie, sempre han
acabat imposant la majoria dels seus criteris. L’autora justifica aquest desenllag
no només pel pes de la tradicié i les dificultats de reformar unes grafies fonamen-
tades en un complex plurisistema de distincions fonoldgiques, morfoldgiques i
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formals, siné també pel fet que, malgrat els avencos socials, el domini de Iorto-
grafia és encara considerat a Fran¢a un 51gne de superioritat social.

L’aportaci6é de Marazzini, en canvi, destaca ’originalitat del procés de codi-
ficacié 1 extensié de la norma italiana, una historia caracteritzada per la paradoxa
d’haver assolit molt aviat un altissim prestigi literari entre les elits d’una gran area
geografica al costat d’una manca absoluta de centres politics unificadors fins fa
poc més d’un segle. A continuacid, 'autor passa a detallar els fets més emblema-
tics de la histdria de I'italid —abans 1 després de la unificacié politica— a fi
d’illustrar la paradoxa esmentada. Aixi, com a exemples més destacables de I’eta-
pa medieval i moderna, Marazzini exposa les caracteristiques de les primeres
gramatiques de I’italia (que parteixen sempre de la sobrevaloracié dels models li-
teraris), ’expansié pacifica i no planificada de la norma culta entre les elits per ra-
ons de gust i la manca de coincidéncia entre el centre politic (Roma), I’econdmic
(el Piemont) i el lingtiistic (Floréncia) durant el procés d’unificacié italiana, un fet
que va evitar les tensions de tipus idiomatic que han conegut altres paisos. Segui-
dament, 1 ja de I’¢poca posterior a la unitat politica, Marazzini subratlla els pro-
blemes derivats de la dialectofonia predominant de la poblacié durant la cons-
truccié de I’estat contemporani, la paradoxal perdua de prestigi de I’italia —tant
entre els seus usuaris com a nivell internacional— a mesura que esdevenia una
llengua viva 1 la legislaci6 linguistica més recent, la qual pretén afrontar els tltims
reptes que afecten I'italia. Com a exemples d’aquest tltim aspecte, Marazzini cita
sobretot el separatisme lingtiistic del nord —sorprenentment el bressol de la co-
dificaci6 historica de I'italii—, la proteccié de les minories lingiiistiques i el debat
sobre la necessitat de crear un Consell Superior de la Llengua Italiana, que ha ge-
nerat molta controversia. L’autor finalitza Iarticle destacant que totes les pole-
miques modernes a I’entorn de la norma italiana evidencien una crisi d’identitat
que mai havia existit abans de la unié politica i afirmant que el futur de la llengua
es juga avui més a Brusselles que a Roma.

Després d’aquestes contribucions, trobem el tercer —i més nombrés— bloc
d’articles del volum que comentem: el dedicat al procés de gestacié i actualitzacié
de la norma als principals paisos de llengua catalana. Aquesta secci6 esta formada
per les aportacions d’Albert Rossich (El model ortologic del catala modern), Mila
Segarra (Tradicié i modernitat en la configuracio de la norma catalana a Catalu-
nya), Antoni Ferrando (Percepcid i institucionalitzacié de la norma lingiiistica en-
tre els valencians: panorama historic), Vicent Pitarch (L’experiencia valenciana en
el procés normativitzador: les Normes del 32) i Antoni-Ignasi Alomar (La codifi-
caci6 de la llengua catalana a les Illes Balears). Larticle de Rossich té com a tema
central la historia del model d’ortoepia culta del catald abans de Fabra i la des-
cripcié de les seves principals caracteristiques. Aixi, Rossich defensa que el catala
sempre ha tingut un model estandard oral i escrit, perqug, a pesar de les dificul-
tats, mai va deixar de conrear-se en diversos ambits formals com la literatura, la
predicacié o la documentacié. Segons I'autor, el segle xix és el punt d’inflexié dels
patrons ortoepics tradicionals del catald, ja que, entre altres raons, la generacié
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que va protagonitzar la Renaixenga és la primera que esta formada integrament en
castella 1 no sempre té un contacte directe amb la tradicié. Fabra, doncs, no faria
res més que consagrar aquest trencament. A continuacid, Rossich reconstrueix
les caracteristiques més destacables de ’antic model ortologic catald a través de
multiples testimonis historics, principalment d’autors del xix (Verdaguer inclos)
1 principis del xx. En sintesi, aquest model es fonamentava en les segiients pres-
cripcions: manca de neutralitzacié de les vocals atones (tinicament la a inaccen-
tuada es podia pronunciar com a vocal neutra), manteniment de les -r finals, dis-
tincié entre les consonants b 1 v, 1 realitzacié de la | geminada en els cultismes
provinents del llati que ja en duien. Aixi mateix, I’autor destaca que I’estandard
oral tradicional del catala, usat arreu del domini fins a principis del xx, era molt
més acostat al valencia que el model actual i, fins 1 tot, ['usat pels catalans orien-
tals a I’hora de llegir en castella. Rossich estudia també I’evolucié d’algunes d’a-
questes normes (especialment la que afecta el vocalisme de determinades termi-
nacions nominals 1 verbals), com van condicionar les polemiques normatives del
vuit-cents 1 el punt de vista de Fabra sobre cadascuna d’aquestes prescripcions
—no sempre negatiu. Com a conclusié, 'autor assenyala que la reforma fabriana
es basa en una aparent contradiccid pel fet que graficament es retorna a la tradi-
ci6 confluent amb "occidental, perd ortoldgicament s’hi trenca en sobrevalorar la
capacitat distintiva de la fonetica oriental.

L’aportacié de Segarra és una llarga i ben detallada cronica del procés de con-
figuraci6 de la norma a Catalunya, des del segle xvin fins als nostres dies, en que
al costat de fets ja coneguts s’aporta nova informacié o se’n matisa, dividida en
quatre grans etapes. Aixi, i pel que fa al xvin (on inclou la flgura de Ballot), Segar-
ra destaca el fet que les primeres gramatiques del catala tenien com a objectiu
principal demostrar que també podia ser fixat i descrit com qualsevol altra llen-
gua de cultura. La voluntat de facilitar aprenentatge del castelld que sovint se’ls
imputa, doncs, seria més aviat una adaptacio a les circumstancies sociopolitiques.
Pel que fa al x1x, Segarra examina els intents fallits de codificacié per part de la
Renaixenga —atribuibles a la manca de suport politic i de projecte ben definit—,
valora la influéncia de la produccié gramatical i lexicografica de I’época, remarca
el fet que les Bases de Manresa constitueixen la primera estratégia de planificacié
sociolingtiistica del catala contemporani i, sobretot, destaca les iniciatives dutes a
terme pels homes de «I’Aveng», tant en I’aspecte ideologic com per les innovado-
res propostes de reforma del corpus. Quant al primer ter¢ del xx, ’¢poca en que
es configura la norma catalana contemporania, Segarra analitza fil per randa el
procés de creacié 1 el funcionament de I'Institut d’Estudis Catalans 1 la seva Sec-
ci6 Filologica, la tasca realitzada per aquesta darrera sota I’atenta tutela de Fabra
i els principals canals de difusié del corpus normatiu. En destaquem especialment
la descripcié de les iniciatives de Fabra per tal d’imposar els seus criteris, la trans-
cendencia de la poc coneguda Oficina de Revisié d’Originals de I'Institut (con-
trolada per Fabra i que també corregia els documents de la Diputacié i la Manco-
munitat), [’estigmatitzacié —no sempre justificada— dels escriptors que no
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collaboraven estretament en la construccié de la llengua literaria. Aix{ mateix, Se-
garra critica la limitada accié de la Lliga pel que fa a extensid de I’as de la llen-
gua i la difusié del nou codi, feina que va ser deixada en mans de la iniciativa pri-
vada i el voluntarisme popular, i considera que I’exit del procés normativitzador
no és imputable només a I’obra de Fabra i1 Prat de la Riba sind, sobretot, als pro-
funds canvis que havia experimentat la societat catalana de I’¢poca, sense els quals
no hauria estat possible la rapida adopcié de les propostes lingiiistiques fabrianes.
Respecte a la resta del segle xx, Segarra destaca diversos fets com ara la practlca
paralitzacié de 'IEC durant el franqulsme —cosa que va obligar els gramatics i
correctors a encarregar-se amb més o menys destresa de la tasca de difusi6 i man-
teniment de la norma—, les mancances del corpus normatiu per la manca de con-
reu que es van fer evidents un cop acabada la dictadura (especialment en els nous
mitjans de comunicacid) i les repercussions d’una de les cicliques polemiques d’a-
quella época —la dels heavies i els lights— pel fet que va obligar 'IEC a recupe-
rar ’autoritat normativa que no exercia i per I’éxit matisat d’aquesta tltima opcié
en els nous mitjans de comunicacié catalans. Finalment, Segarra ressalta la feina
realitzada per 'TEC a partir de la decada del 1980, anys en qué aquesta institucié
va establir uns solids vincles amb la Generalitat i va renovar els seus estatuts, es-
pecialment la intensa produccié gramatical, ortografica i lexicografica realitzada
—JL’exemple més conegut de la qual és el nou diccionari normatiu— 1 la repercus-
si6 de les propostes per a un estandard oral del catala, imprescindibles en el mén
actual.

L’article de Ferrando que segueix a continuacid és, de fet, un petit tractat so-
bre la historia de la percepcié de la norma, 'ideal de llengua i ’autoritat normati-
va entre els valencians, des de la fundacié del regne fins al 1976. Després de fer
una petita reflexié sobre com cal entendre el concepte de norma al llarg de la
historia, ’autor estructura el treball en sis periodes, sintetitzats en una ttil reca-
pitulacid, i unes conclusions finals. La primera &poca tractada —de la constitucié
del regne valencia fins la difusié de la impremta— estd marcada per la prepon-
derancia del model cancelleresc, difés al nou regne a través dels funcionaris
(reials, forals o municipals), a banda de les curies eclesiastiques i senyorials. Fer-
rando remarca que a partir dels Trastimara la influéncia dels valencians a la Can-
celleria sera cada vegada més perceptible, un fet que no es pot deslligar del crei-
xent pes de Valencia a la Corona. La segona eépoca —del xv fins I'annexié a
Castella— esta caracteritzada, segon Ferrando, per dos grans fenomens que afec-
taran de ple la norma culta. Aixi, per una banda, valora la tasca de regularitzacié
1 modernitzacié lingtistiques dels impressors filohumanistes, cosa que mitiga la
desaparici6 de la Cancelleria, 1, per altra banda, els efectes del progressiu distan-
ciament dels paisos catalanofons (més aviat, de les seves classes dirigents) pel que
fa al model culte, especialment quan a partir de la Guerra dels Segadors cada te-
rritori comenga a introduir alguns particularismes en la llengua escrita. Aixi ma-
teix, 1 malgrat que la norma de I’¢poca continués basant-se en el catala occidental,
els efectes de la crisi també es plasmaran, segons Ferrando, en el sorgiment d’un



Ressenyes 527

complex de superioritat entre alguns autors valencians que es materialitza en el
topic, repetit durant segles a les apologies, que el valencia era la varietat més per-
feccionada de tota la llengua. La tercera época —del xvi fins I'inici de la Renai-
xenga— es caracteritza per la davallada del catald en els usos cultes i la progressi-
va regionalitzacié lingtistica i ideoldgica arreu del domini. Com a conseqiiencia,
el valencia deixara de ser el model de prestigi per al conjunt de la llengua i cada
territori comengara a materialitzar graficament les diferéncies dialectals. A fi
d’ilustrar les dinimiques esmentades, Ferrando compara la produccié metalin-
glifstica de Catalunya i el Pais Valencid durant Igpoca, el perfil social dels seus
autors 1 els objectius que els impulsen, els diferents graus de manteniment dels
usos grafics tradicionals i ’evolucié ideologica de les apologies del vuit-cents, que
a Valencia solen mantenir o accentuar el diferencialisme envers la resta de varie-
tats de I'idioma. En la quarta época analitzada —de la Renaixenca a les normes
ortografiques de 'TEC— l’autor compara en tot moment les iniciatives favora-
bles a la recuperacié de I’as de I'idioma i la consciencia unitaria al sud de la Sénia.
Aixi, en primer lloc, es descriu la dicotomia entre els partidaris d’un model de
llengua culta unitari (dividits, al seu torn, entre els defensors de la tradicié mo-
derna i la medieval) i els regionalpopulistes contraris a fer concessions a una nor-
ma que no fos la castellana. En segon lloc, Ferrando dedica una especial atencié a
la gestaci6 de la Renaixenga valenciana i les iniciatives del seus prohoms, entre les
quals subratlla especialment les liderades per Constanti Llombart. En tercer lloc,
també es tracta en detall la qliestié del nom de la llengua a Valéncia, un aspecte
que, segons I’autor, no es pot deslligar de la constataci6 del nou lideratge cultural
assumit per Catalunya. Finalment, i en quart lloc, Ferrando constata I’esmortei-
ment de la Renaixenga valenciana a principis del xx, al costat del dinamisme cul-
tural 1 lingtiistic del Principat, tot i que alguns petits grups valencians comenga-
ran a construir les bases per tal de superar la situacié d’impasse. El cinque i sise
periode tractats per 'autor —la quiestié lingliistica al segle xx, abans i després de
la Guerra civil, en especial al Pais Valenciai— es distingeixen de la resta d’etapes
analitzades pel fet que ’autor hi aporta molta informacié d’aspectes encara poc
coneguts que sén decisius per entendre els futurs problemes que afectaran la llen-
gua dels valencians a finals de segle. La fase que s’inicia amb la promulgacié de les
normes de I'Institut d’Estudis Catalans —que en diversos punts consagren el re-
torn de la capitalitat cultural a Barcelona— es caracteritza per les polemiques en-
tre els valencianistes a ’entorn de la codificacié. Aixi, per una banda, els partida-
ris de la plena recuperaci6 de la llengua també es manifestaven majoritariament
favorables a la unitat lingiiistica a partir de ’'obra de Fabra, mentre que els regio-
nalistes, per altra banda, no estaven gens disposats a modificar I’statu guo norma-
tiu ni sociolingtifstic, 1 arribaven fins i tot al secessionisme. Per aixd, calgué espe-
rar a enfonsament de la monarquia perque el nou clima politic dificultés als
conservadors poder desmarcar-se d’un acord. Finalment, i després de complica-
des gestions molt ben detallat per Ferrando, s’arriba al pacte que originaren les
Normes de Castell6 del 1932, un acord que fou possible silenciant la catalanitat
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del valencia i obviant les qiiestions del nom de la llengua i ’autoritat normativa.
L’autor clou aquesta época amb la descripcid del funcionament i les activitats de
I’efimer Institut d’Estudis Valencians creat durant la guerra. Pel que fa al periode
iniciat amb la postguerra, Ferrando destaca que la resisténcia al franquisme faci-
lita ’adopci6 del fabrisme i ’acceptacié de la unitat lingtiistica entre els defensors
de I’ts de la llengua al Pafs Valencia, tot i que ben aviat hi hagueren polemiques
entre els partidaris d’una norma uniformista i una de policentrica. Malgrat la vi-
talitat 1 importancia del moviment cultural valencia durant el franquisme, I'autor
reconeix que entre un gran nombre de valencians persistien les reserves sobre la
questi6 del nom i I’autoritat normativa, que s’agreujaran al final de la Dictadura i
esclataran violentament durant la Transicié. Tanmateix, la resisténcia cultural 1
lingiifstica valenciana ha deixat, segons Ferrando, un saldo positiu: tots els impli-
cats en la recuperaci6 de I'idioma accepten la norma fabriana, la unitat de la llen-
gua i la majoria, també el nom de catala. Finalment, i a tall de cloenda, I"autor ex-
posa les tres principals conclusions a qué ha arribat en la seva recerca: en primer
lloc, que la percepcié i institucionalitzacié de la norma entre els valencians és un
element basic a I’hora d’abordar la historia de la comunitat lingtistica; en segon
lloc, que els segles de subordinacié politicocultural 1 trossejament administratiu
han dificultat arreu del domini la percepcié de la unitat de la llengua i la necessi-
tat d’un codi i una autoritat supradialectal, i, en tercer lloc, que els entrebancs ci-
tats anteriorment no només provenen de ’accié de I’Estat, siné també del secular
conflicte d’interessos que existeix al si de la societat valenciana.

El treball de Pitarch, complementari en alguns aspectes amb I’anterior, s’arti-
cula al voltant de dos grans eixos: una reflexi6 sobre els mecanismes de control
del poder sobre les comunitats lingtistiques 1 la identificaci6 dels trets que carac-
teritzen la via valenciana a la normativitzacié contemporinia a fi d’avaluar-ne el
procés i les perspectives de futur. Pel que fa al primer aspecte, Pitarch ens ofereix
una aguda reflexi6 sobre com I’estat modern troba en el control del fet lingtiistic
una de les seves principals vies de legitimacié 1 perpetuacié. D’aqui provindria la
singularitat de les llengiies que com el catala, i davant la inhibicié de I’Estat, han
hagut de normativitzar-se a partir de la societat civil. L’autor destaca, aixi mateix,
que la digitalitzaci6 i la consolidacié de grans grups empresarials en els mitjans de
comunicaci6 han erosionat el control tradicional de ’estat en un dels seus suports
fonamentals, cosa que obre noves perspectives per a I’actuacié de la societat civil,
especialment en les comunitats lingliistiques minoritzades. Pitarch remarca, tan-
mateix, que la normativitzacié continua essent un requisit basic per a ’accés a
I’esfera de la comunicacié publica. Pel que fa al segon aspecte, I’autor recorda que
la manca d’implicacié de I’Estat espanyol en el procés de normativitzacié del ca-
tala és alld que determina la fragilitat d’equilibris en qué es troba la norma de la
nostra llengua, un fet que facilita les maniobres de manipulacié lingtiistica. A
continuacid, Pitarch descriu la gestacié de les Normes de Castell6 1 els criteris
ideologics que van guiar la seva elaboracié —aspecte en qué no coincideix plena-
ment amb Ferrando— i en fa una argumentada defensa i valoracié. Segons I’au-
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tor, des de la seva promulgaci6 han esdevingut el pilar basic de tots els que s’a-
rrengleren amb la normalitzacid lingtiistica 1 una plataforma indispensable per a
la modernitzacié del Pais Valencia. L’aparici6 del blaverisme, doncs, no fa més
que confirmar ’encert de la codificacié desenvolupada a partir de les Normes i la
seva consolidacié. Per aixd, Pitarch creu que qualsevol operacié que es desvii de
les pautes que les van originar —com ara la creacié de ’Academia Valenciana de
la Llengua— és una maniobra desorientadora de la qual cal malfiar-se. En aquest
sentit, I’autor clou Particle afirmant que I"obsessié per la genuinitat idiomatica
valenciana no només no encaixa amb la cultura del segle xx1 siné que manifesta
massa afinitats amb els antics partidaris del «valencia que ara es parla» sota els
quals sovint s’aixoplugaven posicions secessionistes.

L’escrit d’Alomar que tanca aquest tercer bloc se centra en la tasca normati-
vitzadora efectuada a les Illes Balears des de la Renaixenga fins a finals del segle xx.
L’autor inicia I’article comentant Iestat actual del catala en aquell territori 1 la-
mentant la manca de consolidacié d’un estaindard unitari. A continuacid, Alomar
ressegueix, de manera poc sistematica i for¢a desordenada, I’evolucié de les inicia-
tives codificadores de I'idioma protagonitzades per autors balears: des dels pri-
mers escriptors mallorquins incorporats a la Renaixenga del Principat —com
Aguilé o Pons i Gallarza—, continuant amb I’enorme tasca realitzada pel poli-
facetic mossen Alcover i més endavant també per Moll, sense oblidar moltes altres
aportacions no tan conegudes de tot el segle xx, fins arribar a I’¢época més recent,
marcada per les reflexions d’autors com Jaume Corbera i Gabriel Bibiloni. En
aquest tltim aspecte, Alomar destaca especialment la teoria de Bibiloni sobre la
necessitat d’un estandard composicional per al catald que superi el model de para-
estandards vigent des de la Transicid, aixi com la critica al regionalisme lingiiistic
dels mitjans de comunicacid, principalment de Barcelona. Amb tot, I’autor acaba
reconeixent que els models normatius unitaristes només sén possibles si existeix
una forta consciéncia d’unitat cultural 1 linglifstica entre la poblacié afectada, si-
tuaci6 que no es déna ara ni quan Fabra va fer publiques les seves propostes.

El quart bloc esta format per dos treballs dedicats a les altres llengties «coofi-
cials» de ’Estat espanyol: el gallec i el basc. El formen un llarg estudi d’Henrique
Monteagudo (Precondicions sociais do proceso de conformacion da norma do ga-
lego contempordneo) i una breu aportacié d’Henrike Knorr (Unitat i diversitat a
Pespai lingiiistic basc). L’article de Monteagudo és, de fet, una petita historia del
gallec que, sense oblidar I’época medieval, se centra sobretot en el procés de ges-
taci6 de la norma contemporania gallega, des del segle x1x fins la situacié actual.
Després d’exposar els aspectes socials 1 lingtistics que tindra especialment en
consideracid, Monteagudo manté que el gallec ha conegut al llarg de la seva histo-
ria dues emergencies: la del segle xi1 —comuna amb el portugues i que duraria
aproximadament fins al xvi— i la del XIx —ja autdnom. L’autor afirma que la
norma gallegoportuguesa medieval, molt vinculada a la lirica i que no tenia un
unic centre difusor, patira aviat les conseqiiencies de ’establiment d’una de les
fronteres més estables d’Europa. Aixi, a les divergencies sociolingtifstiques crei-
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xents, s’hi afegiran les originades per una evolucid lingtiistica diferenciada que, en
el cas del gallec, no sempre coincideix amb el castella ni, en el cas del portugues,
és fidel a la llengua medieval. A continuacié, Monteagudo se centra en les quatre
etapes del gallec contemporani, tot comengant pel precedent de I’obra de Martin
Sarmiento al xvii, I"autentic fundador de les bases de la identitat autdonoma de la
llengua, compatible, tanmateix, amb el reconeixement de I'origen comd amb el
portugues. La primera etapa (1850-1915) coincideix grosso modo amb la gestacié
del regionalisme gallec en que I'idioma ja apareix com un component central de la
identitat propia. El conreu literari d’aquest periode, basicament centrat en la poe-
sia, promou un gallec literari autdnom basat ortograficament més en el castella
que en el portugues, perd sense un acord entre les diferents postures. Durant la
segona etapa (1915-1950) el regionalisme es transforma clarament en nacionalis-
me i el conreu del gallec s’expandeix a tots els generes. L’ampliaci6 dels ambits
d’ts revifard els debats normatius i fara créixer entre els autors la necessitat de
modernitzar rapidament la llengua, una tasca que es fa recorrent a diverses es-
trategies com revitalitzar el fons lexic popular per a la vida moderna i creant hi-
perdiferenciacions amb el castella (els enxebrismos). Aquesta és la raé per la qual
el gallec modern culte té una cara menys llatina que el castella i el portugues. Mal-
grat la diversitat de postures sobre la codificacié del gallec, ’autor destaca les nor-
mes del Seminario de Estudos Galegos (1933-36) com una de les iniciatives més
reeixides d’aquesta época, molt lligada a I"autonomia tot just aprovada que la
guerra talld de soca-rel. La tercera eépoca (1950-1976) del gallec contemporani,
gira, segons Montegaudo, a ’entorn de tres fets. En primer lloc, la meritoria tas-
ca de ’editorial Galaxia, decisiva pera la represa de la cultura gallega de postguer-
ra i per la tasca de simplificacié i modernitzacié de la norma gallega escrita. En
segon lloc, a partir dels anys 60 les bases ideologiques i socials del galleguisme es
diversificaran amb la creacié de grups més radicals, els quals, tanmateix, no es
plantejaven obertament la qiiesti6 de la norma. En tercer lloc, la creacié de I'Ins-
tituto da Lingua Galega a la Universitat de Santiago durant els anys 70 donara un
gran impuls als estudis cientifics sobre el gallec que, indirectament, qliestionaran
el model emprat per Galaxia. Un cop fet aquest recorregut, Monteagudo se cen-
tra en P’analisi de 'época actual, marcada per dos fendomens. El primer és ’oficia-
litzacié de la llengua i la creacié —a partir d’un acord entre 'ILG i la Real Aca-
demia Galega— de les normes del 82, adoptades per la Xunta i emprades per la
majoria dels usuaris; el segon, el naixement i la consolidacié del minoritari perd
actiu reintegracionisme gallec, una postura que representa un tall amb la tradicié
culta contemporania per la seva defensa d’'una normativa de matriu lusitana.
L’autor, tot i reconeixer el partit pres per les normes oficials, fa una aguda i ho-
nesta analisi lingtifstica, social i ideologica d’ambdés corrents. Finalment, Monte-
agudo sintetitza els principals factors socials que cal tenir en compte per entendre
el cas gallec i clou I’estudi fent una crida a la reconciliacié, ja que al seu parer les
divergeéncies normatives fan oblidar que el principal problema que avui afecta
aquesta llengua no és el corpus sind Pestatus.
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L’article de Knorr sobre el basc s’inicia amb la justificacié de la preséncia
d’aquesta llengua en un congrés sobre ’Europa llatina, que basa en les relacions
hlstorlques amb els idiomes veins i per la profunda petja romanica que hi trobem.
A continuacid, ’autor descriu la realitat dialectal del basc i les diverses classifica-
cions que ha conegut, per passar rapidament a la quiesti6 de la intercomprensié i
la tradicid literaria d’aquestes varietats. En aquest sentit, Knorr destaca els avan-
tatges del guipuscoa, tant per la posicid central que ocupa en el diasistema basc
com pel fet de ser un dels dialectes que ha tingut historicament més conreu lite-
rari, sense oblidar la importancia d’altres varietats com el laborta. Seguidament,
Knorr explica la gestacié de la norma unificada, en especial a partir de la creacié
de ’Euskaltzaindia o Académia de la llengua basca el 1918, fruit d’un acord entre
les quatre diputacions. L’establiment de I’alfabet, coherent amb els usos iniciats al
nord basc durant el xix, va ser un dels primers acords, pero els intents d’unifica-
ci6 gramatical van fracassar per les disputes entre els tradicionalistes i els ultrapu-
ristes, sense oblidar que alguns académics —com Menéndez Pidal— no veien ne-
cessaria aquesta operacid. Calgué, doncs, esperar fins el 1968, ja superades les
consequieéncies de la guerra i aprofitant el cinquantenari de I’Académia, perque es
resolguessin els problemes pendents. Aixi, en el congrés celebrat al santuari d’A-
rantzazu s’aprova la proposta de Mitxelena d’adoptar un estandard basat en el
guipuscoa, el laborta 1 el baix navarres arrelat a la tradicié pero allunyat de Iar-
caisme i les innovacions disgregadores. La tasca normativa, des del punt de vista
ortografic 1 gramatical, fou completada deu anys més tard en el Congrés de Ber-
garaides de llavors I’Euskaltzaindia s’ha dedicat principalment a la unificacié del
lexic i a la difusi6 de les seves resolucions i treballs. L’article s’acaba amb un petit
balang sobre la normalitzaci6 del basc que, segons I’autor, ha avangat en els tl-
tims anys, perd molt desequilibradament segons els territoris 1 alguns ambits.
Aixi mateix, Knorr remarca que un altre dels problemes que afecta actualment el
basc és la polititzacié que patelx I’idioma per totes les bandes, un fet que desmo-
bilitza i desorienta els usuaris. Unicament lamentem que els diversos mapes a qué
fa referéncia I’autor no hagin aparegut finalment a la publicacid.

El cinque i darrer bloc esta format per les dues comunicacions dedicades a les
altres realitats lingliistiques romaniques de la Peninsula: I’asturiana (Normativi-
zacion de la lengua asturiana de Roberto Gonzilez-Quevedo) i I’aragonesa
(D’un temps, d’un romang. L’aragonés en la seua historia recent de José Enrique
Gargallo). L’article de Gonzélez-Quevedo, secretari de I’Academia de la Llingua
Asturiana (ALA), és una exposicié de la situacié sociolingﬂistica d’aquesta llen-
gua al llarg de la historia i del seu procés de normativitzacié. Pel que faal prlmer
aspecte, 'autor dibuixa I’irea geografica d’aquest idioma —que circumscriu fo-
namentalment a Astdries, malgrat algunes breus referéencies al «domini astur-
lleones»—, assenyala ’'adopcié del castelld com a llengua culta a partir del x1v
com un fet clau de la historia lingtifstica de I’asturia i descriu la situacié de bilin-
glitsme diglossic actual. A continuacid, 'autor se centra en el procés de codifica-
ci6 recent, que s’inicia el 1980 amb la fundaci6é de PALA per part de l"autoritat
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preautonomica. Un aspecte d’aquesta institucié que cridara especialment I’aten-
ci6 dels catalanoparlants és el fet que també té encomanada per llei I’autoritat
normativa de les comarques de ’Eo-Navia, on es parla un gallec de transicié. Sor-
prenentment, ’Academia de la Llingua Asturiana ha decidit crear-hi unes normes
especifiques, diferents de les gallegues, 1 una secretaria especial per a la llengua
d’aquest territori, anomenada oficialment «gallec-asturia», amb la finalitat de «zo-
mar la postura mds equilibrada y la que reclama la inmensa mayoria de la pobla-
cién». Pel que fa al répid cami seguit en P’establiment de la norma de I’asturia,
’autor comenta la gestacié de I'ortografia —aprovada el 1981 i feta amb el criteri
de divergir del castella només quan no s’hi coincidis foneticament—, la gramati-
ca (1988) i el diccionari oficial (2000). Gonzélez-Quevedo també comenta molt
sumariament les critiques que ha rebut la norma asturiana —tant dels qui no la
creuen necessaria com dels qui mantenen que prioritza excessivament determina-
des varietats de ’asturii—, fa un balang¢ optimista de la feina realitzada fins ara
per I’Academia de la Llingua i lamenta que les ambigiiitats dels grans partits po-
litics autonomics impedeixin I'oficialitzacié definitiva de I'idioma.

L’aportaci6 de Gargallo sobre la situacié de I’aragones i la seva norma tanca
el volum que comentem. Després de fer-ne una presentacié i de comparar-lo amb
’asturia, 'autor destaca la marginalitat de ’aragones en el seu propi territori,
’abséncia de fronteres clares amb el catala i el castella 1 la manca de suport insti-
tucional en la codificacié d’aquest idioma. Segons Gargallo, el primer escrit fet
amb voluntat supradialectal és un poema d’Anchel Conte, premiat el 1969, el qual
donara pas a la Renaxedura actual. Aquest escriptor i altres persones com Fran-
cho Nagore van potenciar la fundacié del Consello d’a fabla durant els anys 70,
la institucié privada que ha liderat fins avui els esforgos codificadors 1 normalit-
zadors de 'aragones. Segons 'autor, una de les iniciatives més importants del
Consello va ser la celebracié d’un congrés el 1978 amb la finalitat que tots els im-
plicats amb la fabla consensuessin unes normes unitaries, cosa que es va aconse-
guir en gran part. Gargallo també comenta les caracteristiques més emblemati-
ques de la norma aragonesa, com ara ’abséncia de les lletres h 1 v o I’adopcié de
solucions lingtiistiques usades igualment en algunes varietats rurals o populars
del castella, tant dins com fora d’Aragé. A continuacid, I’autor se centra en la pre-
ocupant situacié sociolingliistica d’aquesta llengua i ressegueix els esforgos
academics 1 socials esmergats fins ara per tal d’aconseguir el seu reconeixement,
encara no aconseguit per la manca de voluntat dels politics aragonesos 1 I’hostili-
tat de determinades institucions. Amb tot, Gargallo destaca ’augment continuat
de la produccid literaria en aragones, I'interes de molts joves i les noves possibili-
tats que ofereix Internet a les llengiies minoritzades.

Una vegada arribats al final, només ens resta dir que, malgrat la diversitat in-
terna d’una obra d’aquestes caracteristiques, el volum que hem comentat consti-
tueix una aportacié molt significativa als estudis d’historia lingtifstica comparada,
no només de I’espai llati sin6 també de I’europeu, que tant trobem a faltar per en-
tendre millor la diacronia de la nostra llengua i obrir noves perspectives d’estudi.
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En aquest sentit, ’obra és una molt digna continuadora de la tasca encetada per
estudis com el classic Language reform: history and future editat per Istvin Fo-
dor i Claude Hagege. Acabem la recensid, doncs, felicitant els editors del llibre,
Antoni Ferrando 1 Miquel Nicolis, per la feina esmercada en la preparacié d’a-
questa miscellania normativa romanica i la resta d’autors en general per les seves
aportacions, i encoratgem els interessats en el tema a consultar-les ben aviat.

FrRANCESC BERNAT

Bassors, Margarida (2007): E/ llengnatge dels politics. Analisi del cas catala, Vic,
Eumo Editorial («Llengua i text», nim. 10).

Quan escric aquestes ratlles som a les portes d’una nova campanya electoral,
la previa a les eleccions generals a les Corts espanyoles del marg del 2008. Els par-
tits politics ja fa dies que es passegen per una precampanya amb les eines ben es-
molades per convencer de les virtuts de les seves propostes un bon grapat d’inde-
cisos. Els missatges que els liders de les formacions adrecen al public en actes de
militancia van adregats, no als seus afiliats —a qui no han de conquerir, perqué ja
n’estan—, siné justament als indecisos. Com ho fan? Doncs, en part, a través dels
fragments dels seus discursos que els mitjans de comunicacié fan arribar al pu-
blic, per exemple, a les noticies.

Quina responsabilitat, doncs, tenen els autors d’aquests fragments? Quines
idees trien per formar-ne part i com les codifiquen? Que hi amaguen, darrere les
paraules que fan servir? Per la seva brevetat, aquests textos han de ser concentrats
necessariament, com els titulars. En politica, es parla d’eslogans. Tant en els tex-
tos orals com en els escrits, aquests missatges busquen «I’efecte de la impressié»,
més que informar el ciutada. Aquest és un dels aspectes que analitza la doctora
Margarida Bassols al llibre E/ llenguatge dels politics. Aquest univers, que inter-
relaciona el discurs dels representants publics transmes pels mitjans de comuni-
cacid, el coneix bé la professora Margarida Bassols, perqué aquests dos sectors
han centrat la seva activitat de recerca.

Elllengnatge dels politics té set capitols. El primer fixa el concepte de comu-
nicacio politica i caracteritza el discurs d’aquest ambit i la seva relacié amb els mit-
jans de comunicacid, que el vehiculen de manera massiva. Els dos capitols que vé-
nen a continuacié repassen historicament el discurs dels representants publics 1
els dos seglients se centren en dues materialitzacions que s’hi associen: la propa-
ganda i el marqueting. La interrelaci6 entre I’activitat politica i la llengua oral és
objecte del capitol sise 1 la vinculacié entre discurs politic i llengua escrita posa fi
al’obra que ressenyem.

Quan diem que aquest llibre pot ajudar ’elector a desxifrar qué diuen els po-
litics, ho fem pensant en el fet que déna claus per saber com i quan els candidats
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a representar-nos en les institucions ens enganyen, si és que ens enganyen. D’a-
quest aspecte, se n’ocupa el llibre de la professora Margarida Bassols en ’apartat
dedicat als demagogs. Com podem desemmascarar-los? L’autora ofereix al lector
vint proves per trobar-los. No les avancarem, perd. Si el lector vol descobrir si els
candidats s6n sincers... li recomanem que llegeixi aquest llibre. Potser s’endura
alguna sorpresa. Avancem, a mode de tast, que en el seu discurs els demagogs, se-
gons Bassols, juguen amb valors com la familia, la justicia, el progrés i la segure-
tat. Aquest tipus de personatges sol fer un discurs apocaliptic, amb afirmacions
no demostrades, en queé postula «la decadéncia del sistema».

En la part historica (capitols 2 1 3), El llenguatge dels politics es remunta a la
civilitzacié grega i romana i situa ja en aquestes époques la necessitat social d’e-
xistencia dels politics i del seu discurs. El llibre que ressenyem repassa oradors
grecs com Socrates, Platd 1 Aristotil, 1 altres de romans com Cicer6 1 Quintilia.
De I’edat mitjana, en remarquem el cas de ’'obra E/ Princep de Maquiavel i, entre
els aspectes tractats, Margarida Bassols analitza el fet de mentir en politica i clas-
sifica els diferents tipus de prevaricacid, tan sancionada en algunes cultures i tan
poc en algunes altres. El repas historic continua pel Renaixement i s’estén fins al
segle xx. En el recorregut del llibre hi ha figures politiques actuals i proximes com
Joan Saura i Artur Mas, i d’altres que deixen testimoni del seu pas per la politica,
tant de la proxima com de la llunyana. En aquest senti, el llibre de queé ens ocu-
pem deixa clar que som en un punt del cami en qué comencen a passar a la histo-
ria els grans politics oradors i s’enceta ’etapa de les figures de gestié, que no ne-
cessariament tenen habilitats retoriques.

Dues concrecions de la propaganda pohtlca, Peslogan i el pamflet sén ’ob-
]ecte del capitol quart. Segons Bassols, el primer té I’ ob]ectlu d’impressionar, com
ja hem dit abans, 1 el segon té una «gran forga persuasiva». Un altre tret del dis-
curs dels candidats que podem veure en la campanya és el marqueting, tractat al
capitol cinqué. Margarida Bassols n’analitza els textos en queé es pot concretar: el
programa politic i 'anunci propagandistic. Es destacable la constatacié que el dis-
curs de la campanya no és estatic, siné dinamic, perque s’adapta «als moviments
de I’electorat», talment com els guions «de les telenovelles» s’ajusten als interes-
sos de I’audiencia (p. 129).

Els dos darrers capitols d’El llenguatge dels politics s’ocupen de la interrela-
ci6 de les modalitats oral i escrita de la llengua en el discurs d’aquests representats
publics. L’oral espontani dels politics el podem veure, per exemple, en les inter-
vencions que fan en les entrevistes de radio i televisié. L’oral de base escrita aflo-
ra en el discurs parlamentari o en el publireportatge, com a exemples de llengua
escrita per ser dita. En canvi, els textos politics escrits per ser llegits (per a un ma-
teix) tenen com a possibles concrecions les cartes i els cartells propagandistics.

Elllenguatge dels politics és una obra de referéncia en I’analisi del discurs dels
representants publics. Hauria de ser bibliografia obligatoria per als estudiants de
filologia, per als de ciencies politiques i també per als periodistes i comunicadors
audiovisuals. I no ho diem en va, perqueé la doctora Bassols coneix bé aquests tres
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universos professionals, perque és filologa, professora de periodistes a la UAB 1
té una dilatada experiéncia en I’analisi del discurs politic i de la llengua dels mit-
jans de comunicacié. De fet, El llenguatge dels politics és una obra apassionant
per a qualsevol persona motivada per la politica, perqué ens permet entendre més
bé quines coses ens diuen els politics, ara que estan tan interessat a dir-nos-en.

DanNieL CASALS MARTORELL

CasaLs MARTORELL, Daniel: Contribucié de Catalunya Radio a la creacié d’un
llenguatge radiofonic catala per als informatius, Publicacions de ’Abadia de
Montserrat, 2007 («Biblioteca Mila i Fontanals», ndm. 55).

La llarga experiencia de Daniel Casals en I’analisi de I’as del catala i en la pla-
nificacié de la llengua dels mitjans de comunicacié veu ara ampliat el seu abast
amb aquest volum, fruit d’una part de la seva tesi doctoral, sobre el llenguatge ra-
diofdnic, que en aquesta ocasi presenta la novetat d’abordar un aspecte no ex-
plorat fins ara en la llengua de la radio: la sintaxi.

Amb la finalitat d’establir els trets que defineixen I’ds de la llengua catalana a
la radio, I’autor analitza el comportament de sis variables sintactiques que con-
formen la varietat funcional del catala destinada als informatius radiofonics.
Aquestes variables s6n el nombre de mots de I'oraci6, la complexitat de I'oraci6,
el mode i el temps verbal, ’ordre dels constituents, la veu passwa i la negacid.
L’analisi es duu a terme sobre un corpus elaborat a partir de sis informatius dia-
ris emesos per Catalunya Radio durant la setmana del 21 al 27 de febrer de 2000 1
constituit per 1.230 unitats sintactiques o enunciats extrets de les noticies difoses
en aquests programes. Déna forma a aquest corpus una base de dades on s’arti-
culen les diverses informacions sobre les sis variables considerades 1 que fa possi-
ble la quantificaci6 de les dades per a la seva anilisi posterior.

El llibre s’estructura en tres capitols: el primer estableix el marc teoric de ’es-
tudi, que es basa en dos conceptes clau: I’estandarditzacié lingtistica i el llen-
guatge radiofonic. Pel que fa al primer, I"autor fa un recorregut per les etapes que
duen a ’establiment de la llengua estandard, tot posant un eémfasi especial en les
diferents aportacions que, en el cas de ’estandard catal3, han estat determinants
per a l’assoliment d’aquesta modalitat del llenguatge. Pel que fa al segon, s’endin-
sa en I’estructura lingtiistica 1 formal de la informacié radiofonica, particularment
de la noticia, génere al qual pertanyen els textos que formen el corpus estudiat.

El segon capitol conté el cos de I’estudi, en el qual el tractament de cada un
dels sis aspectes sintactics considerats es presenta amb una estructura semblant:
constituci6 del corpus, quantificacié absoluta i relacional de les dades, punt de
partida teoric relatiu a I’aspecte tractat, establiment d’una tipologia d’enunciats,
analisi empirica i interpretacié qualitativa de les dades i, finalment, les conclu-
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sions de cara a I’ds periodistic. Aquest enfocament numéric té I’avantatge de do-
nar una gran sistematicitat al tractament de les qiiestions, d’una banda perque
obliga a aplicar uns criteris molt estrictes a I’hora d’establir les diferents tipolo-
gies d’enunciats, i de l'altra perque la relacid i ’encreuament entre les diverses da-
des es tradueix en uns resultats d’una objectivitat evident que molt sovint con-
trasta amb alguns topics preexistents sobre la sintaxi periodistica. Aixi és com la
lectura d’aquest capitol ens permet congixer, més enlla de les recomanacions dels
manuals d’estil, quines estructures sintactiques propies de les sis qiiestions trac-
tades predominen realment en els textos radiofonics: el nombre de mots més fre-
quent de les frases radiofoniques (entre vint-i-un i trenta mots) i les funcions que
aquestes acostumen a tenir segons la llargada; la veritable preséncia de I’oracié
composta (un 70% del total dels enunciats) i de la subordinacié (un 33% aproxi-
madament de les compostes), I"as dels modes i1 dels temps verbals en relacié amb
les diferents situacions temporals dels fets noticiats; 'ordre més habitual dels ele-
ments de la frase (subjecte + verb + complement) i la finalitat o la utilitat dels can-
vis d’aquest ordre que molt sovint hi apareixen; la baixa preséncia de les passives
perifrastica 1 estativa, més propies de registres escrits formals (I’autor ens recor-
da, perd, que 'oralitat de la radio té, en moltes situacions, una base escrita) i la re-
lativa freqiencia de la frase negativa mitjangant les diverses particules de negacié
(no, cap, res, enlloc, ningi, sense, ni, mai, no pas, tampoc) o amb verbs inductors
negatius (evitar, impedir o negar). L’anilisi qualitativa de les dades ens mostra
com I’ts, sovint desaconsellat, de moltes d’aquestes estructures no és gratuit, sind
que té una funcid d’eficicia informativa: per exemple, les oracions breus acostu-
men a tenir funcions formals (indicacions horaries, marcar parts de I'informatiu,
indicar canvis de noticia, introduir declaracions d’un protagonista de la informa-
cid, etc.), perd les subordinades sén molt sovint necessaries per explicar o per
completar el contingut informatiu: la formulacié del discurs reportat (substanti-
ves de complement directe), les informacions addicionals sobre un subjecte no
prou conegut (adjectives de relatiu) o I’expressi6 del com, de I’on, del per que i
del quan (adverbials) sén exemples d’estructures ben freqlients en el llenguatge
radiofonic. En conjunt, les caractensthues assenyalades tenen prou entitat per
poder parlar, amb paraules del mateix autor, d’una «varietat lingiiistica funcional
del catala destinada als informatius radiofdnics que se separa nitidament de la va-
rietat homonima d’altres llengties».

Pero I’estudi quantitatiu i qualitatiu no acaba en si mateix, sin que es pro-
jecta cap a I’elaboracié d’uns criteris de redaccié radiofonica en sintaxi que, jun-
tament amb les conclusions generals, s6n el contingut del tercer 1 tltim capitol.
Aquests criteris, que es presenten en forma d’esquema, recullen en sintesi tots els
trets del llenguatge analitzat, amb la qual cosa es converteixen en una proposta
d’aplicacié practica dels principis observats.

Es un treball, doncs, que té la virtut d’unir dos enfocaments no sempre ben
avinguts en aquest tipus d’estudsis, el tedric i I’aplicat, 1 que posa de relleu la inter-
relacié que hi ha d’haver entre aquests dos aspectes en I’elaboracié de criteris
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d’ts linguistic per als mitjans de comunicacid. Per aixd a partir d’ara és impres-
cindible tant a les aules universitaries, per a ’ensenyament de la redaccié radiofo-
nica als futurs professionals i també en els estudis d’orientacié més teorica, com
entre els assessors lingliistics de les emissores de radio i els redactors de manuals
d’estil, tots els quals trobaran en la gran quantitat d’exemples una mostra rica i
variada de I’Gs real de la llengua als mitjans que els fara reflexionar, a més, sobre
molts altres aspectes més enlla dels que han constituit I’objectiu de Iestudi.

NEus FAURA

Garcia-Rirorr Duran, Marti 1 Cinto NiqQur EspiNosa (2007): La radio en catala
a Pestranger, Bellaterra, Servei de Publicacions de la Universitat Autdnoma
de Barcelona («Documents»).

E12007 ens ha llegat una novetat editorial que omple un buit en la historia de
la radiodifusié en catald, La radio en catali a Pestranger. Es ’obra del fildleg i co-
municador Marti Garcia-Ripoll i del també comunicador i professor universitari
Cinto Niqui. Malauradament, aquesta és una obra postuma per al primer, que va
morir poc abans que aquest llibre veiés la llum. Garcia-Ripoll va treballar al De-
partament d’Assessorament Lingtistic de Televisié de Catalunya, institucié en la
qual havia prestat serveis a I’area de Produccié Aliena. Va ser un dels autors dels
Criteris lingiiistics sobre traduccié i doblatge (Edicions 62 1 TVC, 1997), una obra
de refereéncia pionera en I’assessorament lingiiistic dels mitjans. Una de les seves
aportacions destacades en aquest compendi va ser un vocabulari militar. Cinto
Niqui és doctor en Ciencies de la Comunicacid, professor del Departament de
Comunicacié Audiovisual i Publicitat de la Universitat Autdonoma de Barcelona
des de I'any 1992, 1, des de I’any 1985, dirigeix i condueix el programa L’altra ra-
dio de Radio 4.

La radio en catala a estranger s’estructura en dos blocs. El primer neix jus-
tament dels comentaris que Marti Garcia-Ripoll va fer, de ’'octubre del 2003 fins
al juny del 2006, al programa L’altra radio de Radio 4 a proposit del setanta-cin-
que aniversari de I’espai L’hora catalana, que es va emetre des de diferents paisos
de Sud-america durant el segle xx. Segons Garcia-Ripoll, aquest programa ra-
diofonic es va posar en antena per primer cop des de I’Argentina, a Buenos Aires,
el 4 de novembre del 1928 1 es va estendre fins al 30 de setembre del 1984. L’hora
catalana s’adregava als catalans que vivien en terres americanes, perqué hi havien
emigrat o perqueé s’hi havien exiliat. Aquest primer bloc del llibre que ressenyem
repassa les emissions de L’hora catalana des de I’ Argentina, Xile, Uruguai, Cuba,
Mexic 1 Veneguela. S’hi afegeix un capitol dedicat a la relacié entre el programa
objecte d’estudi i el president Josep Tarradellas; un altre que s’ocupa de les «ho-
res» fetes des del Brasil, des de la Reptiblica Dominicana, des d’Australia i des de
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Franga. Encara hi ha un capitol dedicat a ’emissi6 televisiva en catala des d’Ame-
rica, a més d’un altre que explica les diferents versions de L’hora catalana emeses
des de Cuba, i d’un de referent a les versions d’aquest espai fetes en altres llen-
glies. Posa fi a aquesta primera part una cronologia de L’hora catalana.

Elsegon bloc de La radio en catali a Pestranger és obra de Cinto Niqui i pro-
vé d’una part de la tesi doctoral que va presentar el mateix 2007 a la Universitat
Autonoma de Barcelona, dirigida per la doctora Rosa Franquet. Aquest bloc
conté la noticia de les emissions en llengua catalana que es van fer entre els anys
193911976 des de diferents emissores ubicades a Europa: Radio Moscou, la BBC,
Radio Espanya Independiente, Radio Paris, Office of War Information (CBS,
NBC), Radio Belgrad, Radio Praga, Radio Budapest, Radio Transmundial (Mo-
naco), Radio Andorra i Radio les Valls, a més de Radio Pequin, la BRT (Belgis-
che Radio en Televisie) i Radio Exterior de Espanya. Els episodis relatats perme-
ten tenir constancia, de forma conjunta, de la preséncia de la llengua catalana en
la radiodifusié que s’emetia des de ’exterior de I’Estat espanyol, justament du-
rant un perlode —Ila dictadura franqulsta— en que la llengua catalana tenia prohi-
bit I’accés als mitjans de comunicacié 1 només li va ser tolerada la preseéncia en al-
guns espais, basicament de caricter folkloric. S’hi afegeix un darrer capitol
dedicat als intents de consecucié d’una radio d’ona curta que emetés per a ’exte-
rior i, entre altres, a la fita que Televisié de Catalunya, Catalunya Radio i Catalu-
nya Informacié van aconseguir amb ’emissié per satelit ’any 1995.

La radio en catala a Pestranger és un llibre de lectura amena destinat al ptiblic
que s’interessi per aquests ePISOdIS historics. Alhora, és una obra que ha d’ocupar
un prlmer plaen els repertorls bibliografics de les a351gnatures d’historia del pe-
riodisme 1 de la comunicacié audiovisual de les universitats que imparteixen
aquestes materies. A més, els resultats de les recerques que s’exposen en aquest
llibre han de ser tinguts en compte pels historiadors de casa nostra a ’hora de re-
construir els avatars de la cultura catalana al segle xx.

DaNIEL CASALS MARTORELL



