CARLES BATLLE I JORDA

LA INFLUENCIA DE GUIMERA
EN L’OBRA PRIMERENCA D’ADRIA GUAL

«Aquella quietud, aquell ambient d’incerteses que després
d’haver abandonat per sempre la casa deixa el cos mort,
despulla, darrere d’una perllongada historia d’afectes, em-
portant-se’n amb ell bona cosa de nosaltres mateixos; aque-
lla buidor destructora d’allo que creiem cert i que deixa, els
que resten, sotmesos a un estat insegur si de mirar-se els
uns als altres o bé no [...] planara en I’esperit dels catalans
quan, reclosos en nosaltres mateixos, ens donem compte
del gran amor que ens ha fugit per sempre» (GUAL, 1924).

D’aquesta manera, amb accents deutors de la tradicié simbolista,
s’expressava Adrid Gual, I'any 1924, arravatat per la consternacid
collectiva que acabava de provocar la mort d’Angel Guimera. Malgrat
el sentiment, Gual parlava d’una «mort justa», d’una mort que «venint
a confirmar» les «heroicitats» de I’home, deixava via lliure a la consoli-
dacié del mite, a I’entronitzacié de I’<home-heroi»; més enlla de la vida
terrenal —venia a dir—, 'ombra guiadora de Guimera hauria de seguir
endregant, ara més que mai, les aspiracions i les passes del poble catala...

Curiosament, una vintena d’anys després, a les seves memories,
Gual matisara I’elogi. L’afany d’«&xit a qualsevol preu», segons un
punt de vista absolutament messianic, hauria hipotecat la forga rege-
neradora de Guimera:

Guimera, dissortadament per a nosaltres, rere la pruija de realitzacions
enllaminides pel sentit practic, no es va entossudir com hauria calgut en
els seus punts de vista de gran tragic que el revelaren (GUAL, 1960: 27).

Contra el que pugui semblar a primer cop d’ull, I’afirmacié no
respondra a un canvi de criteri produit entre els anys vint i els darrers
trenta, respondra a un sentiment més permanent, que ve de més lluny.
D’aqui, la mirada ambigua —reverent i reticent alhora— que Gual di-
rigira, al llarg de tota la seva vida, cap a «Don Angel».
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1. EL PRIMER CONTACTE: MORTS EN VIDA
I LLUNA DE NEU

El primer contacte documentat entre Gual i Guimera es produeix
una nit d’octubre de 1894 en que el primer llegeix Morts en vida a casa
d’Oriol Marti davant d’una audiencia selecta d’amics." Aquella vetlla
—recorda Gual a les seves memories—, va tenir un invitat de catego-
ria, «admirat i venerat de tots nosaltres»: «don Angel».

«Don Angel Guimera amb en Noguera, aleshores el seu company in-
separable, va venir per escoltar el meu drama, no recordo degut a qul—
nes circumstancies, perd si amb gran sorpresa de part meva. El que si
tinc ben present, com si fos ara, és que em vaig sentir tot trontollat i
animat alhora per la seva preséncia inesperada.[...] Morts en vida va
plaure a Guimera tal com ell mateix va dir-ho, sense reserves, i podia
plaure-li, perqué en certa manera és una produccié que radica en certs
punts d’on radicava també la seva obra; em refereixo a una mena de
tensié dramatica tirant al trdgic i a una aparent realitat, que ell segura-
ment va prendre per realitat tacita i perseguida» (GUAL, 1960: 52).

L’observacid, feta quaranta anys després, esta perfectament justi-
ficada. La dualitat tragicorealista, anotada per Gual en ’obra de «don»
Angel,2 manté una correspondencia aproximada, als ulls del jove dra-
maturg, amb els seus intents (en aquell moment, a mig camf entre la
tragedia intima, la preséncia del sobrenatural i el tractament dramatic
d’una realitat transcendida) de definir els parametres d’'un drama sim-
bolista autdcton.” A Morts en vida, Gual, cansat de la inoperancia
dramatirgica del pressentiment 1 la intuicid, tot superant el model in-
trusistic maeterlinckia, prova de jugar amb una presencia real i, per

1. Units basicament en aquells moments per la seva afeccié wagneriana: Joaquim
Pena, Lluis Via, Trinitat Monegal, Pujol i Brull, Salvador Vilaregut, Ramon Ferrer i
Pompeu Gener, entre d’altres.

2. Vegeu Enric GALLEN, Realisme en el teatre de Guimera, Actes del Cotloqui
Angel Guimera (en premsa)

3. El que per a Gual és una dualitat en podriem dir simbolista-naturalista o, mi-
llor, atmosfericodramatica, per a Guimera és una dualitat romanticorealista. El temp-
teig entre la tragedia i el drama realista en ’obra guimeraniana durant els anys noran-
ta, per tant, és llegit per Gual com un senyal que ell també va pel bon cami.
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tant, dramatica, de la mort. Hi fa apareixer un espectre. Un fantasma
que no faci riure! —puntualitza. La temptativa és rebuda amb entu-
siasme. Lluis Via, per exemple, es congratula del que sembla un canvi
de rumb en escriptura teatral del seu company:

«el autor parece haberse propuesto demostrar cuan fécil le seria pro-
ducir también belleza si, prescindiendo en parte de sus naturales afi-
ciones, desdefiase algo menos el realismo en el teatro. En la mayoria de
sus dramas todo es pura abstraccion» (VIA, 1897: 45-46).

Morts en vida, doncs, és un text prou representatiu —com des-
prés ho sera L’emigrant (1901)— d’una dramatirgia que prova de
fondre en un sol text de caire simbolista una opcié de teatre situacio-
nal 1 una opcid estrictament dramatica (amb plantejament conflictual
i desenvolupament d’una accié). Es a dir, un experiment per aconse-
guir la suggestio total del receptor a partir de la convivéncia entre uns
determinats plantejaments situacionals i una carcassa dramatica que
reparteixi una accié més o menys convencional en tres actes. Bo o do-
lent, el resultat proporciona al seu autor alld que en aquells moments
li falta: la majoria d’edat teatralment parlant, I'ofici (GUAL, 1960: 49).*

D’altra banda, Gual també es fixara en el model historic de Gui-
mera a I’hora de construir el seu drama simbolista més explicitament
llegendari. En aquest sentit, val la pena destacar encara que sigui pun-
tualment els parallelismes evidents entre Lluna de neu (1894) de Gual
1 L’anima morta de Guimera. L’obra de Guimera s’ha estrenat el maig
de 1892 i és, conseqlientment, una peca de relativa actualitat al mo-
ment en qué Gual redacta el seu text. Lluna de neun presenta la nit de
noces d’un rei tisic 1 de la seva enamorada, que pateix la mateixa ma-
laltia. El rei ignora que la noia coneix el seu estat i tampoc no sap res
de la malaltia d’ella. Les noces han estat promogudes pels interessos
politics d’uns quants nobles conspiradors. Les semblances entre totes
dues peces son Obvies: el parallelisme entre la bogeria de Guimera
(«I’anima morta») 1 la «mort en vida» dels personatges de Gual, el rei
obligat a casar-se per interessos politics —la necessitat de successié o

4. Amb Morts en vida, d’altra banda, comencen a edificar-se els conceptes de
«drama intim» i «drama de mén» (BATLLE, 1992: 55-67).
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la voluntat d’usurpar el poder—, la noblesa conspiradora, la noia in-
duida pel propi pare a acceptar per marit un malalt, escena de la nit de
noces... Aixd no obstant, s’ha de dir que les diferencies també s6n pal-
pables. De fet, no es pot dur la comparacié gaire enlla. Gual utilitza
I’estimul guimerania amb la voluntat clara de superar-lo. Res de versi-
ficacid, res d’intrigues romantiques amb un desenllag més o menys tra-
gic, més o menys felig, res de desenvolupament dramatic, res de perso-
natges secundaris 1 escenes anecdotiques... Gual aprofita tan sols el
context que li proporciona la historia, el serveix a tall d’antecedents
per boca dels personatges i recrea un «idilli de morts» netament situa-
cional (malgrat una certa idea de desenllag). A Liuna de neu, la imat-
geria decadent, la creaci6 atmosferica, la traducci6 escénica de la técni-
ca pictorica impressionista i I’agullé wagneria expliquen en el context
de la produccié gualiana 'intent de bastir una opcié de teatre simbo-
lista que, per la via del llegendari, sigui més poetica, perd també més
popular.

En definitiva, Gual, tant a Morts en vida com a Lluna de nen, mira
cap a Guimera perd no s’hi emmiralla. A Morts en vida hi estableix
parallelismes a posteriori amb la pretensio de legitimar el text. A Llu-
na de nen (com passara a Misteri de dolor), tan sols pren I'imaginari
guimerania com a punt de partida; de fet, el sotmet a les necessitats
d’un altre model dramattirgic (Maeterlinck per Lluna de neu, Ibsen
per a Misteri de dolor) 1, d’aquesta manera, el transcendeix. Ben mirat,
«don Angel»:

«en aquell punt, ja es trobava davant el dilema d’exit o res, tan corrent
en els homes que han gustat ’aprovacié entusiasta dels seus publics, i
ami em feia una certa basarda lliurar-me a ulls clucs al seu consell, i fou
segurament per reaccié que vaig seguir imperterrit el meu cami d’obs-
tinacions» (GUAL, 1960: 52-53).

2. LA POESIA: ’EMPENTA DE GUIMERA

L’horror de Gual davant la possibilitat de sotmetre’s als gustos
del gran public és un sentiment 1 un concepte afins a les primeres
manifestacions del moviment modernista. <L’ Aveng» pot servir d’e-
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xemple. L’any 1894, els pontifexs de la revista ja han deixat molt cla-
ra quina és la seva posicid respecte a Guimera. D’una banda, I’any
1891, quan les idees naturalistes encara tenen un pes forga especific
en la publicacid, opinen que en les obres de Guimera «manca un es-
tudi i observacié fonda de la vida humana» («L’Aveng» (1891), ps.
349-351). De més a més, no accepten la satisfaccié amb que Guimera
accedeix a les estrenes madrilenyes. Segons aixo, Mar i cel, posem
per cas, «pertany per tots quatre costats», per ’esperit, per Iestil i
per les intencions de ’autor, a la dramatica castellana. Poc després,
Alexandre Cortada insisteix en el fet que Guimera marca un perio-
de «romantic, antiquat i victor-huguesc» en el teatre catala (CORTA-
DA, 1892: 276-281).” Finalment, aparellant aquesta idea amb la sub-
missié centralista, els homes de «L’Aveng» critiquen el catalanisme
regionalista de Guimera i dels partidaris de la Lliga (BROSSA, 1893A:
191-192).

Malgrat les reticeéncies anotades, Jaume Brossa, a I’hora de defen-
sar una separacié politica de Catalunya que permeti «fer un art inde-
pendent i lliure com I'aire» (BROSSA, 1893: 127-128), destaca, entre
d’altres, Guimera com un dels pocs poetes valids del moment. I és
que, segons el critic, com a poeta ha «sabut apartar-se de la retorica
gongorina dels Jocs». De tots és coneguda I’animadversié dels pri-
mers modernistes, fins ben entrada la segona meitat dels anys noran-
ta, cap a la institucié del Jocs Florals; uns Jocs que «baix ’aspecte so-
cial», «no han fet res practic i positiu per ’avenir de Catalunya», que
«s6n els principals mantenidors del mal gust literari» i que impedei-
xen el «progrés intellectual» 1 la «<independéncia de Catalunya». Cal
tenir en compte, doncs, 1’acceptacié de la poesia guimeraniana dins
d’aquest marc. Una acceptacié que, un cop estesa entre els sectors més
joves del moviment, justifica el segon contacte entre Gual i Guimera:
I’embranzida poetica. L’estimul de Guimera en el Gual-poeta coinci-
deix en el temps amb I'intent dels modernistes per modificar els Jocs
Florals des de dintre. Efectivament, quan Gual, entre 18961 1897, de-

5. Vegeu també Teatre Catala, «<L’Aveng», nim. 11 (30-XI-1890), ps. 265-266.
Sobre la problematica de ’assumpcié del realisme en Guimer3, vegeu GALLEN, Rea-
lisme en el teatre de Guimera.
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cideix presentar les seves composicions poetiques als certamens flora-
lescos ho fara aconsellat per Guimera.®

2.1. Una incipient reputacid

Que ha fet Gual entre la lectura 1894 i el primer premi poetic
obtingut el 1896? Es o no és un personatge conegut? El mateix any
del discurs de Guimera a I’Ateneu (1895), Gual escriu el seu Noc-
turn. Andante morat, I’exemple més clar, tant des d’un punt de vis-
ta tradicionalista com des d’una Optica regeneracionista, de la litera-
tura que no s’ha de fer. Aixo és, d’una literatura decadent, esteticista,
que no toca de peus a terra i que troba gust a evadir-se pels sublims
viaranys de la intuicid, la suggestié i el somni. La reputacic de Gual
—no es pot parlar encara de popularitat— ve donada, doncs, per les
critiques negatives a Nocturn (no tan negatives com l'autor al llarg
dels anys voldra fer creure) i per la seva activitat com a pintor i car-
tellista. Aixi, tot ressenyant ’Exposicié General de Belles Arts de
1896, Raimon Casellas (CASELLAS, 1896), comenta I’aplicacié del
principi de les correspondencies en les pintures allegoriques de Ru-
sifiol i de Gual.” El text és escrit per Casellas pocs mesos abans de la
publicacié —a les acaballes de 1896— del Nocturn. L’any 1896, per
tant, els esquemes simbolistes 1 prerafaelites no tan sols s6n a ’ordre
del dia en l’escriptura dramatica de Gual, siné que protagonitzen els
seus experiments més destacats en el camp de la pintura. Precisa-
ment, la compaginacié de teatre i pintura fan d’ell, segons Casellas,

6. Cal tenir present que, al camp del teatre, obres com La festa del blat, Terra bai-
xa 0 En Pélvora també acosten Guimera, bé per 'oportunitat d’una tematica, bé per
I"ds d’una determinada simbologia, a les preocupacions estetiques 1 ideoldgiques del
modernisme.

7. «Avui ha crescut el nombre de representacions simbolico— decoratives, 1 alho-
ra s’és accentuada "harmonia entre les imatges i estats de I’ésser huma i els aspectes na-
turals que els embolcallen i magnifiquen. [...] Pero cal observar, a més, que no es limi-
ten els esmentats pintors a installar llurs simboliques figures en un escenari apropiat,
siné que procuren dotar-lo, al mateix temps, de la tonalitat harmonica que més con-
vinga a la idea i al sentiment que deu produir la pintura, perqué com a dit Ruskin, cada
idea és d’un color» (CASELLAS, 1896).
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un model d’artista a seguir:® «...1 venim a parar a n’en Gual, jove ar-
tista que assaja constantment les noves férmules de la dramatica mae-
terlinckiana». En tres anys, Gual, no tinicament ha aconseguit fer-se
un nom com a pintor: ha passat a engrossir, al costat de Rusifiol, la
llista dels artistes poliedrics moderns, defensors aferrissats d’un art
total, que, convencuts de la mediocritat que implica ’especialitzacid,
han provat de fer de la seva vida —de la seva actuacié— una manifes-
tacié artistica plural constant. Una manifestacid, a més —en mots de
Casellas— de «tanta transcendeéncia artistica com social».

Ara bé, se suposa que Casellas, a I’hora de parlar de «dramatica
maeterlinckiana», pensa en Nocturn. Tanmateix, com saber del cert si
el critic ha tingut accés a ’obra abans de la seva publicacié? Més: que
vol dir «assaja constantment»? Quines altres obres dramatiques de
Gual, tret de les més primiceres (gens maeterlinckianes, per cert),” han
tingut alguna mena de difusié publica?

Un any i mig després, des de la revista «Luz», Josep M. Roviralta
planteja una qiiesti6 similar:

«Cuando vimos el cartel que anunciaba la préxima publicacién del
Nocturn, nos preguntamos: ¢ quién conoce a Gual? Hoy que Gual se
ha demostrado, se ha impuesto con sus obras, preguntamos: ¢ quién no
conoce a Gual?» (ROVIRALTA, 1897: 2).

Quan Roviralta diu <hoy», diu, dbviament, «desembre de 1897».
Per consegiient, val la pena fer-se un parell de preguntes més: els
mots de Roviralta vinculant e/ renom de Gual a ’aparicié de Nocturn,

8. «Per la sensibilitzacié d’una idea o d’un somni, és clar que es necessiten facul-
tats més o menys considerables d’imaginacié 1 d’intellectualitat. Tant és aix{ (i anotem
el fet perque resulta molt significatiu), que bona part de les manifestacions que estu-
diem s6n degudes a pintors que es preocupen de les evolucions de llur art i alhora del
moviment literari dels nostres dies, alternant, en major o menor grau, les tasques de la
ploma amb les del pinzell» (CASELLAS, 1896).

9. Ob, Estrella! (1891) i La mosca vironera (1892). Tret d’aquestes obres, el que
Gual ha escrit de teatre fins a la data no ha estat fet ptiblic d’'una manera diguem-ne
oficial; com a molt, ha estat llegit, com en el cas de Morts en vida, en petits cenacles 1
entre velles amistats. Aquesta via —la de la lectura directa—, per tant, és I’tinica via
possible que Casellas ha tingut per accedir als «constants assajos» de Gual amb la
dramatica maeterlinkiana.
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en part, no s6n contradictoris respecte als comentaris de Casellas? O,
si més no, que ha fet Gual en aquest any 1 mig per incrementar el re-
coneixement que ja li atorgava el critic de «La Vanguardia»? La res-
posta és ben simple: poesia.

Després que Gual obtingui, el 1896, un premi per «Llunatica» als
Jocs Florals de Granollers, Lluis Via, tot fent-ne I’elogi, es veu obligat
a considerar que «las obras de Adriin Gual son, hoy por hoy, harto
desconocidas para que pueda hacerse de ellas un examen critico que
interese al publico» (VIA, 1897: 45). Via aprofita 'ocasié per parlar de
’activitat dramattrgica de Gual (cita titols com Lluna de neu, El perill
1 Morts en vida) i per anunciar la publicacié de Nocturn (que quan ’ar-
ticle es publica ja fa unes setmanes que ha sortit al carrer). Que jo sapi-
ga aquesta és la primera vegada que es parla en una publicacié periodi-
ca de ’obra dramatica de 'autor (el nom d’Adria Gual ha aparegut
altres vegades, perd sempre vinculat a la pintura i al cartellisme).

El comentari de Lluis Via ens proporciona la via d’accés a la poesia
gualiana. A partir de ’any 1896, influenciat per Maeterlinck, perd tam-
bé per alguns poetes autoctons com el Joan Maragall de les Estrofes de-
cadentistes o el Guillem A. Tell 1 el Claudi Planas que concorren al
«Certamen Literari» del 1894 a Sitges, Gual ha comengat a publicar al-
gun poema escadusser que segueix la linia simbolista dels seus drames.
El mateix 1896 publica Estiubenca i L’eterna enamorada a la revista de
«La Renaixensa».'” A Granollers, als Jocs apadrinats, entre altres, per

10. Istianda, prosa poetica signada el 27 de juny de 1894 i conservat a «1895-1897.
Proses 1 poesia», Fons Gual, Carpeta 34 (publicada amb el titol Estiubenca. Cants del
bon temps a «<La Renaixensa. Revista catalana», any XXVI (1896), ps. 369-371; L’eterna
enamorada, datada el 1895, conservada a «Prosa i Poesia. Primers intents», Fons Gual,
Carpeta 33 (publicada a «La Renaixensa. Revista Catalana», any XXVI (1896), p. 352).

En el primer, encara no propiament simbolista, el poeta descobreix ingenuament i
extasiada I’esplendor del camp en un dia d’estiu («I que és hermés Iestiu 1 que és bo-
nic lo camp».) El segon, molt més complex, se centra en una personificacié de la mort;
una mort que no només proporciona consol («llum») en un sentit abstracte, siné que
com a personatge experimenta en la propia pell el dolor intens del drama intim: «té
trista la mirada» perque sent «neguits d’enamorada» i no sempre és corresposta. Val la
pena transcriure’l sencer: «De negre va vestida / passant pel llarg cami de nostra vida,
/ son cap voltat de llum. / Una figura que amb suaus petjades / fa créixer per on passa
flors morades / de delicat perfum. // Té trista la mirada / perque sent els neguits d’e-
namorada / per tot el mén en pes, / folla d’amor damunt un cos se llenga / i omplint-
lo de petons el recompensa / dant-li la lum després. // Molts que no la coneixen / pen-
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Rusifiol (en el seu discurs inaugural predica que la «fe en la Poesia»
deixa «endevinar els ocults misteris de I’anima»), Maragall, Casellas 1
Puig i Cadafalch, guanya un premi amb el poema titulat Llunatica."
Als Jocs Florals de 1897, un accessit a la «Flor natural» amb Lo llach
encantat,"” 1 també un segon accessit al premi extraordinari ofert pel
Consistori amb una narraci6 titulada Lo vicari noun.” Escriu també un
seguit de poemes que estan concebuts per acompanyar, o, més ben dit,
per fondre’s, seguint una idea explicita de sintesi artistica, amb un qua-
dre: Morta (Per a un quadro), La rosada i Angels (Retaule), que sera la
base, tres anys després, del seu tercer Nocturn dramatic (Nocturn
niim.3. Els Sants Emigrants o La Nit al desert, de 1901)."* Finalment, el
desembre de 1897 publica Flors a la revista «Luz»."”

sant si els besara s’esporugueixen / tement si se’ls endd; / altres la criden quan encar no
és hora, / més ella, enamorada pensadora, / té un bes per cadasct. // I amb llurs suaus
petjades / fa créixer per on passa flors morades / de delicat perfum / i per sobre el cami
de nostra vida / de negre va vestida... / Son cap, voltat de llum.»

11. Llunatica. Preludi. Melodia. Final, escrit seguint les pautes musicals de la poe-
sia simbolista, a «1895-1897 Proses 1 poesia», Fons Gual, Carpeta 34.

12. «Llach encantat» dins «1895-1897. Proses i poesia», Fons Gual, Carpeta 34. De
les tres versions manuscrites que es conserven, la primera és escrita en prosa. Publicat a
Jochs Florals de Barcelona, any XXXIX de llur restauracié, Barcelona, Estampa «La
Renaixensa», 1897, ps.75-78. El poema també es va publicar a «Ilustracié catalana. Lec-
tura Popular» (Biblioteca d’autors catalans), vol. XVIII, num. 303, ps. 153-176.

A part de la relacié amb Nocturn, és forca evident el deute d’aquest poema amb La
fada de Massé 1 Morera, estrenada tres mesos abans a Sitges, en la Quarta Festa Mo-
dernista.

13. L’obra és dedicada «Al distingit amic lo celebrat poeta Joan Maragall». Lema:
«Misteri». El text es troba original ms., Fons Gual, Carpeta 34. Esta publicat a Jochs Flo-
rals de Barcelona, any XXXIX de llur restauracid, Barcelona, Estampa «La Renaixensa»
(1897), ps. 123-125. També a «L’Atlantida», any III, ntim. 50 (23-4-1898), ps. 4-51 a
«Las Cuatre Barras», any VIIL, nam. 389 (3-7-1898), ps. 5-6. En castella a Prosa catala-
na, Barcelona, L. Gonzilez y Ca., editores pontificios, 1903 («Biblioteca Blanca»).

Pel que fa a les poesies inedites d’aquest periode vegeu Primeres poesies i proses.
1890-1897 1 1895-1897. Proses i poesia, Fons Gual, Carpeta 34. També Prosa i poesia.
Primers intents, Fons Gual, Carpeta 33.

14. Tots tres poemes es conserven ms. a 1895-1897 Proses i poesia, Fops Gual,
Carpeta 34. Hi ha una segona versi6é d’Angels a la Carpeta 33 del Fons Gual. Angels va
obtenir un accesit a la «Viola d’or 1 d’argent» dels Jocs Florals de 1901; va ser publicat
a Jochs Florals de Barcelona, Any XLII de llur Restauracié, Barcelona, Estampa de la
Renaixensa (1901), ps. 91-92.

15. «Luz», any [, nim. 3 (15-12-1897), p. 3. L’obra té una clara influéncia formal
de la poesia maeterlinckiana: «Totes les flors que he vist aquest mati / totes m’han
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L’interes de Gual per la poesia, tot 1 guanyar alguns premis als
Jocs de 1898 11a publicaci6 escadussera d’algun poema, decau osten-
siblement a partir del canvi de segle. De fet, cap al final de la seva vida,
Gual, en un text inédit manuscrit que endreca entre els seus poemes
(acompanyant justament els manuscrits d’«Angels»), assegura que la
seva participacié en els Jocs Florals només es va produir per tal de
contrarestar les critiques negatives que havia rebut Nocturn: es tracta-
va de demostrar que també podia guanyar al terreny més respectat per
la majoria dels seus detractors... Convengut o no, la veritat és que
Gual participa als Jocs de la ma de Guimera."” Es ell qui li aconsella de

semblat tristes; el jorn naixia hermés quan les he vistes, / perd... m*han semblat tristes
/ totes les flors que he vist aquest mati. // De prompte una ventada / ha dut una gri-
senca nuvolada, al poc rato ha plogut / i les flors m’ha semblat que han somrigut, / i
com somrients les creia / sota un cel emplujat / sens dar-me’n compte, jo també som-
reia, / i al sentir-m’ho, he plorat.»

16. Sén poemes elaborats a partir de la imitacié o de la glossa d’una poesia popu-
lar: La Mare de Déu i Los segadors d’ara. Vegeu La Mare de Déu i Los segadors d’are
dins Jochs Florals de Barcelona, any XL de llur restauraci6, Barcelona, Estampa «La
Renaixensa» (1898), ps. 117-119 1 103-104.

El 1901, mentre Gual és a Paris, el mestre Nicolau harmonitza La Mare de Déu
que, d’aquesta manera, s’incorpora al repertori de ’'Orfeé Catala. Vegeu Antoni Ni-
colau i Adria Gual: La Mare de Déu, Incens i Farigola. Obres catalanes, Barcelona,
Llobet 1 Mas, editores, s.d. Vegeu també Adria GUAL (1949): Misteri de dolor, prece-
dit de Donzell qui cerca muller 1 Antologia poética, Barcelona, Editorial Selecta («Bi-
blioteca Selecta», 56), ps. 220-222.

L’any 1898 es publiquen també Aucells, datat el 1897, «L’Atlantida», 2a &poca, any
I, ntim. 52 (9-9-1898), p. 4, 1 Confidéncia, datat el 4-11-1898, «Luz», 2a &poca, any I,
ndm. 5, 2a setmana de novembre de 1898.

17. Val la pena transcriure les parts més interessants d’aquesta «Nota»: «Perd
els Jocs Florals s’acostaven 1 jo tenia interes en dur-hi alguna cosa, no perque cre-
gués a cegues en la gloria que de si poden dar els premis alli alcangats, siné mogut
per una especie de mesquindat que confesso content per ser veritat. La publicacié
del meu Nocturn, que als ulls de tanta gent estipida, m’havia posat segons ells a tot
el nivell d’un baix, d’un pretensids, d’un extravagant, va fer-me ganes de provar-los
que també em sabia barrejar amb aquells que ells tenen per savis 1 treure’n alguna
cosa, per lo mateix que tan facil ho veia, 1 poc m’havia de costar el veure-li, sols re-
passant els noms de tants i tants infelicos que s’engalanen amb el titol de Mestre en
Gai Saber 1 acaben aqui el seguit de proeses de la seva vida 1 aventures d’art. Aquests,
com totes les institucions, no m’oferia el més minim interes, més aviat vaig ingressar-
hi per fins politics a que [?] les contrarietats del vulgo, o del ramat, com si diguéssim
—que bé podrien comparar-se amb el bramar de ’ase, que tot 1 sent tal, atabala i és
fer-lo callar per fer amb tranquillitat tot alld que es creu just i que un sent de debo.
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provar fortuna als certaimens poetics. Al cap dels anys, Gual recor-
dara Pexperiéncia d’aquesta manera:
p q

«creia en la sinceritat dels consistoris dels Jocs Florals. Una vegada
guanyador en un sol any de la viola i 'englantina, anava a la caga d’al-
tre premi ordinari per arribar al mestratge (més per als altres que no
pas per a mi), perd a ’adonar-me que s’establien torns, la meva de-
cepci6 va ser massa forta i vaig triar voluntariament per aprenent.[...]
El primer any d’enviar-hi, de dugues coses que vaig presentar en vaig
treure profit, totes dues van obtenir accessit. Si vaig fer— ho va ser
per lo que he dit, [...] que va ser per consell 1 prec d’algun amic que de
bona fe m’ho aconsellava, entre els que s’hi compta I’ Angel Guimera»
(GuAL, 1897).

Ara bé, que ’empenta sigui de Guimera no vol dir que la poesia de
Gual tingui res a veure amb la de ’autor de L’any mil. Si en ’ambit dra-
maturgic, ben aviat, es detecta una minima referéncia (en obres com
Morts en vida, Lluna de neu, o més tard, Misteri de dolor), en el camp
de la poesia, la influéncia és minima. Gual s’estrena al terreny poetic
amb unes composicions plenes d’elements pictorics: personificacions,
objectes simbolics, colors primaris o secundaris plens de significacio...
A més, tal com diu Jordi Castellanos, predominen, «en aquests primers
moments, els poemes de to decadentista marcats per una clara influén-
cia maeterlinckiana: 'omnipreséncia del dolor 1 de la mort, ’atraccié
pel misteri, la sensibilitat crepuscular». Tot aixd «costat per costat de
poemes d’una refinada ingenuitat, lliurats a ’expressié d’afinitats ani-
miques amb I’entorn o a suggerir estats d’anim subtils, canviants, plens
de pressentiment, melangia o tristesa, amb la intencié de suggerir el
misteri de les coses, I’enigma que només el poeta, quan obre els ulls
com un infant, és capa¢ de captar» (CASTELLANOS, 1986: 260). Res a
veure, doncs, amb la poesia &pica, historica, romantica o, fins i tot, in-
timista de Guimera.

Faig aquestes declaracions perque fara molt trist per a mi que mai es pogués creure
que jo havia cregut en els Jocs Florals, com hi creuen quasi tots els qui hi envien»
(GuaL, 1897).



32 Carles Batlle i Jorda

3. CAP A UNA NOVA TRAGEDIA: IBSEN,
D’ANNUNZIO, GUIMERA

3.1. La universalitat de la ma d’Ibsen i D’Annunzio

L’any 1901, a Paris, Gual prova de donar un tractament clarament
meridional al seus «drames de mén» 1, encara que sembli estrany,'®
Ibsen és un model a seguir. La influéncia de I’autor noruec ha provo-
cat, segons Gual, una moda «grisa 1 nebulosa» en el teatre catala. El
que cal és reciclar, en funcié de la realitat catalana, tot el seguit d’i-
matges que, nascudes en la tradicié simbolica del nord, han estat con-
dicionant fins ara el tragat i la comprensié de la literatura finisecular
autoctona. Un cop adaptades les imatges, el patr6 d’Ibsen haura ser-
vit per construir una nova forma de tragedia: tot consisteix a aplicar,
amb pretensions evidentment mediterraneistes, el concepte classic de
desti a la idea determinista. Aixi, per exemple, a Misteri de dolor, la
manifestacié inquietant i agressiva del no-jo (les muntanyes, el paisat-
ge, ’epoca de I’any, I’hora del dia, la collectivitat amorfa i opressiva...)
ha d’entendre’s com a reverberacié simbolica del desti. L’heroisme
dels personatges (acceptacié del fat, reconeixement de la culpa pel so-
friment, ’expiacid i el sacrifici), per conseglient, acaba per conformar
un element representatiu de la raca. Anem a pams, pero.

L’estudi tragic que Gual fa del determinisme té molt a veure amb
les idees exposades per Jaume Brossa, el 1898, sobre la tragedia mo-
derna:

18. Fins al 1899, Gual ha llegit Ibsen amb moltes reticéncies com a maxim expo-
nent del «teatre d’idees». Cito un bon exemple d’aquesta prevencié: «[El teatre d’ide-
es] és un teatre de plantejament de problemes casi sempre irresolubles, de presenta-
cions de tesis a on se poden combatre prejudicis socials i religiosos, tendint sempre, si
es vol, a descobrir el verdader cami ample per arribar a 'honestitat del viure amb ple i
complet equilibri de la balanga social. I vull dir amb aixd que es fa simpatic i que és fins
de gran necessitat; perd aixd no és afirmar que el cregui de gran utilitat per a lo que
hem acceptat com a poble; perque per anar als llocs s’hi va caminant; si s’hi vol anar
fent un salt sobtat i brusc, un s’exposa a arribar-hi doblegant-se les cames al caure en
terra, quedant impossibilitat de caminar per tots els dies que li queden de vida. Pas-
sem-ho, doncs, de llarg, i deixem-ho pels disposats» (GUAL, 1901: 308). La prova que
Gual el 1900 ja desmarca Ibsen d’aquesta etiqueta és ’estrena d’Espectres a carrec del
Teatre Tntim.
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«la missi6 de 'autor tragic de I’avenir sera descobrir, per medi d’un es-
forg de visid, en el baix-fondo de la personalitat humana, les lleis de la
vida allunyant-se de la superficie fenomenica» (BROSSA, 1898: 238).

Es tracta de presentar I’home non immergit en un procés de re-
conciliacié definitiva amb les lleis harmoniques de ’existencia, supe-
rant el llast aparentment inexorable del seu determinisme. Segons
Brossa, Ibsen hauria treballat en aquesta linia i, a més, superant els in-
tents de Maeterlinck,'” hauria solucionat tots els entrebancs escénics a
I’hora de presentar I'invisible, «la sensacié d’eternitat». Es un punt de
vista que interessa enormement Gual, que busca desesperadament
una via de sortida per al seu teatre situacional d’inspiracié maeterlinc-
kiana. Aixi, Gual veu en el model ibsenia la possibilitat de donar un
desenvolupament estrictament dramatic al seu «teatre de sentiment».
Es a dir, d’afermar aquella linia dramatiirgica que havia iniciat 'any
1894 amb Morts en vida 1 que consistia a mantenir la capacitat de
suggestio bastint una arquitectura dramatica convencional. Tot ple-
gat, és clar, en detriment dels plantejaments situacionals que han po-
pularitzat els esquemes maeterlinckians. Aixi doncs, si bé és cert que
Ibsen és un «poeta epic cantant ’epopeia dels vicis moderns, senya-
lant d’una ma lo podrit per les inconscients corrents dels moralistes»,
per sobre de tot, el seu teatre és un «teatre de poeta» perqué mostra
«redere boires el flagell d’una llum pressentida 1 quasi vista» (GUAL,
1906). Més enlla de I’Ibsen ideologic (GUAL, 1904), doncs, Gual s’in-
teressa per I'Ibsen analitic 1 alhora suggestiu, el que treu a la llum, se-
guint intensos dialegs retrospectius, les petites 1 grans tragedies in-
ternes dels personatges, el que explica el determinisme d’aquestes

19. Maeterlinck, segons Brossa, s’ha quedat a mig cami, no ha triomfat en els seus
intents de «tragedia futura». «Tot 1 comptar amb lo suggestiu de I’accié 1 la plastici-
tat» 1 amb la musicalitat del seu llenguatge, no ha superat la limitacié dels medis esce-
nics. Només Wagner ha sabut concretar «la sensacié d’eternitat» 1, amb la musica, ha
arribat a interpretar «lo inevitable», només ell ha construit —els mots sén de Scho-
penhauer— «una metafisica devinguda sensible». Per a Brossa, és sorprenent, en el
cas de Maeterlinck, «la contradiccié frappante d’una dramatirgia poderosa en ex-
pressio, que falla per arribar a I’efecte que el seu autor reflexivament s’ha imposat
com objectiu». D’altra banda, el «defecte capital» de Maeterlinck ha estat «emmira-
llar la nostra vida a travers d’un prisma d’un sol color, i encara enterbolit» (BROSSA,
1898: 240).
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tragedies respecte a un medi omnipotent, el que aconsegueix fer tot
aix0 gracies a un habil teixit de simbols que collaboren a crear at-
mosfera. En resum, el que garanteix una emocid intensa i, per tant,
un procés correcte —no només reflexiu— d’«educacié estetica». Fi-
nalment, empeltant Ibsen amb D’Annunzio, Gual pretén superar els
perills del pessimisme® tot apuntant solucions vitalistes prenyades
de revolta moral.

Ibsen, amb tot, no és I"dnic model valid. L’any 1899, amb La cul-
pable, Gual ha intentat construir una «tragedia a la moderna» que, tot
respectant els principis del seu «teatre de sentiment», pugui —diu—
«reconciliar-me amb els que irdnicament m’acusaven de decadent 1
simbolista». Els estimuls sén diversos. El Teatre Intim ha muntat
Ifigénia a Taurida (1898) 1 la lectura que Maragall ha fet de la tragedia
ha suposat una alternativa de caire regeneracionista, perd també cris-
tid, davant els plantejaments combatius del «teatre d’idees». El mateix
Miquel i Badia hi ha sabut veure, superant I’«estilo cldsico», «los alien-
tos apasionados del drama moderno» (MIQUEL, 1898). En general, la
revaloritzacié dels classics va en alca. A Franca ’Ecole Romane de
Moréas esta posant de moda —en mots de Marfany— el neoclassi-
cisme lluminds i mediterraneista com a alternativa al simbolisme de-
cadent del nord. Pel mateix motiu rebrota amb nou impuls el par-
nassianisme poetic. Seguint aquest impuls, «Catalonia», que batalla
contra el decadentisme anihilador i el simbolisme més abstracte (CAs-
TELLANOS, 1988: 165-183), publica, a més d’Ifigénia, Els Perses d’Esquil
1 alguns poemes classicitzants de Gabriel Alomar i Miquel dels Sants
Oliver. També divulga I’obra de D’Annunzio (a Paris, la critica ha
posat en circulacié la imatge del poeta com a gonfanoner d’un supo-
sat «renaixement llati»): «un intent —diu Enric Gallén— de restaura-
ci6 de Pesperit de la tragedia grega des d’una optica moderna» (Ga-
LLEN, 1986: 444).*!

D’Annunzio, sense cap mena de dubte, és a la base del teatre de

20. L’evolucié de Gual queda clara quan afirma que Ibsen lluita contra la predis-
posicié a la tristesa, contra «la ridicula necessitat d’estar trist». Segons Gual, rabejar-
se en la tristesa és un perill quan es persegueixen ideals elevats. El text no és sorprenent
si es té en compte que va ser escrit I'any 1906 (GUAL, 1906 A).

21. Vegeu també Camps, 1991.
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Gual entre La culpable 1 Misteri de dolor.” 1 aix0 és ben logic, perque,
d’una part, la recepcié integradora que se’n fa, com tot seguit es veura,
ve a coincidir amb els actuals interessos dramaturgics de Gual 1, de
Paltra, perque la produccié de l'autor italia entusiasma precisament
aquells sectors que s’han mostrat més belligerants amb I’autor de
Blancaflor. A partir del 1898, «Cataldnia», de la ma de Pérez Jorba, ha
proposat el model dannunzia com una de les alternatives valides
—obviant 1 integrant el problema decadentista— per a la consecucié
d’un teatre nacional modern. La reivindicacié de ’autor italia entron-
ca amb una idea que ja porta alguns anys en dansa, sobretot des que
«L’Aveng» va posar pegues al tipus de tragedia assajat per Guimera:
cal dignificar 1 actualitzar la tragedia per tal de proporcionar, d’una
vegada i per sempre, una pauta teatral solida, moderna i regeneradora
1, al mateix temps, genuinament catalana. L’any 1893, per exemple,
Cortada es decidia a presentar Maeterlinck al public catala perque hi
veia la possibilitat d’una tragedia a la moderna. Segons aixo,

«Les lluites psicologiques entren per ben poca cosa en el fondo drama-
tic de les obres de Maeterlinck. Els seus personatges son sers llengats a
la vida sense voluntat, inconscients del seu desti, moguts per una fata-
litat superior i desconeguda que, com I’oracle de la tragedia grega, els
condueix invisiblement al través de la seva existéncia. La passid, el sen-
timent, les sensacions, els instints sén els seus tinics mobils» (CORTA-
DA, 1893: 244).

Quan Jaume Brossa, cinc anys més tard, sospesa, des de «Catalo-
nia», els merits de la produccié maeterlinckiana, estableix un lligam
discursiu clar amb Petapa de «L’Aveng». Aixi, Brossa judica Maeter-
linck tot preguntant-se si, després dels anys, la seva obra ha pres real-
ment el cami de «la Tragedia de I’avenir», si ha establert corresponden-

22. Es simptomatic que sigui Celesti Galceran, un dels més abrandats defensors
de D’Annunzio a Catalunya (el defineix com «el Goethe de la nostra generacié»), qui
forneixi a Gual Pestimul per escriure La culpable: 'acompanya a les seves filatures de
Sant Quirze de Besora i, alli, en 'ambient de la colonia fabril, li proporciona totes les
facilitats materials perqué pugui documentar-se i inspirar-se per a la confeccié de la
tragédia (GALCERAN, 1900: 595-601). Curiosament, Galceran, bon amic de Gual, tam-
bé havia pertangut a la Colla del «<Foc Nou», amb Jaume Brossa, Pere Corominas,
Ignasi Iglésias, Josep Roca i Cupull, Bernat Rodriguez Serra i Ramon Sempau.
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cia 0 no amb «I’é/an de I’anima moderna» (BROSSA, 1898: 237). Rere el
judici de Maeterlinck, encara que no se I’esmenti, hom detecta la
presencia d’un nou model: D’ Annunzio. De la mateixa manera que Ma-
eterlinck ha volgut revelar «el dessota de la vida, les arrels que aquesta té
en lo Inconegut, les lleis de lo inevitable que regulen lo mai vist» (BROSs-
SA, 1898: 238), D’ Annunzio —ara segons Pérez Jorba— ha aconseguit
presentar, per la for¢a del redrecament irat i misteriés del fat antic,
«un drama oculte, perd terrorific per lo invisible». El lligam de tots
dos autors suposa una connexi6 directa de D’Annunzio amb esteti-
ca simbolista: es tracta de presentar la impoténcia de la «Voluntat de
I"'Home revoltant-se, per medi de I’accid, contra la Fatalitat que pesa
damunt d’ell» (PEREZ, 1898: 35). Aix0 no obstant, en el cas de D’An-
nunzio, el desenllag tragic, més enlla de la no-accié6 maeterlinckiana,
més enlla d’un pessimisme radical, es produeix —Pérez pren com
exemple La ville morte— «per medi d’un assassinat conscient que
obeeix a reflexions d’una filosofia moral nietzscheana»:

«La robustesa del seu decadentisme —diu I’articulista— el priva d’ex-
perimentar aquella extenuacié de pensament que sofreix una bona part
de la joventut contemporania, la qual s’entreté en fer figures intellec-
tuals 1 es delita cercant analogies i subtilisant conceptes.»

D’Annunzio, doncs, mira de fer compatible allo que fins ara ha
estat irreconciliable: decadentisme 1 vitalisme. Comptat i debatut,
tot renovant la tragedia, I’autor italia esdevé el model a seguir per-
que «en el messianisme, en la concepcid de I’artista com a guia i cap-
davanter social, compagina esteticisme i regeneracionisme» (CASTE-
LLANOS, 1988: 168).

Tot plegat, és per aixd que Gual, volent aprofundir i superar el
cami iniciat per Maeterlinck, s’interessa pel model dannunzia, per ex-
plicar la «robustesa» del seu propi decadentisme, per proporcionar
una patina moderna i alhora genuina a la seva produccié, per donar un
nova orientacié al seu treball amb el drama intim... La porta I’ha ober-
ta el mateix Pérez Jorba: D’Annunzio, jugant amb el posit dels clas-
sics, ha assimilat totes les tendéncies,
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«encara que aquestes siguin contradictories 1 oposades (com el seu pre-
rafaelisme 1 les seves teories filosofiques apreses en el paganisme bar-
bre d’en Nietzsche), establint en totes elles una gran harmonia, que és
la que ens exhibeix an en D’Annunzio com una de les expressions més
formals de I’esperit modern».

Es aquesta capacitat integradora de I’obra dannunziana el que ex-
plica Iaparici6 del vitalisme en la propera peca de Gual. En aquest
sentit —1 manllevant encara les paraules de Pérez Jorba— Gual vol,
com D’Annunzio, assimilar els «elements més nous de lespiritualis-
me transcendental d’en Maeterlinck i lo més sa i profon de la filosofia
nietzscheana» (PEREZ, 1898 A: 227). Es a dir: mantenir la influencia
basica maeterlinckiana per mostrar, simultaniament, la seva supera-
ci6. Maeterlinck —ho diu Brossa— juga amb la «contradiccié de que
un regne de mort co[vi] ’afirmacié de la voluntat de viure». L’efecte
dels seus drames prové de la incapacitat dels individus per fer triom-
far aquesta voluntat. Sempre guanya la Mort. Per culpa d’aixd Mae-
terlinck no ha reeixit a fixar els camins de la tragédia moderna. En la
tragedia moderna la Mort ha d’abandonar les seves prerrogatives:

«La Mort, tenint per arcabot el Crim i per joia el Terror, no vol re-
nunciar a sa prerrogativa dins la Tragedia, i com sap de sobres que no
hi ha res que ens faci moure tant com la por a la desesperacié o a la per-
dua de I'individualitat, ella és la que ens oposa la barrera més grossa a
la deslliuranca de Part tragic» (BROSSA, 1898: 237).

I, efectivament, en La culpable, Gual fa que la mort sigui la gran per-
dedora.

En Pobra de Gual, la superacié de Maeterlinck no s’atura aqui.
També passa per fer evolucionar el concepte de «tragic quotidia» fins a
I’extrem de resituar el drama intim en el context de la tragedia moder-
na. En la producci6 anterior es tractava simplement de presentar tot un
mon de tragedies secretes 1 de drames de silenci (el fat que sorprén I’ho-
me indefens i espantat); ara, en canvi, a partir de les orientacions tragi-
ques dannunziana 1 ibseniana, Gual avanga en una direcci6 inedita: pri-
mer, si, presentar el drama intim; després, pero, fer que el drama intim
esclati dalt de I’escenari, que es faci evident. Si el drama intim emergeix,
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la rentincia decadent (postulada per mossén Oriol a Silenci) deixa de te-
nir sentit. La soluci vitalista, sobtadament, és possible... Es cert que la
tragedia és «un eixam de llagrimes 1 penes fondes 1 quietes... un sospir de
tristesa...», aixd és precisament el que la connecta amb el drama intim;
tanmateix, ha d’arribar un moment en que el sentit tragic del drama in-
tern pugi a la superficie i esdevingui tot «un seguit de plors 1 exclama-
cions, de sentiments que es canten, que no poden quedar dins» (GUAL,
1900). Es per aixd que el drama intim esclata.

Sense pretendre-ho, Gual s’acosta als plantejaments del model tea-
tral defensat per Ignasi Iglésias a Els conscients: fer sortir el drama inte-
rior a la superficie per, aixi, mostrar la resolucié més o menys didactica,
més o menys messianica, dels protagonistes. Ara bé, per a Gual, no es
tracta de proposar tesis, ni tampoc de renunciar per complet al caracter
emotiu del secret, del silenci o del misteri; es tracta, simplement, tot re-
prenent els experiments no situacionals de la seva dramattirgia, de plan-
tejar una nova actitud davant I’existencia, una actitud vital. El planteja-
ment té molt a veure amb una certa lectura vitalista del mén classic, que
de mica en mica, ha anat guanyant adeptes. La Grécia —diu Cortada—
«era prospera i gran quan representava la llibertat de la rad contra el fa-
talisme sumis de les decadents races orientals» (CORTADA, 1898: 10).
Els grecs —assegurara Lluis Via, dos anys després— «s’entregaren a sos
cultes vivint, no renunciant. Sentint i comprenent la vida, no I’enviliren
amb ses practiques: aixd quedava pels decadents» (V1a, 1901: 734).

2.2. La catalanitat de la ma de Guimera. Terra baixa : Misteri de dolor

Si bé Ibsen 1 D’ Annunzio proporcionen modernitat i universalis-
me a la nova tragedia gualiana, Guimera, en canvi, atorga, més que no
pas la benediccié d’un model autocton, un univers de ficcié que faci-
lita la catalanitzaci6 dels referents esmentats. L’interés de posar en
evidencia els parallelismes entre Terra baixa i Misteri de dolor passa
necessariament per aquesta premissa.”

23. Misteri de dolor va construir-se amb la mirada posada en Terra baixa. Perd no
només en Terra baixa, siné també en Interior de Maeterlinck, Espectres d’Ibsen o La
resclosa d’Ignasi Iglésias.



La influéncia de Guimera en Pobra primerenca d’Adria Gual 39

A Terra baixa dificilment podrem parlar de models classics o de
I’ambivalencia vitalista-decadent de D’Annunzio. Malgrat tot, s’hi
detecta el simbolisme essencial del medi o la presentacié —per bé que
molt exterioritzada— del drama intim, 1 també una certa idea de des-
ti. Ara bé, quins sén els elements de la historia que determinen el
caracter tragic de Misteri de dolor? En primer lloc, el determinisme:
d’una banda, la relaci6 que el medi ambient i el medi social establei-
xen amb els personatges; de 'altra, els factors hereditaris. En segon
lloc, ’heroisme dels personatges: I’acceptacié del fat, el reconeixe-
ment de la culpa, 'assumpcié del sofriment i ’expiacié mitjangant el
sacrifici; en tercer lloc, la poténcia del drama intim (drama secret), que
esclata en un determinat moment 1 emergeix a la superficie; en darrer
terme, la consciéncia, al final de I’obra, per part dels personatges, que
el sacrifici ha estat intitil. Ara ja es poden veure els elements que es re-
peteixen en totes dues peces.

Per a dur a terme la comparacié és molt dtil veure la pellicula que
Gual, I’any 1914, va fer sobre la seva obra teatral.** A la pega teatral, la
possibilitat de proporcionar antecedents amb la paraula —antece-
dents que donaran fe del determinisme— 1 també la influéncia de la
forma analitica ibseniana fan que, sense cap mena de dificultat, I'obra
comenci, atenent a la 1dgica temporal de la historia, in medias res. De
bon comencament, Marianna i Silvestre son casats; el lector té indicis,
ja d’entrada, de la passié culpable entre el nou espos 1 la fillastra;
igualment obtenim informacié del calvari que va suposar el primer
matrimoni per a Marianna, la manera com es van congixer la vidua i
Silvestre o el prometatge de Marianneta 1 el noi Labast. Tot plegat,
son episodis que, al text, queden relegats a la narrativitat o al sobre-
entes. A la pellicula, perd, la manca de so 1 una voluntat raonada de
mesurar la quantitat d’informacié que proporcionen els cartells fan
que la historia es reconstrueixi des de bon comengament seguint una
estricta cronologia. Aixd permet detectar els primers parallelismes
amb Terra baixa.

Repasso els més evidents: Silvestre és, com Manelic, un pastor que

24. Misterio de dolor, drama en tres partes, direccié d’Adria Gual, Barcinégrafo,
1914. Filmoteca de la Generalitat de Catalunya.
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viu allunyat dels homes dalt d’'una muntanya. Res se sap de la familia
amb que, segons la peca teatral, Silvestre haura de barallar-se per tal
de casar-se amb Marianna. Segons el film, és un home perfectament
solitari. Dalt de la muntanya, Manelic té cura dels ramats de Sebastia;
Silvestre, al seu torn, s’encarrega de les ovelles del noi Labast, que,
d’aquesta forma, és presentat com a probable amo de Silvestre. Més
detalls encara: I'iinica persona amb qui tindra ocasi6 de xerrar Silves-
tre és un ancia, també pastor, anomenat, com el bon ermita de Terra
baixa, Tomas. I precisament és Tomas qui persuadeix Silvestre de bai-
xar a la plana (la terra baixa) per assistir a I’aplec, un aplec en que ca-
sualment coneixera Marianna. De tornada a la muntanya, les imatges
filmiques ens mostraran un Silvestre enamorat, jaient pels prats, so-
mids, amb la mirada perduda: gairebé el Manelic pastor que fantasie-
ja a proposit de la dona estimada. Després assistim al festeig de Labast
1 Marianneta, que, al text dramatic, només és narrat.

A partir d’aqui, els parallelismes s6n menys organitzats 1 ja es po-
den detectar a partir de ’obra escrita. La relacié entre Silvestre i el noi
Labast recorda enormement la de Manelic i Sebastia: Labast és alhora
el rival amords i ’hereu empobrit (un personatge ja apuntat per Gui-
mera amb el Vicent6 de La festa del blat) que busca de casar-se per in-
teres. Silvestre, per la seva banda, és el pastor que, per amor, deixa de
ser-ho 1 accepta una nova feina: Manelic es fa moliner, Silvestre pages.
També, és clar, hi ha una gran diferéncia entre els dos hereus: mentre
Sebastia lluitara fins a la mort per la seva passid, Labast exercira la
seva venjanca erigint-se en portaveu de la comunitat condemnatoria.
Evidentment, als dos textos, hi haura una baralla entre el pastor i I’a-
mo; una baralla que, a Misteri de dolor, en comptes d’acabar amb la
mort de I’hereu, conclou amb una ferida a la ma causada per arma
blanca molt semblant a la que Manelic ocasiona a Marta. A I'obra de
Gual, pero, el personatge culpable no és tan sols I’hereu, siné el seu
agressor: la ferida de Silvestre posa en evidencia —davant dels seus
propis ulls i dels de Marianneta— la seva culpa i, de fet, permet, com
a Terra baixa, el reconeixement amoros.

Per un altre costat, la figura de Marta es desglossa en dues meitats:
Marianna i Marianneta. En algunes situacions o en determinats con-
flictes interns, el parallelisme s’estableix amb la mare; en d’altres, amb
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la filla. Com Marta, Marianna —victima d’una capacitat despropor-
cionada d’estimar que no s’explicita en la protagonista de Terra bai-
xa— s’enamora, ella que sempre ha estat tractada com un escarras, en
adonar-se que algu se I’estima «no en tant que objecte siné com a per-
sona» (FABREGAS, 1971: 89). El fastic creixent de Marta per Sebastia (a
mesura que pren consciencia del seu amor), per contra, troba corres-
pondencia en el rebuig de Marianneta, un cop enamorada de Silvestre,
cap al noi Labast.

Finalment, tres elements més: el suicidi de Marianna, que es llenca
daltabaix d’un penya-segat, coincideix for¢ca amb la mena de mort
amb qué amenaga de matar— se Marta: llangar-se a la resclosa. A un
nivell menys evident, la nocturnitat, el jocs de llum en la foscor, I’en-
trada furtiva en 'obra de Guimera troben un correlat clar en el relat
que Marianneta i Silvestre fan de les escenes nocturnes sota el sostre
de la «vidua boja», i també en el transit del segon al tercer acte en I’o-
bra de Gual. Aixi mateix, el tema del que diran, de la xafarderiaila ca-
limnia, tan importants a Misteri de dolor, troben un parallelisme im-
mediat en la familia guimeraniana de les Perdigones.

Les coincidencies argumentals son moltes, és cert; amb tot, una
analisi acurada posara de manifest que no sén aquestes coincidencies
les responsables del caire tragic de la historia imaginada per Gual. En
tot cas, és el nou 1 original tractament que en fa el dramaturg moder-
nista allo que els atorga un caracter potencialment tragic. Aixi, la rela-
ci6 conflictiva de Silvestre amb el medi és matisada no tan sols per un
enfrontament (simbolic i fisic) amb el mal (com Manelic) siné per una
participaci6 en la culpa. En un cert sentit, 'abandé de la «terra alta» ’ha
fet sucumbir als encisos d’una passi6 prohibida: el desig per Marianne-
ta (que neix de la imatge que aquesta proporciona d’una Marianna més
jove; una quiestid, fet i fet, d’heréncia). Per una altra banda, el proble-
ma de Marianna i la seva filla respecte a la comunitat no és, com en el
cas de Marta, un conflicte que neixi de la seva condicié social (tenim
una Marta captaire i una Marta mantinguda), siné de la inexorabilitat
dels «factors determinants». Marianna, que, tot i que no té una posi-
ci6 folgada, és propietaria, s’ha revelat contra el medi social: el seu
primer marit, com el comodor Alving d’Ibsen, era una pobra victima
de les condicions ambientals; la seva dona, de retruc, n’ha hagut de
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pagar les conseqiiéncies, amb el marit viu i amb el marit mort. I ara,
quan la felicitat sembla a ’abast de la ma, quan ja és a tocar, Marianna
haura d’assumir el pas del temps i reconeixer que, per a ella, ja és massa
tard. També és culpa del determinisme que Marianneta hagi heretat la
«follia» —aquesta desmesurada capacitat d’estimar— de la seva mare.
Per a totes dues, enfrontar-se al medi social, a més, voldra dir enfron-
tar-se a ’hereu, perque, tal com he apuntat més amunt, a partir d’un de-
terminat moment, el noi Labast assumeix la representacié de les forces
opriments del medi, cosa que mai no fara Sebastia. Efectivament, La-
bast perd protagonisme individual per tal d’esdevenir la veu de la co-
munitat maliciosa, maldient, agressiva i animalitzada. Un pes que a Ter-
ra baixa només es desplaga cap al funcionalisme dramatirgic d’uns
personatges secundaris. En definitiva, Misteri de dolor, malgrat ’home-
natge implicit a ’'obra de Guimera, és tragedia per merits propis.

Abans de tancar Iarticle, deixo anotades les dades més significati-
ves de la relaci6 entre Gual i Guimera després de la confecci6 de Mis-
teri de dolor. L’any 1903, al mateix cicle en que s’estrenava Misteri de
dolor, Gual accepta de representar Cassius i Elena d’Eusebi Giell per
recomanacié de Guimera i presentar Mestre Oleguer que, segons el
director de I'Intim, «aportaria a les nostres sessions una paternitat lle-
gendaria». Al final de la primera decada del segle, I'interes per la
tragedia 1 pel teatre poetic 1 llegendari suposen una gran revaloritza-
ci6 de I'autor de Mar i cel. Es aixi com s’entenen alguns fets. En pri-
mer lloc, aparici6 de la signatura de Guimera a «Teatralia» (dirigida
per Rafel Marquina i orientada, en part, com a organ d’expressio6 de la
«Nova Empresa de Teatre Catala» de Gual); en segon lloc, la reposi-
ci6, al Teatre Novetats, de La Baldirona («una de les obres més com-
pletes del mestre» —diu Gual—) 1 de Mossén Janot, i, en tercer lloc,
’homenatge que li tributa la ciutat el 1909 amb la posterior represen-
tacid, també a cirrec de la Nova Empresa, de Galla Placidia: Gual,
conjuntament amb homes com Iglésias, Morera, Carner o Vinyas,
forma part de la comissié organitzadora. Curiosament, la temporada
seglient, Guimera es fa pregar molt per tal de concedir P’estrena de
Sainet trist a Gual:
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«qui sap —diu Gual a les seves memories— si Guimera iniciava pel seu
compte una certa fatiga conceptora rere els clams d’entusiasme que
’havien proclamat poeta dramatic en cap del catalans, 1 aixd perque les
aclamacions tenen els seus caires perillosos».

Potser és en aquest punt de la historia on hem de buscar la base
dels recels que, com a exemple, he apuntat al comengament d’aquest
escrit. Potser si. Aix0 no obstant, ja en la distancia, al servei de les
conveniéncies de I’oratdria o al servei del teatre catald, tant se val,
Gual contribueix a la construccié del mite Guimera (GUAL, 1924,
1924 A i s.d.): aquell home alt, vestit de negre, amb ulleres de cordo,
que semblava haver nascut directament a la venerable edat dels res-
pectes 1 les genuflexions. *

CARLES BATLLE 1 JORDA
Institut del Teatre
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