Francesc FOGUET 1 BOREU

RUR, DE KAREL CAPEK
RECEPCIO A L’ESCENA CATALANA

Primera Llei de la Robotica: «un robot no pot
mai causar dany a un ésser huma, o, per inaccié
seva, deixar que li passi res de dolent.»

Isaac Asimov. Jo, robot, traduccié d’Antoni Ibarz
1 Joaquim Marti (Alella, Pleniluni, 1986, 3a edi-
ci6; «Pleniluni Ciencia Ficcié», ndm. 1), p. 44.

A Erewhon, or Over the Range (1872), de Samuel Butler, el
protagonista s’endinsa en una terra agresta i aillada, de dificil accés,
en que els seus habitants viuen, si més no en aparenca, al revés del
moén.' Al pais d’Erewhon (anagrama de nowhere: enlloc), els valors
de la convivéncia social 1 les seves lleis esdevenen, en efecte, es-
tranys al progrés de les acaballes del segle xix: les maquines hi han
estat prohibides 1 qualsevol malaltia hi és considerada altament cri-
minal 1 immoral. Les persones que disposin d’una maquina o que
pateixin una malaltia poden, fins i tot, ser jutjades i condemnades a
presidi o a treballs forcats. D’acord amb la cosmovisié erewhonia-
na, els pobres i els malalts hi son tinguts per criminals abjectes,
mentre que els estafadors o els especuladors gaudeixen de la maxi-
ma consideraci6 social 1 d’impunitat absoluta. Gairebé tothom, per
la inercia de les coses donades 1 per autorepressid, respecta la Llei 1
I’Ordre establerts, avala la mitologia i les convencions a I’is, 1 esta
d’acord amb el pensament dnic 1 amb les obvietats «raonables i in-
discutibles».

1. Samuel BUTLER, Erewhon, edicié i introduccié de Peter Mudford (Harmonds-
worth, Penguin Books, 1977; «The Penguin English Library»). [Edici6 en espanyol:
Erewhon o tras las montarias, edicié i traduccié de Joaquin Martinez Lorente (Madrid,
Citedra, 2000; «Letras Universales», ndm. 314).]
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Cinc-cents anys enrere, Erewhon gaudia d’una ciéncia mecanica
molt avangada, perd un savi professor escrigué un llibre en que de-
mostrava que les maquines estaven destinades a dotar-se d’una vitali-
tat superior 1, en conseqiieéncia, a suplantar els éssers humans. Aques-
ta tesi, formulada per un savi erewhonia a E/ llibre de les maquines,
convencé tothom fins a ’extrem que, un cop netejat el pais de qualse-
vol maquinaria, es prohibi d’inventar-ne cap més. El libel antimaqui-
nista, que té com a contrapunt la teoria de I’evolucid, planteja la pos-
sibilitat que les maquines prenguin consciéncia, que tinguin més
poder 1 que es reprodueixin a si mateixes, amb el perill consegiient
que la humanitat n’esdevingui esclava o parasita.

No cal dir que els erewhonians practiquen les «perversions mo-
rals» 1les «ficcions legals» del seu sistema politic i social amb la matei-
xa naturalitat de qui acata o defensa unes «lleis injustes» en una socie-
tat que es vanagloria, a tort i a dret, de viure en un régim democratic.
Obviament, Butler apuntava el seu dard critic contra les mascares de la
societat victoriana del seu temps: les hipocrites convencions de I’esglé-
sia anglicana, la doble moral burgesa, I’exclusi6é dels més febles de la
dindmica social, etcetera. I ho feia amb unes bones dosis de satira i iro-
nia a ’hora d’imaginar un paradigma sociomoral i una evolucié de la
tecnologia com a poder tiranic i deshumanitzador. Arrelada al seu
temps, la seva visi6 profeética fou, ben mirat, extraordinaria.

IT

De fet, si I'obra de Samuel Butler és una de les primeres satires
utopiques contemporanies que aborda el tema distopic dels perills po-
tencials de la tecnologia, la peca de teatre RUR [Rossum’s Universal
Robots, 1920], del txec Karel Capek repren aquesta tematica i la redi-
mensiona amb un nou element: la invencié del «robot».? De trag ex-

2. Josef i Karel Carex, RUR y El juego de los insectos, traduccié de 'angles de
Consuelo Vizquez de Parga (Madrid, Alianza, 1966; «El Libro de Bolsillo», ndm. 20).
Sobre la literatura utdpica, vegeu Raymond TroussoN, Historia de la literatura utdpi-
ca. Viajes a paises inexistentes (Barcelona, Ediciones Peninsula, 1995; «Historia, Cien-
cia, Sociedad», ntim. 239), esp. les ps. 299-300. Per a una introduccié a I’obra dels ger-
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pressionista, RUR critica el pragmatisme salvatge del procés de pro-
duccié6 industrial que, per al benefici econdomic d’una minoria, aboca
a l’alteraci6 de les lleis de la natura i a la deshumanitzacié gairebé ab-
soluta. La factoria RUR, situada en una illa de dificil accés, crea ro-
bots que supleixen la ma d’obra humana. Els automats sén el resultat
d’una simplificaci6 anatdmica, presenten una extraordinaria similitud
exterior amb els éssers humans i disposen d’una memoria programa-
tica prodigiosa, perd estan mancats d’iniciativa i de sentiments, tenen
data de caducitat 1 s6n incapacos de reproduir-se.

La producci6 industrial de robots sacia les aspiracions dels grans
financers 1 dels governs implicats en una escalada béllica d’una gran
magnitud. Els interessos politicoecondomics generen una dinamica
perversa que és irreversible, com assenyala el personatge del Doctor
Gall, per tal com, malgrat que des de les universitats es pressiona per-
que es limiti la fabricaci6 de robots per salvaguardar ’espécie huma-
na, els accionistes de 'empresa RUR, els industrials de tot el mén i els
governs dels estats belligerants demanen I"augment de la produccié
per incrementar els dividends 1 la forca dels exércits. La paradoxa és
que els mateixos humans reclamen que els robots —com també les sa-
lamandres a la novella La guerra de les salamandres (1936), del mateix
Capek— els estalviin de treballar o els permetin de matar folgada-
ment els veins.

La revolta dels robots, a causa de la seva progressiva autonomia,
obliga a planejar una nova politica d’expansi6 de la RUR que aspiri a

mans Capek, escrita en collaboracié o en solitari, vegeu Hana VOISINE-JECHOVA, His-
toire de la littérature tchéeque (Paris, Librairie Artheme Fayard, 2001), esp. les ps. 540-
546, 1, a proposit de RUR, vegeu Eduardo Garcia MayNEz C., Puesta en escena y and-
lisis de RUR de Karel Capek (Mexic, Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Nacional Auténoma de México, 1962), esp. les ps. 7-33; Angelo Maria RipELLINO,
«Nota»,a RUR & L affare Makropulos, de Karel Capek (Tori, Giulio Einaudi, 1971;
«Einaudi Letteratura», nim. 19), ps. 171-183, i Peter MaJER i Cathy PORTER, «Intro-
duction», a Four plays. The Insect Play. The Makropulos Case. The White Plague, de
Karel Capek (Londres, Methuen, 1999; «Methuen World Classics»), ps. 1x-xvi. D’al-
tra banda, sobre la recepcié de Karel Capek a l’escena catalana, ¢f. Francesc FOGUET 1
Boreu, Karel Capek o el compromis ineludible, <El Contemporani», niim. 26 [en curs
de pubhcacm

3. Karel CarEK, La guerra de les salamandres, traduccié de Nuria Mirabet (Bar-
celona, Proa, 1998; «A Tot Vent»).
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ser d’ambit nacional, a fi que els robots de paisos diferents s’odiin en-
tre si. La solucié —idonia tant per als metodes de la dictadura feixis-
ta o stalinista com per al capitalisme salvatge— arriba massa tard: els
robots prenen el domini del mén, acaben amb els humans i enceten
una nova era. No disposen, tanmateix, del «secret de la vida» per per-
petuar-se. Tan sols I’afecte que es tenen dos dels robots pot assegurar
la continuitat de I’espécie naixent. La parella de robots enamorats, a
difereéncia dels seus antecessors, no admet que se’ls esventri com si res
1 esta disposada a sacrificar-se I'un per 'altre: sén els Adam i Eva del
Nou Genesi. El desenllag obert deixa en Iaire el dubte angoixant so-
bre el futur de la humanitat.

La visi6 humanista de Capek el duu a satiritzar la idea que es pot
aconseguir un obrer automat amb el minim de necessitats, en un pro-
cés que mena a suprimir I’home pel robot. Tot i que no tenen anima,
els robots sén mecanicament perfectes i treballen amb una tal pulcri-
tud en la producci6 que és impossible —i preferible— que ’lhome o la
dona mai no assoleixin. Ara bé, ’ésser huma, alliberat del treball 1 de
’esfor¢ per la miquina, no necessiriament escull la via de la recerca
intellectual i el gaudi cultural, sind la de l'oci 1 el plaer guiats pel mi-
nim esfor¢. Nascudes de la ment prometeica, les creacions de la cien-
ciaila tecnica poden convertir els homes i les dones en esclaus del seu
propi concepte del progrés com un continuum sense fi.

III

Als anys vint, RUR tingué una repercussié internacional notable:
popularitza el neologisme «robot» en el llenguatge corrent i es con-
verti en un dels textos de referéncia de ’escena europea d’entreguer-
res. Ben aviat, fou estrenada en diversos teatres d’Europa (a Praga, el
1921; a Londres, el 1923; a Paris, el 1924, o a Barcelona, el 1928) i
d’America (a Nova York, el 1922). No fa estrany, si bé es mira, que
RUR impactés els publics de I’época: era un toc d’alerta a proposit de
la voracitat del progrés, el perill de la guerra 1 Pextincié de I’ésser
huma. Com afirma Adrid Gual a Mitja vida de teatre. Memories, la
peca de Capek tenia un atractiu especial per al teatre d’art europeu no
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sols per la seva «qualitat estética», sind també perque reflectia «les
realitats crues de la postguerra».*

Gual, que havia «ressuscitat> el Teatre Intim el 1924, incorpora
RUR en la darrera tanda de representacions que, com a director de
I’Associacié Obrera de Teatre, dugué a terme entre el desembre del
1927 i el maig del 1928 amb la companyia de Maria Vila i Pius Davi al
Teatre Catala Romea.” La programacié de RUR en la segona sessié
del curs 1927-1928 es feia ressd, com indici Manuel Alcantara Gusart
—amic i collaborador de Gual—, de la repercussié de I’estrena de ’o-

bra de Capek al Théitre des Champs Elysées de Paris:

«La repercussié de RUR arribava fins a nosaltres per la qualitat
estetica de la produccid, perd, també, indiscutiblement, perqueé venia a
remoure un problema que, per les realitats de la post-guerra, havia
aconseguit d’excitar I’atencié general. La vida moderna exigeix la su-
pressié del sentiment? Es possible confiar a individus sense inquietuds
sentimentals els llegats 1 la missi6 de la humanitat?

Heus aci RUR; la mecanitzacié de tota Iactivitat humana; la li-
mitacié del cor a la seva simple accié motriu. Aixi Karel Capek plan-
teja el problema. I, com el resol? El resol pel fracas. Una solucié ne-
gativa que constitueix, no gens menys, una definitiva afirmacié
d’optimismes.» ©

En el marc del Teatre Intim, RUR sintonitzava amb la linia expres-
sionista d’E/ senyor Tal, de Paul Avort, estrenada per Gual el marg de

4. Adria GuaL, Mitja vida de teatre. Memories, proleg de Maurici Serrahima
(Barcelona, Aedos, 1960; «Biblioteca Biografica Catalana», 26), p. 323.

5. Sobre la represa del Teatre Intim, vegeu Carles BATLLE 1 JORDA, L espai educa-
tin, dins Adria Gual. Mitja vida de Modernisme, de Carles Batlle i Jorda, Isidre Bravo
1]ord1 Coca (Barcelona, Institut d’Edicions de la Diputacié de Barcelona / Ambit Ser-
veis Editorials, 1992), ps. 237-239, i Enric GALLEN, La represa del « Teatre Intim» als
anys vint, «Els Marges», nim. 50 (juny de 1994), ps. 120-125.

6. M.[Manuel] ALcANTARA GUSART, Karel Kapek, RUR i llurs antecedents, <Tea-
tre Intim. Curs 1927-1928. Fulla de gener», p. 2 [cf,, la versi6 castellana a M. ALcAN-
TARA GUSART, Sobre el RUR. Karel Kapek, el comedzogmfo utopista, «La Noche»,
27-1-1928, p. 8]. Aquesta «Fulla» del Teatre Intim és dipositada al Fons Adria Gual de
I'Institut del Teatre de Barcelona. Agraim a Anna Vizquez i Estévez, cap de la Unitat
de Recerca Documental de I'Institut del Teatre, que ens hagi facilitat la consulta
d’aquest fons. Gual reprodui el primer paragraf del fragment citat de I’article d’Alcan-
tara Gusart a Mitja vida de teatre. Memories, p. 323.
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1927, 1 venia a acomplir el seu ideari com a teatre d’art, atent a I’actua-
litat europea, que ni afalagava el public, ni gallejava «d’avantguardista
ni d’endarrerit», siné que volia ser «una mena de Museu teatral que ac-
cepta totes les escoles 1 totes les tendencies dignes de figurar en un mu-
seu per la seva valor, per la seva inquietud i per la seva significacid, sigui
la que vulgui aquesta, mentre vingui guiada i nodrida d’un proposit i
d’una gran aptitud».® A desgrat que hagués perdut la virulencia i la go-
sadia del tombant de segle 1 també a desgrat que el public potser fos
menys entusiasta a les novetats gualianes, ’esperit del Teatre Intim
continuava essent valid per promoure un teatre d’art, alié als mecanis-
mes comercials, que brindés la possibilitat d’estrenar obres com RUR.’

v

La companyia de Maria Vila i Pius Davi, dirigida per Adria Gual,
estrend RUR. Comedia en un proleg i tres actes, la nit del 27 de gener
de 1928 al Teatre Catala Romea de Barcelona.'® Vila interpreta els dos

7. GALLEN, art. cit., p. 124.

8. Adria GUAL, La primera sessié del present curs, «Teatre Intim. Curs 1927-1928.
Fulla de gener», p. 3.

9. A les seves memories, Gual deixava constancia a posteriori de la desidia del piblic
a recongixer ’esforg del Teatre Intim per estrenar RUR: «]0 dubto que cap d’aquells es-
pectadors hagués pervingut a sentir la reconeixenca que se’ns devia pel fet de posar-lo en
contacte amb una obra d’aquella qualitat, en la forma com va portar-se a terme, tant en
el cas dels seus intérprets com de la presentacié que els acompanyava, perd el que si que
puc assegurar é que ’obra va engrapar-los el cor del comengament fins a les acaballes, 1
en aixo va consistir el nostre triomf d’aquella vetllada» (Guat, op. cit., p. 323).

10. Una nota de premsa, publicada als diaris barcelonins, anuncia que a dos quarts
de deu de la nit tindria lloc la primera representacié de la segona tanda de I’ Associacié
Obrera de Teatre. La sessid, dedicada al teatre txecoslovac, posaria en escena RUR, de
Karel Capek, i aniria precedida d’una conferéncia sobre el teatre modern a carrec de
Carles Capdevila, critic d’art i traductor del text [conjuntament amb A. V. Bejcek]. La
nota de premsa advertia que I’Associacié Obrera de Teatre pregava als seus socis el
maxim de puntualitat, ja que I'obra era de llarga durada. Les portes del teatre s’obri-
rien a les nou en punt 1 seria indispensable de presentar el titol de soci. Cf. Teatros y
cines. Notas suplicadas. Teatre Intim, «Diario de Barcelona», 27-1-1928, p. 16; Teatre
Intim. Esta noche en el Romea. Lo que nos dicen. De la «Associacié Obrera de Teatre»,
«El Noticiero Universal», 27-1-1928, p. 5; Vida teatral. Teatre Intim, <El Liberal»,
27-1-1928, p. 1, 1 Misica y teatros, «La Vanguard1a» 28-1-1928, p. 13.
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personatges d’Helena Glory i Rabot Helena, mentre que Davi assumi
el paper d’Arquitecte Alquist." La traducci6 de I’obra, de la qual edi-
tem el proleg en ’'annex d’aquest article,'” ana a carrec d’A.V. Bejcek
1 Carles Capdevila. L’escenografia d’evocacid futurista era signada
per Joan Morales, un dels collaboradors més fidels de Gual durant la
segona etapa del Teatre Intim." La concepcié escenografica de Mora-
les partia dels esbossos de Gual i prenia com a referent el muntatge
d’Adam Srvoritel, que Karel Capek escrigué en collaboracié amb el
seu germa Josef i que s’estrena a Praga el maig de 1927."

Abans de la representacid, el mateix Capdevila pronuncia, en tant
que traductor de ’obra, una confereéncia sobre E/ teatre modern, en la
qual sintetitza el contingut de 'obra i n’exposa les claus per a la inter-
pretacio:

«RUR és una obra de pensament i sobretot d’emocid; de tema tan
vast i tan alt que ni ’espectador de sensibilitat més lenta pot defensar-
se de I’alenada lirica que I"autor desplega en els moments decisius de la
seva obra. L’espectador a través d’una ficcié originalissima assisteix a
la fi de la humanitat actual, a la destruccié dels homes i presencia la nai-
xenga prodigiosa de I’amor, I’entrada a la vida suspesa momentania-
ment per un error dels homes.

L’obra ve embolcallada, amb un humorisme una mica dens, que
desconcerta de primer moment. En passar-la al nostre idioma hem
procurat acostar-la tant com hem pogut a nosaltres, perd hi ha un ele-

11. La resta del repartiment de RUR fou el seglient: Marta Cazorla (Nana), Ma-
ria Lluisa Rodriguez (Sulla), Alexandre Nolla (Busman), Pere Ventaiols (Harry Do-
min), Joaquim Vinyes (Doctor Gall), Pere Cabré (Doctor Hallemeier), Miquel Sirvent
(Enginyer Fabry), Lluis Carreras (Marius), Antoni Strems (Radins), Manuel Valencia
(Damon), Guillem Arostegui (Rabot Primus), Eugeni Tarragé (Rabot I), Delfi Biosca
(Rabot II), i Francesc Salinas (Criat Rabot) [«Teatre Intim. Curs 1927-1928. Fulla de
gener», p. 1]. Val a dir que la paraula robot (‘treballador artificial, home maquina’), la
qual Capek manlleva del txec robota (‘treball forcat’), fou traduida al catala per rabot
(¢f. «paleoslau rabota ‘esclavatge’, rus rabotat ‘treballar’» [Joan Coromines, Dicciona-
7i etimologic i complementari de la llengua catalana, volum 7 (Barcelona, Curial,
1980-1987, 2a ed.)]).

12. Vegeu la nota 50.

13. Vegeu, sobre la collaboracié de I’escendgraf Joan Morales amb Gual, Isidre
Bravo, L’espai de les imatges, dins Adria Gual. Mitja vida de Modernisme, op. cit.,
p- 158.

14. ALCANTARA GUSART, art. cit.
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ment racial indestructible que resisteix totes les reaccions lingtiisti-
ques. Aquest element, perd, la fa més picant encara.

Karel Txapek imagina una perspectiva de la vida social entre I’any
19501 1960, quan el maquinisme hauria tocat el limit de la perfectibili-
tat: hauria inventat ’home mecanic, el productor ideal. [...]

La felicitat que Rossum jove i els seus seguidors somiaven porta a
la mort 1 la destruccié de la humanitat. La fi de ’home a la terra, no és
la felicitat; ’home ve al mén per viure, no per ésser felig. Perd per amar
la vida li cal el dolor; ha de guanyar-se el pa amb la suor del front i ha
de sentir dintre seu una llei moral. Si les maquines s’arribessin a per-
feccionar talment que absorvissin tot el dolor que pertoca a ’home,
d’elles tornaria a sorgir la vida humana. El maquinisme, doncs, és una
de les funestes illusions modernes. En aquest sentit Txapek és ’antite-
si de Marx.

Aquesta és per nosaltres la idea fonamental de I'autor. Totes les
frases enginyoses que coetegen en el dialeg, tota la marxa de I’accié
dramatica, convergeixen a aquest fi que es fa evident [en] P'escena pro-
fundament humana i profundament emocionant de ’tltim acte. En el
teatre no s’ha resolt mai cap problema. Txapek no pretén resoldre’n
cap. Es limita a dir-nos que pensa en aquesta qilestid; perd com que té
el do deI’escena i és un poeta, ens déna la férmula personalissima d’un
veritable teatre poetic modern.»"

El dia mateix de I’estrena, el dramaturg Josep Maria Millas-Rau-
rell aplaudi des de les pagines de «La Publicitat» la iniciativa d’Adria
Gual d’estrenar RUR, perqueé suposava la represa, des que havia res-
suscitat el Teatre Intim, del bon camf endegat vint anys enrere.'® La

15. Carles CarpeviLA, A proposit de RUR, «La Publicitat», 1-11-1928, p. 1.
Aquest article recull, segons reconeix Capdevila mateix, el contingut de la conferén-
cia que oferi abans de les dues representacions de RUR. Curiosament, I’any seglient,
a la seva conferéncia homonima Teatre modern, Ramon Vinyes esmenta RUR, i
també Escenes de la vida dels insectes, com dues obres paradigmatiques «del verta-
der teatre modern [...] de transcendencia i de problema, sigui el problema com sigui,
problema psicologic, cas, problema d’idees, de religid, de govern, de patria, proble-
ma social, problema de terra, satira i cauteri i ironia, amb efectes directes» (Ramon
Vinyes, Teatre modern. (Conferéncia) Barcelona, Associacié Obrera de Teatre,
1929, p. 15).

16. [Josep Maria] MiLLAS-RAURELL, El teatre. RUR. Rossum’s Universal Robots.
Fulleté de «La Publicitat», «La Publicitat», 27-1-1928, p. 6 (I’article inclou una fitxa
biografica de I'autor txec). Ja a la portada de «La Publicitat», el diari que més atencié
dedica a Pestrena, Joan Puig i Ferreter presentava RUR com I’«obra que ha estes
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peca de Capek pertanyia, al seu parer, al génere de la literatura uto-
pica que prenia la revolucié industrial com a marc de referencia i la
mecanitzacié com a amenaga per a la classe obrera."” En la pugna en-
tre les possibilitats de I’obrer i les de la maquina, els dirigents del sis-
tema industrial estaven interessats no sols a automitzar el treball de
manera creixent amb I’objectiu d’aconseguir-ne el maxim rendi-
ment, siné també a limitar la intelligéncia de ’obrer per assimilar-lo
a la maquina. El procés consistiria, segons Millas-Raurell, en una
progressiva «expoliacié del sentit d’intelligencia» de I’obrer per con-
vertir-lo, sense que en fos conscient, en «un collaborador purament
fisic»."®

La tecnica sotmetria el treballador a una maquinitzacid absoluta
que podria conduir a la visié expressionista imaginada per Fritz
Lang i Thea Von Harbou al film Merropoli (1926), en que es reflec-
tia el somni tecnologic de la ciutat babelica.”” La possibilitat que la
maquina prengués consciéncia duia Millas-Raurell a reafirmar ex-

arreu d’Europa el nom del seu autor», sintetitzava les idees teatrals de Capek —entre
les quals posa emfasi en la significacié social que atorgava al teatre— i felicitava I’As-
sociacié Obrera de Teatre per haver escollit la peca de Iescriptor txec. Respecte a
RUR, citava el que n’havia escrit Charles Vildrac: «“Es una obra d’una imaginacié i
d’una llibertat de concepcié sorprenents. Es una satira social tant més forta del fet
que l'autor s’ha sabut collocar per damunt dels partits i de les classes. Un sol interes
el mou: el del poeta que no té altre objecte que I’art 1 la veritat”» (Joan Puic 1 FERRE-
TER, Informacions de «La Publicitat». Karel Txapek i el teatre, «La Publicitat», 27-1-
1928, p. 1).

17. Josep Maria Millas-Raurell partia de la valoracié que John Drinkwater, autor
1 critic de teatre anglés, havia esgrimit a proposit de RUR com a «massa sensacional
perque sigui realment significatiu» i la feia extensible «a tot el teatre que s’ha fetia to-
tes les narracions que s’han escrit i a les utopies que s’han teixit, fonamentats en la re-
volucié industrial que ha vingut a aguditzar la lluita entre la valor de I’obrer 1 la dels
aparells fabricats per I’habilitat de I’home i destinats a substituir-lo en tot o en part»
(MILLAS-RAURELL, art. cit.).

18. Ibid.

19. Recordem que un dels episodis de Merropoli és la creacié d’un robot, d’apa-
renca humana, amb el qual ’'amo de la ciutat vol substituir una mestra idealista que
predica subversivament a les catacumbes urbanes. Una década més tard, des d’una
optica satirica, Charles Chaplin plantejaria a Temps moderns (1936) una critica del
neocapitalisme deshumanitzador de la societat tecnologica que converteix el treballa-
dor en un objecte sotmes a la mecanitzacid, a la tirania horaria, a la uniformitzacié
productiva i a explotacié inhumana.
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plicitament la hipotesi plantejada per Samuel Butler a «El llibre de
les maquines» d’Erewhon: «la maquina actual f6ra el prototipus de
4 e« mhaq prototip
la maquina futura, que vindria a superar I’home, del qual hauria pres
la traga i la intelligéncia».”® L’obra de Capek partiria, doncs, d’a-
quests dos referents: «d’una banda ’existencia d’una ps1cof1s1ologla
del treball que va convertint cada dia més ’home en una maquina, i
d’altra el Llibre de les maquines, de 'obra famosa de Samuel Bu-
tler».?! En concret, la génesi de RUR es trobaria en la conjectura,
) )
proposada per Butler a Erewhon, sobre la capacitat de les maquines
d’aconseguir una existéncia animada i de reproduir-se com els éssers
g p
humans:

«Rossum fa una maquina que és un obrer i una vegada el té fet, el
satura de tals perfeccions que li passa el que predeia ja Butler en el llibre
al qual ens referim: L’home no pot dominar els homes-maquines, els
robots (obrers, en llengua txeca), per la seva sola influéncia moral, per-
que cal malfiar-nos, des d’ara, del sentit moral de les maquines d’aqui a
vint segles. No els pot dominar, se subleven i acaben per repetir el mite
del pecat original —poetica realitzacié de la prediccié de Butler— aco-
miadats pels mots d’Alquist, personatge de 'obra de 'autor txecoslo-
vac: «Deixa’ls anar, Elena. Vés, Adam. Vés, Eva. Tu seras la seva dona.
Sigues el seu home, Primus. Oh, dia Sant. ;Festivitat del sis¢ dia!».”?

Finalment, Millas-Raurell considerava encertada la tria de RUR,
ja que es tractava d’una de les millors obres que, com també ho feien
les de Georg Kaiser, Ernest Toller i Elmer L. Rice, abordaven el tema
maquinistic o els seus simbols en tant que «reviscolament del drama
sociologic, sota la capa de 'expressionisme».” El dramaturg txec ha-

20. «Escarnint els darwinistes, podem dir —arrodonia Millas Raurell a la manera
de Butler— que poc de conscient tenien els nostres remots ancestres, i per tant, res ens
veda de suposar que la maquina pot arribar a tenir també consciéncia, deixant sempre
el marge ironic que fa suportables les prediccions» (MILLAS-RAURELL, art. cit.).

21. Ibid. Com a antecedents literaris de RUR, Alcantara Gusart reporta la no-
vella «fantasiosa» Viatge al pais de la quarta dimensié, de G. de Pawlowski, en la qual
dos dels seus capitols —La revolta de les maquines i L’extermini dels homiinculs—
haurien inspirat el tema de la pega «idealista» de Capek (ALCANTARA GUSART, art. cit.).

22. MILLAS-RAURELL, art. cit.

23. Ibid.
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via sabut, en definitiva, «donar una forma realment curiosa a la seva
exposicid, embrancant-la amb les utopies dels escriptors socialit-
zants que s’han oposat a la maquinaria o I’han tractada com un perill
per a la intelligéncia, des de Samuel Butler, a William Morris i a H.

G. Wells».*

v

Tot1que la critica elogia ’originalitat de RUR, les valoracions os-
cillaren, en general, entre la confusié i la incomprensié a I’hora d’in-
terpretar el sentit de la parabola de Capek. Domenec Guansé, critic de
«La Publicitat», tingué paraules d’elogi per a la iniciativa del Teatre
Intim d’escenificar RUR, atés que marcava la pauta d’un auténtic tea-
tre d’art, que oferia els corrents teatrals més nous 1 que s’escapava dels
repertoris de consuetud en I’escena del moment.” La novetat de I’o-
bra consistia, per a Guansé, en la idea «realment ardida» que inspira-
va la pega, en I’escenificacié 1 en «la manera de jugar amb les pas-
sions».”® Entre els aspectes de més merit, destacava el tractament del
robot com un ésser amb semblan¢a humana, «un producte monstruds
que inspira pietat i fastic».” Li retreia, en canvi, que no aconseguis,
com acostumava a passar en tota la literatura utopica (a Erewhon ma-
teix), de «personalitzar» els <homes veritables», ja que aquests —lle-
vat dels moments en que la bella Helena Glory els enlluernava— tenien
«alguna cosa d’automatic, de ninots» que els feia semblants als robots.

24. Ibid.

25. «Heus aci —escrivia Guansé en la seva critica— una obra que ]ustlflca plena-
ment el Teatre Intim. No és una extravagancia, sense cap ni peus, perd és una obra que
surt dels motlles corrents del teatre, tot i restant teatre, en la pura accepcié de la pa-
raula; és accié definida, servida pel dialeg. I és evident que ’existencia d’un teatre in-
tim, d’un teatre d’art que no funciona més que periodicament, no és justificat més que,
0 per aquesta curiositat vers les modalitats noves del teatre, o per una exemplaritat
constant de teatre classic. Es a dir, suggerir orientacions o donar una pauta» (Dome-
nec GUANSE, El fulleté de «La Publicitat». EI Teatre. Teatre Romea (Segona sessid de
Teatre Intim) “Rossum’s Universal Rabots”, de Karel Txapec, traduccié de Carles
Capdevilai A. V. Bejcek», «La Publicitat», 31-1- 1928, p. 6).

26. Ibid.

27. Ibid.
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Guansé es preguntava, a les palpentes, per la significacié que havia
volgut donar Capek als automats:

«¢Simbolitzen, realment, les masses d’obrers embrutides per un
treball manual, maquinistic? La seva revolta, ;és una revolta sovietica,
per aconseguir tots els drets de les classes més refinades de la societat?...
L’obra és evidentment obscura quant als simbolismes. Hi glateix, pero,
en tota ella la pietat, d’esséncia ben socialista, pels condemnats als tre-
balls mecanics, 1 alhora una pietat més cristiana per a la humanitat que
ha perdut I’habit del treball. Es probable, perod, que ni el mateix autor
s’hagi adonat de tots els simbols que en poténcia conté la seva obra, la
qual, ben segur, tindra tantes exégesis com critics.»*

Dels tres actes de RUR, Guansé reputava que el darrer era el mi-
llor literariament, «el més ple d’intencid i de simbolisme», i valorava
sobretot el ritme i la incisivitat del dialeg.”” Quant a la interpretaci6,
creia que els actors que més es distingien eren Maria Vila 1 Antoni
Strems («el qual en el seu paper de rabot Radius, aconsegueix en un
parell de moments, produir una forta impressié»).”® Contrariament,
el treball de Pius Davi no reeixia a prendre importancia fins al darrer
acte, en qué posava «un gran amor i una gran voluntat a transme-
tre’ns tot I’aclaparament, tot ’horror del pobre Alquist, en trobar-se
només que amb els rabots», si bé ho feia de manera sobreactuada
amb uns canvis de veu massa sobtats i mancats d’emoci6 i tendresa.”!
L’escenografia de Joan Morales era encertada en el primer acte per
«la seva mica d’extravagancia», adquiria un to vermellds «més equi-
voc» en el segon i tenia una gran «forca suggestiva» en el tercer.

Des de les pagines de «La Nau», Ambrosi Carrion assenyala com
a trets més remarcables de RUR el «caliu d’humanitat», la «volada li-
rica» i el «simbolisme pur» que destillava.’? En la seva peca, Capek hi

28. Ibid.

29. «El dialeg en que és escrita tota ’obra es trenca rapid, incisiu. Les frases s’in-
crusten com si tinguessin arestes diamantines» (ibid.).

30. Ibid.

31. Tbid. ]

32. Ambrosi CARRION, E/ teatre. Teatre Intim. II Sessio. Estrena de obra en un
proleg i tres actes de Karel Txapek..., «<La Nau», 28-1-1928, p. 6. Probablement, Carrion
es feia eco en la seva critica de la valoraci6 que n’havia fet Charles Vildrac (¢f. 1a nota 16).
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feia ressonar els ecos d’Henrik Ibsen, Gerhart Hauptmann i Herbert
George Wells, 1 tractava amb valentia la problematica social. La forga
poematica de RUR adquiria un sentit nihilista que tanmateix, a la fi de
’obra, obria «les ales lluminoses per a illuminar la nova vida que co-
menga duent com a tnica llei 'amor».”” L’eix de la tragedia era I'urc
creador de I’home que el conduia a caure esclafat per la seva propia
obra: la vida artificial, la de les maquines, es transforma en «un mons-
tre implacable, insaciat, que el devora».** Malgrat tot, la naturalesa,
segons que interpretava Carrion, recrea la vida i, de 'amor de la pare-
lla primitiva, se n’engendra la renovacié del cos. En una defensa
abrandada del teatre liric que revelava els seus propis plantejaments
dramatics, Carrion situava, per damunt de tot, la veu del poeta «que
ve a ferir el sentiment dels espectadors, 1 que consum en la flama del
seu lirisme les mateixes arbitrarietats de queé es val per a donar realitat
al seu projecte».”

Com Millas-Raurell 1 Guansé, Carrion també opinava que el Tea-
tre Intim havia acomplert la seva missié a ’hora d’estrenar RUR, ja
que beneficiava tothom (autors, interprets i public) i, en especial,
aconseguia commoure i emocionar els espectadors.” Adria Gual ha-
via presentat 'obra amb dignitat i exigeéncia («I’ambient en conjunt 1
detalls estava d’acord amb I’esperit del drama»), per bé que la inter-
pretacié anava curta d’assaigs: s’escoltava la veu de ’apuntador «d’u-
na manera espantosa», els interprets vacillaven o, en alguna escena de
conjunt, es quedaven sense paraula. Dels actors, Carrion en destaca-
va ’emocié que doni al seu paper Maria Vila, la ponderada inter-
vencié de Maria Lluisa Rodriguez i la seguretat de Pere Ventaiols.

33. Ibid.

34. Ibid.

35. «L’exaltaci6 lirica, de que avui tant es blasma, és una de les més altes raons
d’existencia del teatre. No cal dir que tots els grans autors dramatics de totes les epo-
ques des dels grecs, passant per Shakespeare, fins a Ibsen 1 arribant a nosaltres, sén uns
formidables lirics. Si no hagués estat per aquest element, I’obra no s’hauria pas impo-
sat al nostre ptiblic, en la forma que va fer-ho» (ibid.).

36. «Els qui ahir aplaudien RUR és impossible que en tornar al teatre no es re-
voltin contra certes coses. [...] Fou escoltada la representacié amb una gran curiositat
que va convertir-se en emocié a mesura que se succeien els diversos episodis, i aplau-
dia amb fervor i entusiasme al final de tots els actes. En resum: una vetllada memora-

ble» (ibid.).
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Amb tot, segons constatava el mateix Carrion, en la segona represen-
tacié de 'obra, que s’escaigué ’endema, el 28 de gener, la interpreta-
cié fou molt més ponderada: «els artistes, més centrats 1 segurs en
llurs papers, donaren una major intensitat interpretativa, i totes les es-
cenes, especialment les de conjunt, adquirien la vivacitat necessaria».”’
Carrion llanga la proposta als empresaris teatrals d’incloure RUR en
la temporada ordinaria, ja que podria ser un exit per a tota mena de
publics, perd ningd no recolli el guant i I’espectacle mori després de
dues uniques representacions.

La recepcid de I'obra que en feren altres critics, molt menys re-
ceptius als nous corrents teatrals i a les propostes del Teatre Intim, no
fou tan entusiasta i evidencia algunes incomprensions palmaries. Pru-
denci Bertrana, critic de «La Veu de Catalunya», tragué a collaci6
——com Carrion— la influéncia de Wells, dissecciona a la menuda la
trama de I’obra i confessa la seva desorientacié sobre el sentit del dar-
rer acte.”® Al seu parer, Capek hi havia volgut reflectir «el fracas de la
ciencia en ’ardua empresa de trobar el secret de la vida amb I’escalpel,
que amb tanta ingenuitat i senzillesa coneix ’'amor», perd no entenia
per que els robots triaven I’arquitecte 1 no pas cap altre tecnic de la
factoria (aventurava, fins i tot, que aquest personatge li recordava va-
gament Jesus), 1 tampoc no endevinava per que la parella de robots es-
devenien «aptes per a perpetuar el llinatge huma, donada ’eixorquia
de tots els productes de la gran manufactura RUR».”” En tot cas, Ber-
trana convenia que 1’obra excitava poderosament I'interés per la seva
«originalitat transcendental»:

37. A. C. [Ambrosi CARrION], El Teatre. Associacié Obrera de Teatre. Tercera
vetllada, «La Nau», 30-1-1928, p. 6.

38. P.B. [Prudenci BERTRANA], Segona sessié de Teatre Intim, «La Veu de Catalu-
nya», 29-1-1928, edicié del mati, p. 8 [130-1-1928, edici6 del vespre, p. 6]. Bertrana ex-
pressava aixi el referent de Wells: «Aquesta obra sembla concebuda per la imaginacié
de Wells. Es basa en una utopia que fa referéncia a la mecanitzacié dels homes, deter-
minada pel progrés, causa de tragics malentesos socials, i de lluites fratricides que ame-
nacen reduir la humanitat a un trist conjunt d’individus, producte d’una inddstria for-
midable, pero eixorcs, destinats a ésser els darrers habitants del mén».

39. «Enfi, la clau de la interpretaci6 justa —afegia Bertrana— és possible que no-
més la tingui 'autor. En aquesta mena d’obres cal no perdre ni un detall ni una parau-
la per treure’n el veritable entrellat i no sempre els actors i el ptblic faciliten la tasca
del cronista de teatres que ha de judicar per una sola representacié» (ibid.).
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«De primer antuvi, ja en el proleg, ’espectador coneix que es trac-
ta de quelcom que esta fora de les coses usuals i trivials que corren
pels escenaris. Potser s’imagina, equivocadament, que va a assistir a
una farsa satirica de gran envergadura i es troba defraudat en veure el
caient dramatic que pren de seguida. Aqueix dramatisme de RUR
produeix una emocié innegable, ’emocié que prové dels conflictes
gegantins i misteriosos, 1 que, fet i fet, un cop resolts, no ens en posem
cap pedra al fetge, per més que es tracti de combats simbdlics que deu-
rien interessar a la humanitat en pes. El public estima menys els ho-
mes de teatre pensadors que els homes de teatre sensibles. RUR esta
escrit amb un poderds coneixement dels “rabots”, 1 dels homes veri-
tables, i marca les responsabilitats dels fabricants de “rabots” enri-
quits 1 dels “rabots” que s’imaginen ésser els tnics intelligents i els
unics mereixedors de tiranitzar la terra. La utdpica divisi6 de la hu-
manitat en “rabots” i super-homes ha trobat en I"autor txec un valent
impugnador.»*°

Per a Emili Tintorer, critic dega de «Las Noticias», RUR erauna
«obra de tesis, tesis filos6fica».*! L’escriptor txec hi havia plantejat,
tal com suggeria Alcantara, un problema vell que ja havia commo-
gut els pensadors en acabar la Gran Guerra i que havia formulat,
sense desenvolupar-lo, un autor com August Strindberg: «el proble-
ma de la supresién del sentimiento».”” Si bé afirmava que la inter-

40. Ibid. La interpretaci6 de conjunt, segons Bertrana, fou molt discreta, a excep-
ci6 feta de Maria Vila, la qual «ensopegd amb el personatge més ple de vida i més real
de I’obra. / Dobla el paper, perd tant en el tipus d’“Helena Glory” com en el de “Ra-
bot Helena” troba pasta per a esmercar les seves dots d’actriu. S6n aquestes dues figu-
res d’un simbolisme delicat, simpatic i ple d’humana tendresa. Ja es féu més dificil al
senyor Davi d’encarnar I’“Arquitecte Alquist”, caracter desfocat 1 adhuc contradicto-
ri». Altrament, el més aviat poc entusiasme que Bertrana demostra per ’obra també el
projecta en el public: «El public, sense entusiasmar-se massa amb la comedia, aplaudi
amablement al final de tots els actes» (ibid.).

41. «RUR (Rossum’s Universal Rabots). Algo asi como una razén social. Obra de
tesis, tesis filos6fica. Ahora bien, cuando un autor plantea tesis en escena provoca la
discusién. Ha de demostrar, y ha de demostrar leal y severamente su tesis. No cabe ar-
gumentar con parcialidad, ni usar nunca de aquellas razones, licitas en otro género de
comedias: la razén del “porque si” y la razén del “asi lo quiero o lo pienso yo”» (Emi-
lio TINTORER, Teatrales. Romea. Segunda sesion de Teatre Intim. RUR, drama en un
prologo y tres actos, de Karel Capek, traduccion de Carlos Capdevila y A. V. Bejcek,
«Las Noticias», 29-1-1928, p. 4).

42. Ibid.
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vencié d’Helena era fonamental per al canvi dels robots, admetia,
com Bertrana, que no comprenia el final 1, adhuc, apuntava que en el
fons la peca era fallida:

«El autor, dicen, al mostrar el fracaso del intento, al provocar la ca-
tastrofe, rompe una lanza en favor del idealismo.

Sin embargo, se me ocurre preguntar: ¢Sin Helena, destruyendo la
férmula y sugeriendo al doctor la reforma del Rabot qué hubiera ocurri-
do? Si los Rabots hubieran permanecido enteramente insensibles a toda
pasién, a todo sentimiento, la catastrofe no se hubiera producido. El fra-
caso hubiera debido llegar por otro motivo que el autor no explica.

De manera que la tesis es discutible hasta en el mismo terreno en
que la plantea el autor.

Si lo es la tesis, lo es también el drama. Aunque desarrollado con
habilidad y dialogado sobriamente sélo consigue la obra interesarnos
por las ideas. Ni por un momento sentimos emocién.»*

La critica de signe conservador, molt més desconcertada encara,
es dedica sobretot a treure merits a I’obra de Capek i a escorar ’abast
de la seva interpretacié en un atzucac moral. Aixi, malgrat que hi
apuntava les influeéncies d’August Strindberg (I’austeritat), Bernard
Shaw (la plastica) i Lev Tolstoi (I'idealisme mistic), Josep Bernat i Du-
ran, critic d’«El Noticiero Universal», no podia estar-se de fer-ne una
interpretacié moralitzant:

«El “Rabot”» sefiala, a juicio de Karel Tchapek la desaparicién del
hombre dotado de propias energfas y aspiraciones y substituido por
un torpe mecanismo, que es negac10n y blasfemia contra la obra de
Dios: una monstruosidad del egoismo que apaga los resplandores del
hombre, creado a imagen y semejanza de la divinidad.

El autor de RUR combate esa monstruosidad con grandes alien-
tos, para proclamar la grandeza del hombre “verdadero”, del hombre
dotado de sangre, de nervios y de alma.»*

43. Ibid.

44. [Josep] BErNAT Y DURAN, Teatros y cines. El estreno de anoche. Romea. RUR,
drama en cuatro actos original del auntor checo Karel Tchapek, version catalana de
Carlos Capdevila y A. V. Bejcek, «El Noticiero Universal», 28-1-1928, p. 6. Arran de
I’estrena de RUR, Josep Bernat i Duran publica un extens article sobre el renaixement
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El seu collega Manuel Rodriguez Codola discuti, des de «La
Vanguardia», la novetat que oferia la pega, perque la veia com una
mera «carcassa» per arribar a la multitud («claro que a una multitud
de cultura siquiera mediana»); mostra les seves suspicacies pel re-
vestiment ideoldgic de RUR, ja que no formava un cos de doctrina i
amagava contradiccions conceptuals i, com Bertrana 1 Tintorer,
tampoc no veié clar el cop de tim6 que suposava el darrer acte, ates
que semblava com si, «sobre la amargura de la tragedia de la huma-
nidad, victima de sus mismas ansias de renovacidn social, sintié el
autor vehemente impulso de ofrecer la esperanza del recobro de la
vida por el amor».*” Rodriguez Codoli es limitava a posar 1’accent
en «un simbolismo relativo al problema social, a la invasion de los
medios que aportan los domadores de la naturaleza, inventando ma-
quinas para todo, convirtiendo aun al hombre en una miquina mis.
Contra ello se manifiesta el dramaturgo checo, que opone a lo exis-
tente la imperiosa necesidad de canalizar la vida de modo que la re-
gule por encima de todo el amor, haciendo que los hombres dejen de
ser autématas, y despertando en ellos la dignidad que cuadra a su
elevado origen».*

del teatre txecoslovac de la ma, entre d’altres, de Josef i Karel Capek. Hi esbossi un
panorama historic del teatre txec en que remarcava el fet que les obres dels germans
Capek s’inspiraven en el teatre modern estranger, de Chesterton i Shaw, «pero escri-
tas con verdadera sensibilidad checoeslovaca»: «Hay en sus producciones una ternura
oculta, un amor imaginativo y fina predileccién por los problemas morales e intelec-
tuales. Su obra general es una especie de revista filoséfica. Ellos renuevan la tradicién
nacional, interrumpida por trescientos afios de servidumbre. [...] Estudian con prodi-
giosa originalidad y presentan con personalisimo arte en la escena los drduos proble-
mas que afectan el espiritu contempordneo. En Robots imaginan la naturaleza huma-
na reemplazada por un mecanismo inflexible; en La vida de los insectos, se valen de los
animales para afrentar las tareas del hombre, y en El negocio de Macropoulos, pintan el
misterio de la inmortalidad. Hay en ellos una ironfa dolorosa que esconde una fe pro-
funda en los destinos humanos.» ([Josep] BERNAT Y DURAN, El Teatro Nacional de
Checoeslovaquia. La labor dramdtica de los hermanos Tchapek, <El Noticiero Uni-
versal», 23-1-1928, ps. 8-9). ;

45. M. [Manuel] Robricuez CoporA, En Romea. Teatre Intim. RUR. Rossum’s
Universal Rabots. Obra, en tres actos y un prologo, original del antor checo Karel
Tchapek. Version catalana de Carlos Capdevila y A. V. Bejcek, «La Vanguardia», 29-
1-1928, p. 25.

46. Ibid.
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Valenti Moragas Roger, des de la seva tribuna del «Diario de
Barcelona», troba que el motiu principal de RUR es basava en la pos-
sibilitat que I’anima humana, creada per Déu, fos buidada de senti-
ments 1 de personalitat i que es convertis en un element automat, un
engranatge de la maquinaria mundial.¥ La vida, mancada d’afectes,
interessos, ideals 1 passions, no tindria sentit per a I’ésser huma 1, per
tant, s’extingiria, si no fos que una nova auréola revisqués «los senti-
mientos atrofiados, de pureza y caridad, la vida surgird pujante, llena
de fé y esperanzas en el porvenir».* Capek presentava, segons Mora-
gas Roger, els perills a qué s’exposava la humanitat en el seu desig de
substituir I'individu lliure, independent i conscient dels seus actes
per éssers que només acompleixin una missié mecanica, utilitaria. El
personatge d’Helena Glory —«simbolo del amor y del mutuo auxi-
lio entre los seres humanos»— redimiria els pobres automats per
«despertar en ellos sentimientos de amor, desinterés y sacrificio».
No obstant aix0, confessava que li era dificil de valorar la pega i ho
atribuia a la confusié amb que I'autor plantejava les idees i els con-
ceptes. Concretament, no acabava de veure clar el pas del pessimisme
dels primers actes a ’optimisme esperancat del final. En termes ge-
nerals, tanmateix, creia que RUR era «una obra original que atrae
por sus ideas, conceptos y simbolismos, y que si bien en el prélogo
parece que todo tenderd a satirizar la “produccién en serie” luego
evoluciona para adquirir mayor trascendencia de la vislumbrada en
un principio».*’

Francesc FOGUET 1 BOREU

47. V. [Valenti] Moracas RoGer, Comentarios teatrales. RUR, obra en tres actos
y un prologo, original de Karel Tchapek, version catalana de Carlos Capdevilay A. V.
Bejcek, «Diario de Barcelona», 31-1-1928, p. 7.

48. Ibid.

49. Ibid. Moragas Roger destaca també I’acurada escenificacid, ’escenografia i
la traduccié. Quant a la interpretacid, llevat de Maria Vila i Marfa Luisa Rodriguez
(«en su breve papel»), la resta d’actors no el convenceren: «Pio Davi, en el tercer
acto, realizé una labor exagerada, con entonacién y ademanes melodramaiticos,
apartandose de la figura encarnada en la cual creemos le convenfa mds misticismo,
pulcritud y atencién».
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ANNEX: EDICIO DEL PROLEG DE RUR

RUR
Proleg de RUR. Comedia en un proleg i tres actes, traduccié catalana
d’A. V. Bejcek i Carles Capdevila. Barcelona™

Personatges

Harry Domin Director General de la ROSSUM’S UNI-
VERSAL RABOTS

ENGINYER FABRY Director tecnic de la RUR

Docror GaLL Cap de la Secci6 de Fisiologia i de la Sala
d’Experiments de la RUR

Docror Hattmeier — Cap de 'Institut de Psicologia i d’Educacié
de Rabots

Busman Director General de la RUR

ARrQuUITECTE ALQUIST ~ Cap de construccions de la RUR
HEeLENA GLORY

50. A I’Arxiu Jaume Rull i Jové de la Biblioteca de Catalunya es conserva una co-
pia mecanoscrita del proleg de RUR. Comedia en un proleg i tres actes, de Karel Capek,
traduida per A. V. Bejcek 1 Carles Capdevila [«Copias F. Lliteras, Cortes, 540, 1.°, 1.2
Barcelona»] [54 pagines]. Aquesta copia devia pertanyer al primer apuntador de Ia re-
presentaci6 de I’obra al Teatre Catald Romea de Barcelona, el 1928, ja que a la coberta,
en llapis, hi diu: «ler apunt». Segons la fitxa bibliografica en paper que Rull dedica a
Carles Capdevila, la peca constava de quatre plecs relligats de 54 (proleg), 63 (1r acte),
47 (2n acte) 140 (3r acte), és a dir, un total de 204 pagines. Amb tot, a la Biblioteca de
Catalunya tnicament ha aparegut el primer plec corresponent al proleg (54 quartllles)
la qual cosa ens fa pensar que, o bé Rull només troba i conserva el primer plec dela co-
piaideixa constancia de I’existencia de la resta, o bé —1 aix0 ens sembla més probable—
els plecs que falten s’han extraviat o s’han perdut a causa de les adversitats que ha patit
el fons Rull. Pel que fa a ’edicié d’aquest proleg, ens hem limitat a esmenar les errades
tipografiques i a normalitzar ortogréficament el text segons la normativa actual. La tra-
duccié fou molt elogiada per la critica: «no cal dir, tractant-se d’una traducci6 de Car-
les Capdevila, quina qualitat té el seu catala. Es literari, perd mai dirfeu que el seu actor
faci literatura. Dificilment, un purista hi trobara cap tara. Fa, pero, sempre I’efecte d’u-
na conversa normal» (Domeénec GUANSE); «escrita en un catala viu i perfecte, és lloable
per tots conceptes, i més encara per haver aportat una obra tan interessant i forta com
aquesta, al nostre teatre» (Ambrosi CARRION); «sembla molt ajustada a l'original, a ju-
dicar per la intenci6 que es beslluma en les frases, quant a llenguatge, en tractar-se del
senyor Capdevila no cal dir que és correcte» (Prudenci BERTRANA).
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id.
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Un criat Rabot 1 altres Rabots

DomMin
FaBry
HALLEMEIER

Docror GaLL
BusmaN

ALQUIST

HEeLENA

En el proleg té uns trenta anys; és alt i va afaitat.
També va afaitat; és ros 1 té una cara fina i greu.
Es moltalt, i fa molt d’enrenou. Du el bigoti ros
retallat a ’anglesa i els cabells com un raspall.
Petit6 1 bellugadis; cabells i bigoti foscos.

Es jueu, gros, curt de vista i calb.

Té la mateixa edat que els altres. Vesteix amb
negligencia. Gris de cabells i barba.

Molt elegant.

Després del proleg tots tenen deu anys més.

Els Rabots, en el proleg vesteixen com els homes. S6n secs de movi-
ments i de paraula; llurs rostres no tenen expressi6 i llur mirada és
fixa. En la comedia van amb vestits amb cenyidor de cuiro 1 al pit hi
porten una placa de llauté amb un nimero.

Proleg

Despatx de la Direccié general de la fabrica Rossum’s Uni-
versal Rabots. A la dreta, porta d’entrada. Per les finestres
del fons es veu una infinitar d’edificis de caracter industrial.
A Pesquerra, altres despatxos de direccions.

Domin esta assegut en una gran cadira giratoria d’una
espaiosa taula d’escriptori, al damunt de la qual bi ha un
[lum electric, un aparell telefonic, classificador de cartes, etc.
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A la parer de Pesquerra, grans mapes amb les rutes ma-
ritimes i ferrocarrils: un gran calendari i un rellotge que
marca migdia menys uns quants minuts. A la paret de la dre-
ta hi ha fixats uns cartells que dinen: «La més gran economia
en la fabricacio de Rabots de Rossum»; «Rabots de nova in-
vencid per als paisos tropicals a 150 ds. un»; « Tothom ha de
tenir el seu Rabot»; «Voleu abaratir els vostres productes?
Compren Rabots de Rossum». A la paret també hi ha altres
mapes: una guia amb I’horari de les sortides de vapors: un
quadro amb anotacions telegrafiques, canvis, etc. Contras-
tant amb la decoracié de les parets, a terra hi ha una magni-
fica catifa turca; a la dreta una taula rodona, un sofa, seients
de bracos de cuiro i una biblioteca, en la que, en lloc de lli-
bres, bi ha ampolles de vi i licors. A Pesquerra, una caixa de
cabals. Al costat de Pescriptori de Domin, una maquina d’es-
criure, en la qual escriu la senyoreta Sulla.

Dictant...

...que no responem de desperfectes ocasionats pel trans-
port. Hem advertit al capita que el vapor no esta en condi-
cions de transportar Rabots, per tant, no podem respondre
de les avaries. Molt servidors de voste i afectissims... Ros-
sum’s Universal Rabots. Ja esta?
Si, senyor
Una altra. Senyors E. B. Huysum Agency. New York.
Data d’avui. Comfirmem la seva comanda de cinc mil Ra-
bots. Ja que vostes envien el seu vapor pel transport, poden
portar-nos-hi un carregament de carbé. Quedem atentis-
sims servidors de vostes... Llesta?

(Acabant la carta a la maquina.)
Si, senyor.
Escrigui. Friedrichswerke, Hamburg. Confirmem la seva
comanda de quinze mil Rabots...

(Se sent el telefon interior. Domin pren Paparell i parla:)
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Digui: Aqui, Direcci6 general... Si... Naturalment... Es clar
que si, com sempre. Envii un cable. Molt bé.

Penja Paparell.
On érem?
Confirmem la seva comanda de quinze mil Rabots.
Preocupat.
Quinze mil Rabots! Quinze mil Rabots...
Entra
Senyor Director, una senyora pregunta per voste.
Qui és?
No ho sé.
Li dona una targeta.
Llegint.
El president Glory. Que entri.
Des de la porta.

Faci el favor de passar, senyora.

ESCENAII

Els mateixos i GLORY

(Helena entra i Marius se’n va.)

Alcant-se.
Bon dia, senyora.
El director general, senyor Domin?
Per servir-la, senyora.
Vinc a fer-li una visita.
I s’anuncia amb la targeta del president Glory. Aixo em basta.
El president Glory és el meu pare. S6¢ Helena Glory.
Senyoreta, és un gran honor per nosaltres el... el... poder sa-
ludar la filla del gran president. Faci el favor de seure, se-
nyoreta. Li prego. Sulla, ja pot retirar-se.

(Sulla se’n va. Domin, asseient-se:)
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En queé puc servir-la, senyoreta?
He vingut...
...per veure la nostra manufactura d’homes. Tindrem molt
de gust d’ensenyar-li.
Jo em creia que ho tenien prohibit?
L’entrada a la fabrica, naturalment. Pero6 com que cada vi-
sitant que ve porta una targeta de recomanacio...
Aixi, doncs, ho deixen veure tot a tothom?
Ni tot ni a tothom. La fabricacié d’homes artificials és el se-
cret de la fabrica.
No es pot imaginar com m’agradaria de...
Aixo0 interessa extraordinariament. La vella Europa no par-
la d’altra cosa.
Pero, per qué no em deixa acabar?
Dispensi’m. Es que volia dir-me alguna altra cosa?
Solament volia preguntar-li...
...s1 fent una excepcié no li ensenyaria tota la fabrica? Si,
senyora, si, amb moltissim gust.
I per que es pensa que era aix0 el que li volia preguntar?
Perque totes les visites pregunten el mateix.
Alcant-se.
Per una consideracié especial, li ensenyarem alguna cosa
més que als altres... 1 vaja...
Moltes gracies.
...s1 es compromet a no dir-ne res a ningd...
(Alcant-se i estrenyent-Ii la ma.)
Paraula d’honor!
Gracies. Li seria molta molestia treure’s el vel?
Gens ni mica. Voste vol veure si... Perdoni’m.
De no res.
Vol deixar-me anar la ma si és servit?
Deixant-li anar.
Perdoni.
Alcant-se el vel.
Voste es vol convencer que no séc una espia. Si que prenen
precaucions!
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Mirant-la embadalit.
Si, és clar... Figuri’s... nosaltres...
Es malfia de mi?
Molt, senyoreta. He... dispensi: senyoreta Glory. Si, si, certa-
ment ha estat un gran plaer per mi... Ha tingut un bon viatge?
Si, senyor. Per que?
Perque... vull dir... que és molt jove voste encara.
Anirem a visitar la fabrica de seguida?
Si, senyoreta... Vint-i-dos, veritat que ho endevino?
Vint-i-dos, que?
Vint-i-dos anys.
Vint-i-un. Per que vol saber-ho?
Perque... perque...
Entusiasmat.
Es quedara aqui uns quants dies, veritat?
Aix0 depen del que m’ensenyin de la fabricacié.
Que vagi al diable la fabricacié! Naturalment, que li ense-
nyarem tot. Perd faci’m el favor de seure. Li interessa la
historia de 'invent?
Si, si, molt. Ja pot contar-me-la.
S’assen.
Bé, doncs.
(S’assen a la taula mirant a Helena amb delicia. S’explica
de pressa.)
A Pany 1920 el vell Rossum, gran fisidleg, que aleshores en-
cara era un savi jove, marxa cap aquesta illa llunyana amb el
fi d’estudiar el que hi havia al fons del mar. Per aquest ob-
jecte, prova d’imitar valent-se d’una sintesi quimica la
mateéria viva, anomenada el protoplasma, 1 per casualitat
descobri una materia que s’assemblava totalment a la mate-
ria viva, bé perd que era de composicié distinta. Aix0 pas-
sava ’any 1932, és a dir quatre-cents quaranta anys justos
després del descobriment d’America. Uf!
Que ho sap de cor tot aix0?
Si, senyoreta; la fisiologia no és la meva professié. Vol que
continui?
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Voste mateix.
Amb solemnitat.
Aleshores, senyoreta, el vell Rossum entre les seves f6rmu-
les quimiques va escriure aixd: «La naturalesa només ens ha
donat a coneixer una sola manera d’organitzar la materia
viva. Perd n’existeix una altra de molt més senzilla, més
ductil i més rapida que la naturalesa ni tan sols esbossa.
Avui he descobert aquest cami, que hauria pogut seguir I’e-
volucié de la vida humana». Imagini’s aquell home, abocat
damunt d’una proveta, esperant que de dintre en surti tot
un arbre novell de la vida, talment que d’ell en puguin eixir
tota mena d’animals, fins acabar amb el mateix home. Perd
un home d’una substancia distinta de la nostra, s’entén.
Que més?
Que més? Amb allo no n’hi havia prou: era quiesti6 de fer
sortir la vida de la proveta, accelerar el desenrotllament...
Ho compren tot aixo?
No ho sé, perd em sembla que no gaire.
Jo gens. Bé, doncs, valent-se d’aquests liquids va arribar a
fer el que volia. Coses absurdes, descomunals, i es va ficar
al cap que amb aquelles materies faria un vertebrat normal
i fins potser i tot, un home. Aquella substancia artificial te-
nia unes ganes de viure que feia por. S’hi podia fer tot: es
podia soldar o barrejar de la manera que es volgués. De la
mateixa albimina natural no es podria pas treure tant de
partit. I, miri, aixi va comencar ’obra.
Quina obra?
La imitaci6 de la naturalesa. Primerament va provar de fer
un gos artificial. Li va costar un parell d’anys de feina i a
I’altim i va sortir un vedell ensopit que es va morir al cap
de dos dies. Ja li ensenyaré el museu. Després d’aquesta
provatura el vell Rossum comencga la fabricacié d’homes.
Pausa.
I aix0 no ho puc explicar a ningu?
Absolutament a ningu.
Es una llastima que aixo ja es trobi a tots els llibres de lectura.
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Llastima diu!

(Salta de la taula i s’assen al costat d’Helena.)
Pero sap que no hi ha en els llibres de lectura?

(Es pica el front amb el dit.)
Que el vell Rossum va ésser un boig fenomenal. Em pot
creure, senyoreta, perd aix0 no ho conti a ningd! Aquell
vell excentric volia fer homes de debo!
Perd vostes fan homes?
Segons com, senyoreta. Pero el vell Rossum s’havia pro-
posat de fer-ne. Per dir-li clar, ell volia degradar cientifi-
cament Déu. Era un materialista furiés. Coneix una mica
I’anatomia?
Que li diré? Molt vagament.
Igual que jo. Doncs, figuri’s que es va ficar al cap de fabri-
car fins I"tltima glandula com en el cos huma. Intesti cec,
amigdales, llombrigol, totes aquestes ximpleries indtils.
Si, si, ja ho comprenc.
Al museu li ensenyaré tot el que va fer en deu anys. Allo
havia d’ésser un home, perd no va viure siné tres dies. El
vell Rossum no tenia ni una mica de bon gust. La seva cre-
acio era una cosa horriblement lletja, pero tenia exactament
tot el que tenen els homes. Com a treball li asseguro que era
una filigrana. Aleshores va venir aqui 'enginyer Rossum,
nebot del vell. Era un home genial, senyoreta. En donar-se
compte del que volia fer el seu oncle, va dir: «Es una xim-
pleria passar-se deu anys per fer un home. Si no els saps fa-
bricar més de pressa que la naturalesa, ja pots deixar crrer
el teu invent». I aleshores es posa a estudiar anatomia.
Ah! Els llibres de lectura no ho expliquen pas aixi. Hi ha
una altra cosa.
Si: per sortir endavant va caldre que vingués el jove Rossum
amb el seu projecte de fabricar maquines operadores vivents
1intelligents. Tot el que es diu de la collaboracié dels dos ge-
nials Rossum sén faldrnies. No van estar mai d’acord; sem-
pre van barallar-se. El vell va donar proves que no tenia ni la
més minima disposicié per la industria, i a I'tltim el jove el va
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tancar en un laboratori perqueé s’entretingués amb els seus
grans avortaments, 1 comenga ell tot sol la fabricaci6 nacional
a tall d’enginyer industrial. El vell Rossum el va maleir i
abans de morir va arribar a fer altres dos monstres fins que un
dia el van trobar mort al laboratori. Aixo és tota la historia.

I que va passar amb el jove?

El jove Rossum era ’edat nova. L’edat de la fabricacié des-
prés de I’edat de la comprensio cientifica. Quan es va fer car-
rec com era feta I'anatomia humana va veure que era una
construccié molt complicada, que un enginyer la podia
simplificar molt. Va comengar per transformar ’anatomia,
mirant de suprimir o reduir tot el que pogués. No I'avor-
reix pas aquesta historia, senyoreta?

No, no; al contrari. Es molt interessant.

Doncs, el jove Rossum va dir-se: «<L.’home és una cosa que,
posem per cas, sent alegries, toca el violi, vol anar a pas-
seig... és a dir, té necessitat de fer tot un munt de coses, que
si un hom s’ho mira bé s6n perfectament inutils...»

Com s’entén?

No es precipiti, faci’m el favor! Que sén perfectament inu-
tils quan ’home, per exemple, ha de sumar xifres o ha de
teixir. Jo no vull pas dir que ho siguin per voste... Que pot-
ser toca el violi voste?

No, senyor.

Es una llastima! Pero, tornant al cas, a una maquina que
treballi, que produeixi, no li fa cap falta saber tocar el violi,
ni li cal sentir cap alegria, ni sortir a estirar les cames ni
moltes altres coses de les quals els homes en fan un gran
plat. Una maquina no necessita res de tot aix0. A un motor
de benzina no li calen flocs ni guarniments, i fabricar obrers
artificials és igual que fer motors de benzina. Quina mena
d’obrer li sembla que és el millor practicament?

Millor? Potser el que... que... essent honrat i lleial...

No, senyoreta, no! El que resulta més barat; el que té la me-
nor quantitat de necessitats possible. El jove Rossum in-
venta un obrer amb el minimum de necessitats. I seguint
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per aquest cami va suprimir ’home i va inventar el Rabot, i
els Rabots, estimada senyoreta, no sén homes. Mecanica-
ment sén més perfectes que nosaltres, tenen una capacitat
d’intelligencia molt superior, perd no tenen anima. Ha vist
mai com esta fet dins un Rabot?
No, senyor.
Es la cosa més neta i més senzilla del mén. Poques peces,
perd un ordre admirable. Cregui’'m, senyoreta, la creacié
d’un enginyer, técnicament és molt més perfecta que la cre-
acié per la naturalesa.
Perd diuen que ’home ha estat creat per Déu.
Pitjor que pitjor perque Déu no té idea de la mecanica mo-
derna.
Els primers Rabots els he vist a la nostra ciutat. L’Ajunta-
ment els va comprar... vaja... els va donar ocupacio...
No, no; els va comprar, ja ho pot dir. Els Rabots es compren.
Els van adquirir per escombrar els carrers. Jo els he vist es-
combrar. Sén tan quiets, que fa estrany.
S’ha fixat en la meva mecanografa?
No, senyor.

Toca el timbre.
Li adverteixo que les fabriques Rossum’s Universal Rabots
produeixen Rabots de diverses classes. En tenim de fins 1
d’ordinaris. Els fins poden viure ben bé vint anys.
I després es moren?
Si; es gasten.

ESCENA III
Els mateixos i SuLLA

A Sulla, que entra.
Sulla, presenti’s a la senyoreta Glory.

(S’al¢a 1 li estreny la ma.)
Tinc molt de gust a saludar-la. Es deu enyorar una mica, vi-
vint tan lluny del mén?



SuLLA
HELENA

SuLLA
HELENA
SuLLA
HELENA

Domin

HEeLENA
Domin

HELENA
Domin

HELENA
DowMmin
SuLLA

HELENA
SuLLa

Domin
SuLra

HELENA
SuLLa
Domin

RUR, de Karel Capek: recepcié a Pescena catalana 311

No sé que és I’enyorament, senyoreta. Segui, li prego.
S’assen.
De quin pais és, senyoreta?
D’aqui; he nascut a la fabrica.
Ha nascut aqui a I'illa, doncs?
Si, senyora. Em varen fabricar aqui mateix.
Fent un bot.
Com?
Rient.
Sulla no és una persona, senyoreta. Es un Rabot.
Dispensi’m.
(Posant la ma a lespatlla de Sulla.)
Sulla no es molesta. Fixi’s, senyoreta Glory, quina classe
més fina. Toqui-li la cara.
Aji, no, no!
No ho distingiria pas que estigui feta d’una materia diferent
de la nostra. Fixi’s en els cabells. Tenen el toc especial de les
rosses. Potser els ulls sén una mica... Pero els cabells!... Gi-
ri’s, Sulla.
Faci’m el favor, calli...
Parli, amb la senyoreta, Sulla. Es una visita molt distingida.
Segui, li prego.
S’asseuen totes dues.
Ha tingut bon viatge?
Si, senyoreta, si... Molt bo...
No se’n torni amb I’«Amelia», senyoreta. El barometre ha
baixat rapidament a 705. Esperi el «Pensilvania» que és un
vapor molt segur i molt confortable.
Tonelatge?
Dotze mil tones. Vint nusos per hora. Es un dels vapors
més moderns de la companyia.
Gra... gracies.
Vuitanta homes de tripulacié. Capita Harpy; vuit calderes.
Rient.
Prou, Sulla, prou. Parli en frances perque la senyoreta se’'n
convenci.
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Parla frances?
Parlo quatre idiomes. Escric: dear sir! Monsieur! Gechrter
herr! i Muy sefior mio!

Algcant-se rapidament.
Aix0 és una mentida! Voste s’esta burlant de mi! Aquesta
senyoreta no és cap Rabot, és una persona com jo. Sulla,
aix0 que estd fent és vergonyds! Per que representa aquesta
comedia?
Séc Rabot.
No, no; voste fingeix. Dispensi’m senyoreta, perd jo sé
molt bé que I’han obligada perque els faci el reclam. Sulla,
veritat que és una noia com jo?
Ho sento molt, senyoreta, perd Sulla és un Rabot.
Voste és un impostor.

Alcant-se.
Impostor?

Toca el timbre.
Perdoni’m, perd veig que hauré de demostrar-li palpable-
ment la veritat.

Entra Marius.
Marius, acompanyi Sulla a la sala de viviseccié 1 que ’obrin.
De pressal!
On diu?
A la sala de viviseccié. Quan la tinguin oberta, anirem a
veure-la.
No s’ho pensi pas.
Perdoni, pero voste ha parlat d’impostura.
I voste permetria que la matessin?
Les maquines no es maten.

Abragant a Sulla.
No tingui por, Sulla, jo no la deixaré anar! Digui’m, filla
meva, tots la tracten amb aquesta brutalitat? Voste ha de re-
bellar-se! Voste no ho pot consentir tot aixd?
Séc Rabot.
No hi fa res. Els Rabots s6n tan bones persones com nosal-
tres. Voste es deixaria trossejar de viu en viu?
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SurLa  Si, senyora.

Herena  No Pespanta la mort?

SurLa  No sé que és.

HELENA  Ja sap que li passaria?

Surta  Si. Deixaria de moure’m.

HELENA  Pero aixo és horrible!

DomiN  Marius, expliqui a la senyoreta que és voste.

MArius — S6c el Rabot Marius.

Domin I ’acompanyaria a la sala de vivisecci6?

MArtus  Si, senyor.

Domin  Li tindria compassié?

MArius  No sé que és compassio.

DomiNn  Que li passaria a Sulla?

Marius  Es pararia i la durien al moli per triturar-la.

DomiN  Aixo significa morir, Marius. A voste li fa por la mort?

MaArius  No.

DomiN  Ja ho veu, senyoreta Glory, als Rabots tant se’ls en d6na la
vida. No tenen motius per estimar-la. No tenen alegries ni
penes. Son pitjor que ’herba.

HEeLena  Per Déu, calli. Diga’ls-hi que se’n vagin.

DomiN  Poden retirar-se.

(Sulla i Marius se’n van.)

ESCENA IV
HELENA 1 DOMIN

Herena  Es espantés! Aixd que fan és una ignominia!

Domin  Una ignominia, per que?

Herena  No ho sé...

DoMIN  Vingui, senyoreta; acosti’s a la finestra. Que veu?

HEerena  Uns mestres de cases.

Domin  Sén Rabots.

Herena  Una multitud d’empleats.

Domin  Tots els nostres obrers i els nostres empleats sén Rabots.
(Es sent el xiulet d’una sirena.)
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Migdia. Els Rabots no saben quan han de parar. Quan tor-
nin a treballar, li ensenyaré les pasteres.
Quines pasteres?
Les de la pasta. A cada una s’hi elabora pasta per mil Ra-
bots. Després veura els diposits, els departaments d’ossos,
les filatures de nirvis, de venes. La sala de muntatges i d’a-
cabats. Talment com els automobils. La cuita, el taller de
proves, i el magatzem on els acabats de fer treballen.
Tant de pressa?
Per exercitar-s’hi, naturalment. Aprenen de parlar, d’es-
criure, de calcular. Tenen una memoria fenomenal. S’a-
prendrien de cor un diccionari. Pero aixo si: no s’inventen
mai res. Podrien fer de catedratics a qualsevol Universitat.
Després es classifiquen per I’exportacid, que és d’un miler
diari. Perd, parlem de nosaltres, senyoreta. Aqui som uns
quants homes entre milers de Rabots 1 no hi ha ni una sola
dona. En tot el dia no parlem siné de la fabricacid, sempre
la fabricacié. Cregui que semblem condemnats, senyoreta.
Ara em penedeixo d’haver-li dit que era un... un impostor.
Truquen a la porta.
Entreu, entreu.
(Per Pesquerra, entren I’enginyer Fabry, el doctor Gall,
el doctor Hellemeier i arquitecte Alquist.)

ESCENAV

Els mateixos i FABRY, GALL, HELLEMEIER 1 ALQUIST. Després BUSMAN

GALL

Dowmin

HELENA

FaBry
GALL

Dispensin, si fem nosa?...
Endavant, endavant, senyoreta Glory, tinc el gust de pre-
sentar-li els senyors Alquist, Fabry, Gall 1 Hellemeier. La
senyoreta Glory, filla del President.
Torbada.
Bon dia...
No sabiem...
Es un gran honor per nosaltres...



ALqQuisT

Busman
Domin

HELENA
Busman
ALqQuisT
GALL

HELLEM.

Domin
HELENA

Dowmin

HELENA
Domin
HEeLENA

FaABRY
HELENA

ALqQuisT
GALL
Busman
HELENA
GALL
HELENA

ALQuisT

RUR, de Karel Capek: recepcié a Pescena catalana 315

Encantats de veure-la aqui, senyoreta.
(Per la dreta entra Busman d’una revolada.)
Hola, queé fan aqui?
Acosti’s, Busman. Es el nostre Busman; la senyoreta, filla
del President Glory.
Celebro motissim de coneixe’l.
Molt d’honor per mi! Senyoreta...
Ha tingut un viatge agradable?
Es quedara molts dies amb nosaltres?
Ha vingut amb I’«Amelia»?
Facin el favor de callar i deixin parlar a la senyoreta.
A Domin.
De que els he de parlar?
Estranyat.
Del que voste vulgui.
Pero... puc parlar amb tota sinceritat?
Naturalment.
(Vacilla, i finalment amb el to de la persona es disposa a
dir tot el que pensa.)
Pero, vostes no protesten mai quan els tracten d’aquesta
manera?
Qui, senyoreta?
Tothom.
(Tots es miren confusos.)
A nosaltres?
Que s’imagina, senyoreta?
Senyoreta, voste s’equivoca.
No senten desig de deixar aquesta vida?
Aix0 depeén de com un hom s’ho prengui. Per qué ho diu?
Ho dic, perque...
Esclatant.
Perque aixo és ignominids, perque és terrible!
Alcant-se.
Tota I’Europa parla del que passa aqui amb vostes. Com
poden aguantar-ho?
Aguantar, que?
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Aquesta situaci6. Es indigne com viuen aqui!
Ah, no, senyoreta; aix0 si que no.
Pitjor que negres! Puc... em permeten que els digui «ger-
mans»?
Ja ho crec, senyoreta. Per queé no?
Germans, jo no he vingut com filla del president. He vingut
per la Lliga de la Humanitat. Germans, la Lliga de la Hu-
manitat ja té més de dos-cents mil associats; dos-cents mil
homes estan al costat vostre 1 us ofereixen el seu auxili.
Quin és aquest auxili? El teatre?
Una orquestra?
Molt més que tot aixo.
Potser és voste mateixa?
La meva persona rai. Per la meva part estic disposada a
quedar-me aqui tot el temps que convingui.
Que diu? Quina alegria!
Domin, vaig a preparar la millor habitacié per la senyoreta.
Esperi’s un moment. Em sembla que... la senyoreta Glory
no ha acabat encara.
No, no he acabat. Per fer-me acabar m’haurien de tancar la
boca a la forga.
No ho provi pas, Domin.
Gracies. Ja sabia que trobaria algi que em defensés.
Dispensi, senyoreta. Ja estd ben segura que parla amb Rabots?
Sorpresa.
Doncs, amb qui?
Ho sento molt, perd aquests senyors sén persones com
voste; homes com els d’Europa.
Als alrres.
Vostes no sén Rabots?
Esclafint la rialla.
Déu nos en guard!
Amb disgust.
Ens ha pres per Rabots!
Rient.
Moltes gracies, senyoreta!
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Perd... perd no és possible...
Paraula d’honor, senyoreta: no som Rabots.

A Domin.
Perd no m’ha dit que tots els empleats sén Rabots.
Els empleats, si, senyoreta, pero els directors no. Permeti’'m
que els presenti. L’enginyer Fabry, director tecnic de la
Rossum’s Universal Rabots. Doctor Gall, cap de I'Institut
fisiologic 1 de la secci6 d’experiments. Doctor Hellemeier,
cap de I'Institut psicologic 1 pedagogic. El consol Busman,
director comercial, 1 ’arquitecte Alquist, director de les
construccions de la Rossum’s Universal Rabots.
Perdonin que... que... Es terrible aixo que he fet.
No, senyoreta, no. Faci el favor, segui.

Assezent-se.
Séc una beneita. Ara... és clar... m’embarcaran en el primer
vapor que surti.
Res d’aix0, senyoreta. Per qué ’hauriem d’embarcar?
Perque ja saben... que... que... algaria tots els Rabots contra
vostes.
Estimada, senyoreta Glory, pensi que aqui ja han vingut
centenars de redemptors i de profetes. Cada vapor que arri-
ba en porta algun. Missioners, anarquistes, sindicalistes...
tota mena de gent. Sembla mentida la quantitat d’esglésies 1
de boigs que hi ha al mén.
I vostes els permeten parlar lliurement amb els Rabots?
I per que no? Fins ara tots han fracassat. Realment, sembla
estrany. Si l'interessa podem ensenyar-li el magatzem de
Rabots. Actualment en tenim uns tres-cents mil.
Tres-cents quaranta-set mil.
Tant se val. Pot parlar-hi tant com li plagui. Si vol els pot
llegir la Biblia. Fins els pot etzivar un sermd sobre els drets
de ’home.
Estic certa que si se’ls demostrés una mica d’afecte...
Aix0 és impossible, senyoreta. No hi ha res més indiferent
als homes que els Rabots.
Aleshores, per que els fan?
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Aquesta si que és bona!

Per al treball, senyoreta. Un Rabot fa la feina de dos obrers
1 mig. La maquina humana, senyoreta, era molt imperfecta
1 es va haver de substituir.

Sobretot resultava molt cara.

I tenia poca capacitat de produccié. No responia a la tecni-
ca moderna. I després, és un gran aveng... perdoni...

Que?

Es un gran progrés. Des del punt de vista técnic, és un gran
progrés. La infancia és una imbecillitat. Una perdua de
temps inttil. I després...

Per Déu, no continui parlant aixi.

Com vulgui. Permeti’'m, ¢quins fins persegueix la Lliga
de... del... de la Humanitat?

Nosaltres ens proposem... nosaltres volem alliberar els Ra-
bots.

I com s’ho arreglaran?

Aquests éssers han de tractar-se com homes.

Ja: 1 fins han de votar, 01? I beure cervesa? O governar-nos
a nosaltres mateixos?

I per queé no podrien votar?

Digui-ho tot: cobrar un jornal?

Es clar que si.

I vol fer el favor de dir-me que en farien, del jornal?

Es comprarien... el que els calgués o els vingués de gust.
Tot aix0 és molt bonic, senyoreta, perd només té un incon-
venient, i és que als Rabots no els agrada res. No s’interes-
sen per res, senyoreta. No n’he vist ni un que rigués.

Perd per queé no els fan més felicos?

No pot ésser. No s6n siné Rabots.

Si, pero tenen tanta intelligéncia!...

Si: intelligéncia prou, perd no tenen res més. No tenen vo-
luntat propia. No senten cap passié. No tenen anima.

No senten amor ni rebellia?

Es clar que no. Els Rabots no estimen a ningd, ni a ells ma-
teixos. Rebellia?... Que li diré... De vegades...
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Que?

Perd no té importancia. De tant en tant tenen un rampell
1 es posen com gossos rabiosos. Hi ha Rabot que de cop 1
volta tira tot el que té a la vora per terra, s’enrevenxina, fa
cruixir les dents... I I’havem de portar-lo al moli perque el
tornin a moldre. Aixo els ve de defectes de la maquinaria.
Defectes de fabricacid, que obliguen a fer el Rabot nou.
Ah, no, no: aixo6 és ’anima! No ho sé. Potser es tracta d’u-
na rebellié. Qui sap si és simptoma d’una lluita interior.
Ah, si vostes sabessin encoratjar-los!

Aquestes petites coses, senyoreta, es corregiran. El Doctor
Gall esta estudiant unes proves.

No és ben bé aixd, Domin. El que estic fent sén uns nirvis
per sentir el dolor.

Nirvis per sentir el dolor?

Si. Els Rabots s6n insensibles, no senten gens el dolor. El
jove Rossum va reduir una mica massa el sistema nirvids i
aix0 no és prou practic. Hem d’introduir el dolor.

Per que? Si no els donen anima, per qué volen donar-los
dolor?

Per motius industrials, senyoreta. El Rabot de vegades és fa
malbé ell mateix. El dolor sera la proteccié automatica con-
tra accident.

I quan sentin el dolor seran més feligos?

Al contrari, perd, técnicament seran més perfectes.

I per queé no els donen anima també?

Perque aixo no esta en el nostre poder.

I ’anima no té cap interes per nosaltres.

Encariria la fabricacié. Digui’m, senyoreta... A quant paga
el metre de tela?

No ho sé... No me’n recordo.

Amb aquests oblits vol fundar una Lliga de la Humanitat?
Doncs, avui, senyoreta, ja només val la tercera part del que
valia. Tots els preus han baixat la tercera part, 1 encara els
rebaixarem molt més.

No el comprenc.
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Vull dir, senyoreta, que el treball gairebé no val res. Un Ra-
bot gasta tres quarts de céntim per hora. Sembla una bro-
ma, oi? Pero totes les fabriques se n’aniran en orris si no
compren Rabots per abaratir la fabricacié.

Per aixo tiren els obrers al carrer.

Que vol que en facin. Mentrestant, nosaltres hem llencat
cinc-cents mil Rabots, entre els tropics 1 les pampes ar-
gentines perqué cultivin el blat, inica manera que baixi el
preu del pa d’aqui a cinc anys, com baixara el de tantes al-
tres coses.

I tots els obrers estaran sense feina.

Oh! Si; d’aqui deu anys, els Rabots de la «Rossum’s Uni-
versal Rabots» produiran tant de blat i tants d’articles de
tota mena, que tothom estara en vaga. L’home només fara
el que li donard la gana alliberat del treball embrutidor.
Viura només que per perfeccionar-se.

Pero aix0 sera possible?

I tant! Abans potser passaran coses terribles, aix0 no es pot
evitar. Perod després cessara el servilisme 1 I’esclavitud de la
Humanitat a la materia.

Domin, Domin... Aquest paradis potser és excessiu. Tan-
mateix hi havia alguna cosa de bo en la submissi6 1 la humi-
litat; tenia la seva grandesa.

Potser si. Perd no ens podem doldre si es perd alguna cosa
quan estem transformant el mén. Adam, Adam! Ja no
guanyaras més el pa amb la suor del teu front. Tornaras al
paradis on t’alimentava la mateixa ma de Déu. No seras
maquina ni eina. Seras el veritable senyor del mén.

Amén!

Aixi sigui!

M’ha deixat tota confosa. S6¢ una beneita. Voldria creure...
voldria creure...

Voste és més jove, senyoreta i tindra temps de veure-ho.
Exacte. Pero, després de tot em sembla que la senyoreta
Glory bé podria esmorzar amb nosaltres?

Es clar que si! Domin, inviti la senyoreta en nom de tots.
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Senyoreta, ens fara ’honor...
Jo?... Com puc acceptar!...
Accepti en representaci6 de la Lliga de la Humanitat.
I en honor d’ella.
Si és aixi...
Visca! Senyoreta, ja em permetra cinc minuts solament...
Ja em dispensara...
Caram, he d’enviar un cablegrama.
I jo ara recordo que m’he oblidat...
(Tots surten precipitadament menys Domin.)
Per que se’n van tots?
Per preparar ’esmorzar.
Ells?
Si... La cuina la fan els Rabots perd com que no tenen pala-
dar, resulta que els plats son... Hellemeier sap fer una carn
a la brasa exquisida, Gall coneix una salsa 1 Busman fa uns
plats d’ous excellents.
Déu meu, aix0 és tot un banquet! I el senyor arquitecte,
que sap fer?
Ell? No res. Para la taula 1 Fabry porta la fruita. Resigni’s a
una taula molt modesta, senyoreta.
Voldria fer-li una pregunta, perd no goso...
Jo també voldria preguntar-Ii...
(Posa el seu rellotge damunt de la taula.)
Tenim cinc minuts.
Que volia preguntar-me?
Dispenst, ha estat voste la que ha preguntat primer.
Es una ximpleria, pero... Per qué fabriquen Jes Rabots si en-
tre ells desconeixen I’afeccié?
Ens en demanen, compren?... Criades, mecanografes, boti-
gueres... La gent hi esta acostumada.
Els Rabots iles Rabots... sén doncs muituament indiferents.
Completament indiferents, senyoreta. No tenen ni un bri,
ni una espurna d’afeccid...
Pero... aix0 és horrible!...
Per que?
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Es... és tan antinatural... Un hom no sap si avorrir-los o en-
vejar-los, o potser...
Compadir-los?
Si: aix0d més que res... No, no em parli més d’aixo, li prego.
I voste que volia preguntar-me?
Volia preguntar-li, si voldria casar-se amb mi, senyoreta.
Com? Casar-me amb voste?
Si, senyora.
No... T ara! Quin acudit!

Mirant el rellotge.
Falten tres minuts. Si no es vol casar amb mi, s’haura de ca-
sar amb un dels cinc.
Déu me’n guard! Per que hauré de casar-m’hi?
Perque tots li demanaran la ma.
Tindran aquest atreviment!
Em sap molt de greu, senyoreta, perd estic cert que tots
s’han enamorat de voste.
Que no ho provin. Diga’ls-hi [sic]. Marxaré, immediata-
ment.
Helena, voste no sera tan cruel de donar-los aquesta pena.
Perd no em puc pas casar amb tots sis!
Es clar, perd es pot casar amb un. Sino es vol casar amb mi,
casi’s amb en Fabry.
No el vull.
Doncs, amb el doctor Gall.
Tampoc. Calli, no em vull casar amb cap.
Encara queden dos minuts.
Perd aix0 és espantds! Casi’s amb una Rabot, si tantes ga-
nes en té.
La Rabot no és dona.
Si: aix0 és I'tnic que li falta. Em sembla que voste, mentre
fos dona, es casaria amb qualsevol que se li presentés.
Pensi que n’han vingut moltes aqui.
Joves?
Joves.
Per queé no es va casar amb alguna, doncs?
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Perque no he perdut el cap fins avui. Aixi que s’ha alcat el
vel...
Si... sija ho sé.
Falta un minut només.
Pero si jo no em vull casar!
(Posant-li les mans a les espatlles.)
Falta un minut. O em diu a la cara una cosa lletja i alesho-
res la deixaré o bé... o bé...
Aix0 és una brutalitat...
No hi fa res. L’home sempre ha d’ésser una mica brutal.
Es boig!
Si, també ha de tenir una arrel de bogeria. Es el millor que
té...
Es... és... Déu meu!
Ja ho veu voste mateixa. Fet?
No, no! Deixi’m anar, faci’m el favor! Em fa mal.
L’ultima paraula, Helena.
Defensant-se.
No senyor, per res del mén!... Deixi’m!
Truquen a la porta.
Deixant-la anar.
Endavant!
(Entren Busman, Doctor Gall i Hellemeier, amb da-
vantals de cuiner. Fabry amb un ram de flors i Alquist
amb el tovall6 sota el brag.)
Ja estan llestos?
Solemne.
Si, senyor.
Doncs, nosaltres també.

Telo



