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resum

Hugeni d’Ors i Rovira va ser el pensador més influent de la cultura catalana del segle
xx. El capdavanter del moviment noucentista que queda plantejat a la novel-la filosofi-
ca La ben Plantada (1911), la qual és I’eix central de I'article que us proposem. L’aporta-
ci6 de d’Ors se situa en el context dels debats europeus sobre ’humanisme i el seu
sentit i valor, sobretot després de la desfeta que suposa la Primera Guerra Mundial i és
un interpretacié de les arrels mediterranies i gregues de la civilitzacié europea.

paraules clau
Eugeni d‘Ors, filosofia catalana, humanisme, Joan Maragall, filosofia i art...

Que un llibre faci cent anys no és res d’excepcional. Ara bé, que al llarg dels anys
(i des del mateix moment de la seva aparicid),aquest hagi estat regularment reedi-
tat i hagi generat multiplesadhesions i repliques és molt interessant. No ho po-
dem passar per alt. A més, si aquesta obra I’ha escrit un filosof i és un dels
contraforts de la seva produccio, la cosa ens ha d’interessar de ben segur. Ens
referim a La ben plantada (1911) d’Eugeni d’Ors.Una obra que ha estat central en
la cultura catalana del segle Xx i que és I’eix sobre el que pivota la reflexi6 filoso-
fica d’Eugeni d’Ors 1 del moviment noucentista.

En la cultura catalana,l.a ben plantada denota un punt d’inflexi6é. D’Ors
corregi les galerades del llibre mentre Maragall (el totem cultural catala fins a
aquella data) estava de cos present. I el llibre és una obra literaria molt reveladora
de la poctica noucentista. Ambdues afirmacions sén ben certes, pero una vegada
fetes, el més important de constatar és que amb d’Ors, Catalunya mirava de fit a
fit al segle xx i deixava enrere el vuit-cents. Per tant, com bé reconeixia alga tan
poc aff a d’Ors com Miquel Siguan(en el seminari que es dedica al pensador
catala a la Catedra Ferrater Mora de Girona) «és una figura de la nostra historia
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intellectual que mereix i necessita revisio»."! El mateix d’Orsés conscient d’aquest
gir quan a les mateixes pagines de La ben plantada compara Adelaisa (la protago-
nista d’E/ comte Arnan de Maragall) amb Teresa (la protagonista i arquetip simbo-
lic del seu llibre). Per a ell, ambdues expressen fortalesa, pero:

«l ara que he anomenat ’Adelaisa del Comte ’Arnau m’ocorre meditar
sobre quina semblanca o dissemblanca pugui tenir la Ben Plantada amb
ella. La Raga hi és, enérgica en totes dues. Més penso que Adelaisa era
tacte 1 color, pero la Ben Plantada ja és Mesura. Totes dues volen dir
instint. Pero en Adelaisa Iinstint sembla sobretot dirigir-se als fins de
Pespecie;mentres que en la meva lo que funciona subtilment és I'instint
de la Raca, és a dir, una cosa que ja és intel-ligencia i —profonda,
inconscient— Cultura».’

Adelaisa és el simbol del Modernisme i la Ben Plantada és el simbol del
Noucentisme. Ara bé, com que cap cultura no és d’una sola peca, la Ben Plantada
va originar tota una récula de respostes: Santiago Rusifiol en va publicar un repli-
ca des de les pagines del.’Esquetlla de la Torratxa,> Rodolf Llorens i Jordana la va
girar de dalt a baix al_a ben nascuda (19306),*a les Illes Balears, gairebé en paral-lel
a d’Ors, Joan Capd va escriure La ben amada (1911-1914) i Salvador Dali va
escriurela real ben plantada (1949), conjugant la Teresa orsiana amb la Lidia de
Cadaqués (incorporant-hi el realisme del surrealisme).

La ben plantadaés una obra que ens obre les portes a una millor compren-
si6 de la cultura catalana del segle xx, malgratque, com béreconeix el mateix
d’Ors, Pany 1954, al_a veritable historia de Lidia de Cadagués: «em confesso d’haver
escrit un llibre massa pur» (tal 1 com el dibuixant Xavier Nogués ho va retratar
amb molt d’encert al seu aiguafort de I'any 1912).> Una obra que porta a escena
el moviment intel-lectual del segle XXi que s’escriu un any cabdal de la cultura
europea: la publicacié del tractat d’harmonia (Harmonielehre) de Schonberg, la
mort de Joan Maragall i de Gustave Mahler, la pintura Impressid 111 (concert)de
Kandinskyi la composici6 E/ castel] de Barba blava de Bartdk,en la qualles angoixes
del temps es materialitzen en el personatge d’una dona (com en 'obra de d’Ors i
en la també opera breu Erwarung de Schonberg, de 'any 1909).

1 Josep Maria Terricabras [ed.], E/ pensament d’Eugeni d'Ors. Girona: Documenta Universitaria,
2011.

2 Eugenid’Ors, La ben plantada. Barcelona: Quaderns Crema, 2004, p. 29.
3 Margarida Casacuberta, Santiago Rusiriol: vida, literatura i mite. Barcelona: PAM, 1997.
4 Rodolf Llotens, .a ben nascuda. Vilafranca del Penedées: Andana, 2005.

5 Eugeni d’Ors, La veritablebistoria de Lidia de Cadaqués. Barcelona: Proa, 2002,
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La ben plantada és un punt d’inflexié en la tasca de d’Ors, que coinci-
deix amb un punt d’inflexi6 en la cultura europea. No és un llibre d’assaig ni de
teoria filosofica (com ho podtia set La filosofia de I'home gue treballai que juga).°
Tampoc no és un text d’idealisme militant. I tampoc no es troba a mig cami
d’aquests dos pols, com La vall de Josafat.” Bs un treball de creacié: d’expressié
del pensament filosofic com a tal, el qual s’expressa de manera diferent, per
exemple, que el pensament cientific. Es fruit de Pacte creatiu en I'acte de pen-
sar i, com qualsevol altra obra d’art que mereixi aquest nom, se sobreposa al
temps efimer. Pensar, per a d’Ors, és crear amb totes les seves consequéncies
per a la vida humana:[_a ben plantada no és filla d’un «artista d’allo efimer», que
produeix: «certes manifestacions de I’art plenament sotmeses a la influencia
del temps, situades en el temps i la vertadera significacié de les quals no es
troba més que en un sector determinat del temps, una ¢poca, un segle, una
estacio potser». I és que enfront d’aquesta creacié debil hi la veritable creacio,
la qual respon a: «la constancia d’una obra, la fermesa d’una vocacio, contra les
quals res pot fer el temps».®T aquesta és la que ell es proposa, perqué un filosof
que se’n vulgui dir n’ha de ser de capag. La creaci6 consisteix a domar la volun-
tat de viure a través de ’'amor a la saviesa. «Cal ser, doncs, sempre, d’una mane-
ra o d’una altra, aprenent i enamoraty», escriu d’Ors a «’Aprenent i ’enamo-
rat.” Per aixd oposa la figura de «’home que treballa i que juga» a la de «’ho-
me que fuma i que badalla».

Queda clar, doncs, que el Glosari és una tasca de dialeg (que actualitza els
ideals de Platé en un context contemporani), pero no podem llegir totes les gloses
amb els mateixos parametres. Al llarg dels anys, aquelles més teoriques, pragma-
tiques i de propaganda foren sistematitzades al/ secreto de la Filosofia (1947) ila
ciencia de la cultura (1964). Per contra, lesgloses que son expressio del pensament-
com-a-creacié van mantenir llur independencia: com les que configuren La ben
plantada (1911). Les primeres expliquen en que consisteix la vocacié filosofica,

6 Aquest va ser el primer llibre en que es van aplegar sistematicament les aportacions
periodistiques de d’Ors 'any 1914. Vegeu: Eugeni d’Ors (1995), La filosofia del hombre que
trabaja y que jugga. Madrid: Prodhufi.

7 Bugeni d’Ors, La vall de Josafat. Barcelona: Quaderns Crema, 1987. En aquesta obra, que és
de I'any 1918, és molt interessant veure com, ja en les primeres pagines, d’Ors explica ben
alt que la civilitzacié occidental ha tornat a la situacié en que es troba Socrates. Citant
Pascal diu que cal reivindicar la for¢a del pensament per a aconseguir una «etica de la
intel ligencia». Penso que, per als temes que tractatem tot seguit, cal tenir presents aquestes
paraules.

8 Eugeni d’Ors, Pablo Picasso. Barcelona: Quaderns Crema, 2001, p.36-38.

9 Eugeni d’Ors, Glosari 1916. Barcelona: Quaderns Crema, 1992, p.3.
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les altres mostren els fruits de la mirada filosofica i del seu esforg per crear un
llenguatge capa¢ de suportar el que ella exigeix. Les unes mostren com fer I'ar-
quitectura del pensament i les altres s6n I'arquitectura del pensament.

Ho fa com una simfonia musical que ha de ser capag de la simultaneitat
en el llenguatge, perque aquesta també es dona a la realitat i, al mateix temps, per
generar una mirada no dogmatica. Per aixo el filosof crea, envers la seva produc-
ci6, una doble distancia: primer, de qui escriu amb allo sobre el que escriu i,
segon, de les idees que exposa en relacio a elles mateixes. Es a dir, en relacié a la
realitat 1 en relaci6 al que es diu a partir d’ella.

Certament, per copsar el projecte orsia, les gloses més interessants son les
que mostren P'acte de pensament com un acte creatiu, com una obra d’art. Heus
aci la importancia de La ben plantada, la qual respon a una forma de copsar la
realitat per part del filosof que és diferent de la del cientific. I és que si el cientific
es mira la realitat des del més micro per trobar-ne tots els elements i les lleis, el
filosof se la mira a una certa distancia per veure’n el sentit. Si estiguéssim en una
exposicié de quadres, dirfem que els cientifics examinen tot el més concret de
cadascun (tracos, materials....), mentre que els filosofs se’ls miren a distancia i
cerquen (sense excloure els resultats dels cientifics) com aquelles obres poden
canviar les ments i les visions de ’ésser huma per transformar llur acci6 1 el mén
mateix:

«On és la realitat de les coses, en la seva fenomenica aparenca o en la seva
abstracta esséncia? La resposta a aquesta capital pregunta divideix el mén
filosofic en dos camps. Tal divisi, nosaltres ’haviem acceptada de
moment i, d’acord ambella, disputavem la legitimitat de la Ci¢ncia de la
Cultura. In petto, tanmateix, ens guardavem una altra soluci6. Solucié no
eclectica, sintetica, que abasta en un concepte superior la veritat del
fenomen ila del notimen, la doble objectivitat dela qual es veu afirmada
a la vegada. Notimen i fenomen es concilien en la forma, que és, com el
primer, general; com el segon, concreta; que assumeix, sense interior
contradicci6, la universalitat i la vida. I’esquema constituit per una linea
que, a una certa al¢ada, irradia diverses linies, cada una de les quals, o
alguna d’elles, al seu torn irradia a una certa algada noves linies»."’

Aquesta és Pexplicacié d’allo que mostra La ben plantada com a filla del
pensament creador, el qual tracta la realitat de tu a tu. La filosofia aporta una
manera de comprendre la realitat 1, al mateix temps, s’expressa amb un llenguatge
que no vol adeptes ni dogmes, siné lectors (interprets) i dialeg. Activitat de la
intel-ligencia. Un llenguatge que no fa metafores ni al-legories de la realitat per-
que parla de la realitat mateixa trobant en la seva forma de patlar una sintesi de

10 Eugeni d’Ors, «Filosoffa del esquema.y Atlintida, 1, 1, Madrid. Rialp, 1963, p. 25.
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Pidealismei Pempirisme.!! Es un llenguatge simbolic que crea una objectivitat de
geometries. «En el “simbol”, el signe s’identifica amb la realitat representada; en
I“al-legoria”, no. El pensament figuratiu, com que procedeix per esquemes, pro-
cedeix per simbols».'” En consequéncia, no podem llegir els textos filosofics
com els cientifics ni els assaigs o tractats teorics com les novel-les filosofiques (ni
les novel-les filosofiques com les novel-les literaries). I aixo s’ha tingut poc en
compte a ’hora de llegir i rellegir 'obra de d’Ozs. Els simbols, 1 parlar a través
d’ells, és una de les primeres caracteristiques de la filosofia. Ho conta Nicol quan
hom el defineix com un pensador idealista:

«Pero la paraula és simbol [...]. El simbol s’interposa, en efecte, entre el jo
ila cosa real, entre el jo i l'altre jo. Peroaquesta mediacié del simbol no
amenaca gens la realitat de la cosa, ni la realitat dels dos jos que es comu-
niquen entre ells mitjancant refereéncies a la cosa. Aquesta manera
simbolica d’operar el coneixement i 'expressié constitueix la forma de
ser fonamental de ’home. [...]| L’home és elser que coneix d’una manera
distinta de com coneixen els altres animalsy."

La realitat, ’ésser i el propi ésser, son el principal focus d’intereés d’aquest
coneixement a que es dirigeix la vocaci6 filosofica. Un vocacié que ho és de
saviesa 1 de vida al mateix temps, perque el coneixement ha de brostar en una
«paideia» i en una forma de viure. La intel-ligéncia és ¢tica i estetica. Pero al llarg
del segle xx aixo transmutara, en ésser considerada la filosofia una disciplina
humanistica (de segon ordre) i triomfar les ciencies amb aplicacions directesi
immediates (com la bomba nuclear) i, finalment, les ciéncies transformades en
tecnologia i la tecnologia en nusos de connexions i d’interactuacions simultanies
a través de la pantallai de la virtualitat.

D’Ors i Dali

La influencia de d’Ors i de la seva obra canvia al llarg del segle xx (de la mateixa
manera que canvia el context). Era Pany 1948 quan Dalf diu: «estic acabant un
libre, Ja real ben plantada, la historia de Lidia, la de Cadaqués, coma replica a
d’Ors».!* Malauradament, avui, aquesta obrano es troba. No obstant aixo, el titol

11 Vegeu: Eugeni d’Ors, Confesiones y recuerdos. Valencia: Pre-textos, 2000, p. 57.
12 Eugeni d’Ors, «Filosoffa del esquema.» Atintida, 1, 1. Madrid. Rialp, 1963, p.26.
13 Eduard Nicol, Las ideas y los diasMexic: Afinita, 2007, p.363.

14 Salvador Dali, Ia vida piiblica de Salvador Dali. Barcelona: Ara, 2002, p. 63.
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que li posa és ben explicit. Dali fa una obra que es dirigeix, directament, a la
realitat. Que és la realitat per a Dali? Que és el que vol replicar a d’Ors? Per que
la realitat la vincula amb Lidia de Cadaqués? No volia el mateix d’Ors a través de

la Ben Plantada? Com es produeix I'encaix entre coneixement, pensament i rea-
litat?

D’entrada, s’ha de dir que per a Dali, la Lidia de Cadaqués és la protago-
nista que li permet posar en un mateix pla el que és realista i el que és delirant
(realitat i somni).”” Aquest llibre el porta entre les mans en un moment en qué
defensa la implantacié d’un «nou classicisme» en que art i els avengos de les
ciencies (sobretot de les fisiques, de la ma de Prigogine i de la termodinamica del
no-equilibti) permetin fer un pas endavant.'® Un salt que és possible després de
«’entropia romantica» de Wagner, com ens diu Dalio, en paraules d’Alex Ross,
del fet que en el tombant del segle x1x al xx el wagnerianismeféu implosi6 en la
cultura europea convertint-se en un forat negre d’ironia."”

Aleshores, 1 de moment sense anar més enlla, [.a ben plantada de I’Ors, és
Iinici d’alguna cosa o el final d’alguna cosa? Es la porta que tanca I'entropia
romantica?Com cal llegir 'obra d’Eugeni d’Ors? ’hem de posar al costat d’altres
obres cabdals del segle xx que segons Roger Scruton son meravellosos acomia-
daments d’una civilitzacié que a mesura que avangava el segle xx ha tendit cap a
la supervivencia d’ella mateixa?

Si la comprensié de la realitat ded’Ors, 1 amb ell la del Noucentisme,
noés adequada (perque Dali I’ha de tornar a fer, per exemple), com cal entendre-
la? Cal situar La ben plantada dins les obres que cita Scrutonper definir allo que ha
mort al llarg del segle xx?

«En despertar-me, vaig tenir la idea que el segle XX havia estat ple de
meravellosos adéus, i vaig pensar en La cangd de la Terra de Mahler, en Les
qguatre diltimes cangons de Strauss, en el DoktorFaustus de Thomas Mann i en
I’Ulisses de James Joyce. Totes aquestes obres sén increibles
acomiadaments, i pensava en com de meravellos és haver conegut aquestes
coses, 1 veure com un es reconcilia amb la propia mort perd també amb

15 Al voltant de Lidia de Cadaqués, vegeu: Cristina Massanés, Lidia de Cadaqués. Barcelona:
Quaderns Crema, 2001.

16 En relacié a aquest fet, "any 1953 Dali escriu: «Eugeni d’Ors, que no havia tornat a Cadaqués
en cinquanta anys, ve a visitar-me envoltat d’amics. D’Ors se sent atret pel mite de la Lidia
de Cadaqués. Fs molt possible que els nostres dos llibres sobre el mateix tema apareguin
simultaniament. En tot cas, el seu, vagament esteta i pseudoplatonic, no aconseguira més
que donar relleu a les arestes realistes i hipercibiques de la meva “Ben plantada”». Salva-
dor Dali, Diario de un genio Barcelona: Tusquets, 2009, p. 162.

17 Vegeu: Alex Ross, E/ ruido eterno. Barcelona: Seix Barral, 2010.
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la mort d’una civilitzacié. Em vaig despertar amb una gratitud cap al’art
que havia donat tot aixo. No crec que ho hagués pogut coneixer d’una
altra manera».'®

El primer que cal fer és situar La ben plantada com a expressio del pensa-
ment filosofic com-a-pensament-creador. I la primera pregunta que hom s’ha de
fer en llegir d’Ors avui és la que sigui capag de situar-la en el seu context catala i
europeu.

També cal deixar ben clar, en segon terme (i abans d’entrar en un altre
tipus de controversies, que sovint anteposen I'an¢cdota i 'erudicié florida a la
comprensi6 1 al sentit del que ha quedat escrit), que La ben plantada és I'expres-
si6 més significativa del pensament de d’Ors. Una clara mostra de la seva mira-
da (que evidentment es reflecteix en el seu estil). Cal deixar de banda (toti que
és un fet fonamental per entendre la personalitat 1 estil de d’Ors) que I'autor
de La ben plantada fos, en paraules de Rodolf Llorens, un «<home estatuay, és a
dir,un dandi altiu, com també el va ben caracteritzar, a partir de fets reals, Pere
Bosch i Gimpera.

En tercer lloc, i conceptualment més interessantpassats els cent anys de
la seva aparici6 en public, cal llegir 'obra d’Ors com la consolidacié del platonis-
me del seu autor en ple segle xx.El «Mediterrani», en Ors, és Plato. La «Filosofia»
és Platé. La «Culturay és Platd. I La ben plantada és Plato.

Per a d’Ors, Platé no és un filosof com els altres: no el podem concebre
com aquell qui segueix Socrates 1 rebrosta en Aristotil.Si bé és cert que cadascunté
laseva valua 1 aporta elseu gra de sorraal desplegament del pensament huma,
Platé els sobrevola a tots. Platé sempre és valid, els dies de cada dia i els festius,
alestiu, a hivern i a la primavera... Plato, escriu al Novisimoglosario Eugeni d’Ors,
ésirrepetible: «la sobirana lucidesa amb que eleva a al¢cada intel-lectual 1 discursi-
va, lesnormes del pensament ingenu de la humanitat; d’aquell la funcié del qual
és figurativa i no abstracta. Els altres filosofs podran ser mestres de la reflexié: ell
fou, és, sera el mestre de la creacio». Heus aqui La ben plantadal Teresa no és
abstracta; és figurativa. Eis cultura en majuscules. Ho diu ben clar el mateix Ors:
«El pensament figuratiu, és a dir, el pensament per esquema constitueix, sens
dubte, una de les supremes adquisicions de la humanitat; amb tot, cal dir que la
humanitat no semblahaber-se’n adonat d’allo que aquest fet significa: nila huma-
nitat nitan sols els seus portaveus filosofics»."”

Amb aquesta afirmacié d’Ors planteja la forma singular de constituir-se
del pensament filosofic en relacié a d’altres formes de coneixement i d’expressio.

18 Julian Baggini i Jeremy Stangroom, Lo gue piensan los fildsofos. Barcelona: Paidés, 2011, p.156.

19 Eugeni d’Ors, «Filosofia del esquema.» Atintida, 1, 1. Madrid. Rialp, 1963, p. 25-26.
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I en fer-ho, posa sobre la taula una pregunta ben actual: si, com diu ell mateix, ni
els mateixos filosofs no han entes que el pensament filosofic es construeix mit-
jancant el mecanisme de la figuraci6, quin és el seu rol en la societat contempo-
rania? Quina és la seva incidencia en la societat?, és a dir, quina interrelacié manté
amb el seu context? En plantejar aquests fets es posa sobre la taula, conjunta-
ment amb la constatacié de la crisi absoluta de ’humanisme 1 de la idea de pro-
grés, el de la mort de la filosofia. Si la ben plantada és expressié d’aquest mode
d’expressio que és ampliament incompres, és I'inici o la culminacié brillant d’un
periode i d’un ideal culturals? La seva aparici6 és fulminant i la seva ascensio tota
una premonicio!

De filosofia

L’obra de d’Ors naix del triomf de Plat, després d’haver apres exemple civilit-
zador de Roma (ja que Roma és qui va ensenyar-nos I'esforc de penetraci6 de la
cultura en la historia).

Per al pensador catala, a la realitat hi ha tres grans processos temporals: el
geologic, la historia i la cultura. I és a través del’esforg tecnic que la historia pot
penetrar en el procés geologic, 1 és a través de Roma («en tota la seva gencrica
amplitud») que la cultura pot penetrar en la historia. Creacio 1 arbitrarietat.la ben
plantadaés aquesta sintesi de Plat6 i de Roma, de creacié de pensament i d’esforg
de civilitzacié. No era ni Teresa Baladia (que segur que va captivar d’Ors) ni
tampoc la Lidia de Cadaqués (que va quedar captivada per d’Ors). La Teresa, no
és ni la burgesa ni la peixatera-bruixa. Totes dues vanser dones importants per a
d’Ors, pero cal anar més enlla. Certament, I'obra és plena de referéncies a la seva
familia, al seu trencament amb Pijoan...,de multiples aspectes biografics, pero
aquest fet no ens ha d’allunyardel sentit dltim de Pobra.

La mirada filosofica, I'analisi rigorosa, ha d’anar més enlla. La ben planta-
da és la pega fonamental i fonamentadora de d’Ors. Com bé ha estudiatMerce
Rius, el principide figuracié (que, com hem vist, ve de Platé i adquireix preséncia
en Teresa) és I’eix sobre el qual pivota la filosofia orsiana(i la importancia que en
ell adquireix el misticisme i la figura de I’ Anged).

Per a d’Ors, el mode d’ésser huma és trinitari. Consta de tres patts entre-
llacades: el cos, 'anima i 'angel (que és 'anima compartida). Allo material 1 allo
espiritual en relaci a la seva expressié o singularitzacié individual 1 collectiva.
Les relacions i formes d’organitzaci6 entre elles sén les que generen el procés de
la vida, el moviment temporal de I’ésser. Teresa és 'arquetip al qualha de tendir
aquest moviment: una forma d’ésser que tendeix a la serenitat i al seny.

Teresa, doncs, és I'angel. Un Ange/ que, conjuntament amb el Cos i amb
I’ Anima, conforma I'esquelet constitutiu de I'ésser huma i del seu mode d’ésser,
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el qualés trinitari. I és que en d’Ors, com en els grecs, la Trinitat és 'ambit del
moviment i de la dansa, del pensament i de la vida. Gracies a la seva constitucio
tripartida, 'ésser huma és capag de generar moviment i, amb ell, pensament. «La
raé humana troba un pregon plaer en distribuir cada un dels aspectes de realitat
que contempla en tres parts ordenades [...]. ordre d’aquestes tres parts segueix
de tal manera, que la perfeccié més exquisida i inabastable es trobi al mig, que la
primera part sigui una verda aspra, saborosa preparacié, i 'altima, una blanura en
excés», escriu Xeénius a 'obra objecte de comentari.®

Moviment de vida cap a la serenitat. Ideal classic figurat per /a ben
plantada.Ho diu ben clar d’Ors al proleg: «el proposit de qui 'ordenava no fou
deixar el seu lector en inquietud cada dia creixent; pero, al contrari, en augmenta-
da serenitat».?! Es I'expressié de la nova idea d’educacié que Socrates i Platé van
posar sobre la taula. De la «paideia» com a formacié de ’'home, la qual, com bé
explica Sloterdijk, era«un ritus iniciatic de naturalesa logica 1 ética per a una elit
d’homes joves, rarament també per a dones; sota la direccié d’un mestre avancat,
els deixebles havien d’aconseguir superar les seves marques purament familiars i
tribals per apropar-se a una humanitat estatal i imperial de mirada vasta i pensa-
ment elevat. Aixi, ja en el comencament, la filosofia és inevitablement una inici-
aci6 en el que és gran, en el que és més gran, en el més gran de tot; es presenta
com una escola de sintesi universal».”

L’objectiu d’aquesta educacié, d’aquesta filosofia, és el que els grecs ano-
menaven «sophrosyne». Es a dir: el seny. Allo que els romans van anomenar
«humanitas». La «paideia», per tant, és la iniciaci6 al seny adult.L.a humanitat
aspira a criar el que hom ha denominat «<home de gran anima». L’ésser huma apte
per ala ciutat i per a 'imperi.I el cami de 'imperialisme a través de la <humanitas»
és el valor del cosmopolitisme, de qui sap trobar l'ordre en el caos, de qui és
capag d’aconseguir la serenitat en un cosmos caotic. Hodeixa ben clar ’any 1907
a la glosa sobre la justicia social quan diu: «pacientment, heroicament, elevem cada
dia a la llibertat, a la instruccid,ala consciéncia nacional, un determinat fons de
poble: el modelem en ciutadania». T horeferma en moltes altres cites que podti-
em repetir i, sobretot, aquella en que afirma que la solidaritat és la roca dela
ciutat, perque la ciutat és el suprem fiila solidaritat la suprema llei: «cadasci esta
obligat solidariament amb els altres, amb tots. L’escriptor esta sol, dins la seva
cambra de treball, ocupat en escriure. Acas arribaria a fingir-se lliure, indepen-

20 Eugeni d’Ors,La ben plantadaBarcelona: Quaderns Crema, 2004, p.39.
21 Ibidem, p.5.
22 Peter Sloterdijk, Temperaments filosofics. Girona: Edicions de la 11, 2011, p.22.

23 Eugeni d’Ors,Glosari 1906-1907. Barcelona: Quaderns Crema, 1996, p.414. 101
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dent...? Lliure, independent! Quina bogeria! Si dependeix de tot 1 de tots! Dels
altres llogaters de la casa, dels veins immediats, del barri, de la vila, de son poble,
de son continent i de les sis parts de la terra i del sistema solar i de univers... —
sense 'univers ell no seria ser; sense tots els homes ell no seria home; sense sos
conciutadans ell no seria ciutada...», escriu d’Ors.?*

Aquesta és la premissa politica que caracteritza i contraposa I'imperialis-
me al liberalisme. Si el liberalisme diu que cada individu i que cada poble sé6n
senyors del seu destf («cuida’t de tu»), 'imperialisme expressa una solidaritat que
lliga cada home i cada poble amb els altres (« amb els morts en la historia, i amb
les generacions a venir»). Ens fa individualment i col*lectivament coresponsables.
L’imperialisme és: «la socialitzacio, estatisme, I’estat educacional, la ciutat, I'ide-
al d’expansié dels pobles, la justicia social, la lluita per Iética i per la culturay.?

D’Ors diu que Plat6 no fa abstraccio,siné figuracié (i aixo és el que el fa
universalment valid). Si I’abstraccié passa dels particulars als universals destruint
allo que és concreti caracteristic de cadascy, la figuracié no. La figuracio enllaca les
arrels amb el cel. En conseqiiencia, Teresa no és una abstraccié: és filla del principi
de figuracié. No és casual que quan P'any 1913 tracta de «les originalitats de la
culturay digui ben alt: «és millor encara que un museu 1 una cultura siguin singulars
en el sentit que trobem valors i excel‘léncies que no puguin trobar-se enlloc».* 1 és
que el llenguatge filosofic parteix del principi de figuracio.

Per corroborar el que acabem de dir només cal repetir el que d’Ors es-
criu al proleg dela ben plantada de Pany 1935 (en el qual discerneix sobre com van
ser rebudes les primeres edicions de 'obra), la seva visi6 del xiprer coma metafo-
ra de la «paideia» 1 la definici6 del seny. «Un xiprer espuntat no és unxipret, i un
rac6 de mon noté dignitat sind en la proporcié en que signa i al-ludeix a la blava
serena universalitat de 'Ecumen. I no cal tampoc oblidar que Nando, el pesca-
dor, el de la santedat de la feina quotidiana, es diu aixi, i no pas “Ferran”, o
qualsevol “purisme” per estil. El seny lliga la varietat a la unitat i fa d’aquesta
una supetior jerarquia», escriu amb tota claredat.”” I ho referma, encara més, poc
abans de morir: en el datrrer proleg que va escriure per a 'obra, quan diu que ell
no cerca la literatura ni la vida real. No vol el detall, com el novel-lista. Vol
I’Aﬁge/. No vol la discontinuitat, sin6 allo que s’eternitza. No vol ser un literat,
sin6 un filosof. No busca el detall i 'argument, sin6 el secret. La serenitat que
permet comprendre millor el moviment de la vida.Cadasc, diu, ha de treballar

24 Eugeni d’Ors,Glosari. Barcelona: Edicions 62,1982, p.27.
25 Eugeni d’Ors, L home que treball i gue juga. Barcelona:Eumo, 1988, p.68.
26 Eugeni d’Ors, L home gue treballa i que juga. Barcelona: Eumo, 1988, p.184.

27 Eugeni d’Ors, «Proleg nour dins La ben plantada. Barcelona: Quaderns Crema, 2004, p.108.
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cercant el que hi ha d’angelic en ell («el ritme pur 1 la suprema unitat de la vida»)
i és que si els romantics havien dit que cadascu ha de fer un poema de la seva
vida, ell considera que cada vida ha de ser elegant com la demostracié d’un teo-
rema matematic.”

Aquest valor, que és local en elsentit universal d’Ors, el troba ('exempli-
fica) a la cang6 tradicional catalana titulada I.a Dama d’Aragd (vegeu el capitol VII
de la primera partde La ben plantada). 1 no és debades que I'any 1947, quan a
Madrid hom es planteja fer-ne una versié teatralitzada i musicada, hi inclogui
diverses melodies tradicionals catalanes arranjades per a veu i piano, ni que el
mateix d’Ors estigui content que hom hagués fet una can¢é de pandero dedicadala
ben plantada (1911). De fet, «el moviment de la Ben Plantada és presidit per la
Musica».”

El valor universal d’allo local és el que cerca Xenius a través del Glosari: el
punt de partida de la nova filosofia i del nou model de civilitzacié; de 'anomenat
Noucentisme. I Teresa (la Ben Plantada), coma filla del principi figuratiu, naix
d’aquesta capacitat de saber descobrir allo d’universal que hi ha en el que és local,
la categoria per sobre de 'anécdota. Es filla de la sintesi d’aquesta tasca que el
filosof porta a terme dia a dia a través del Glosari. Pero la sintesi també I'encarre-
ga el filosof a Xenius, el qual és expressio de la personalitat intel-lectual que se
sobreposa al filosof de carn i 0ssos.™ No és en va que el simbol de Teresa sigui
P'arbre (dividit en arrels, tronc i copa) i que se’ns digui que la seva naci6 és la mar
(la mar Mediterrania com a bressol de la filosofia i la mar com a aigua i font de
vida de I’arbre). La mar com a origen i com a fi de la vida, i del coneixement de la
cartografia per a fer-la més intensa i més humana.

L’any 1908 d’Ors ja té clar que la seva vocaci6 ésla filosofia, pero aquesta
no pot dependre d’un home de carn iossos. L’ésser humaés, només, un moment
del’esperit que aspira a coneixer la realitat, i allo que coneix és universal i etern; el
sobrepassa. Per tant, allo que coneix i que no sé6n les anécdotes del dia a dia, sind
coses importants per avui i per dema, cal posar-les en boca d’alga altre que les
transmeti arreu 1 al llarg dels anys. En boca d’'unmissatger (o angel, tal i com diu
I'etimologia del mot) que no estigui lligat a la contingencia dela vida humana i
que pugui dialogar amb diferents generacions. I aquest és Xénius.

Xenius mostra allo que perdura. Aquells aspectes que caldra agafar
comareferéncies. Jano és el filosof el qui se sadolla d’idees i ens les transmet,

28 Eugeni d’Ors,La ben plantada. Barcelona: Quaderns Crema, 2004, p.91-92.
29 Eugeni d’Ors, bid., p. 14.

30 A La ben plantada, el narrador encomana aquesta tasca a Xénius. Vegeu: Eugeni d’Ors,La
ben plantada. Barcelona: Quaderns Crema, 2004, p. 92.
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perqué aixo equivaldria a crear escoles idogmes, i no és el que vol fer d’Ors. No
s’han de transmetre idees, sind que cal posar en una constel-lacié sobreconscient
allo que veritablement té valor per al present i per al dema. Cal donat, al que té
valor, una aura d’atemporalitat. Xéniusés el personatge on es materialitza la intel -
ligencia, pero no la intel-ligencia de d’Ors, sind la de tots aquells que han col-
laborat en la tasca del seu desplegamental llarg dels anys. Xeénius, doncs, és 'an-
gel que brolla dela tasca de destriar el gra dela palla, la personalitatque aglutina el
bo i millor de tots els temps per obrir les portes del dema a través del dialeg que
hi podemestablir. D’Ors es despersonalitza en Xenius, el qual és el seu angel i
molt més que un alter ego o un pseudonim.

La filosofia cerca allo que ens permetra resoldre els problemes que plan-
teja la vida. Quan el filosof detecta aquests elements, els aglutina al voltant d’un
personatge conceptual que és qui s’erigeix com anexe d’'unié dels individus i de
les generacions. 1 aquest és Xeénius. El filosof no aporta ni un sistema ni un
manual d’instruccions. Ens aporta un corpus de fets i de consecucions que sén
un bagatge imprescindible a partir del qual podem pensar millor. Un bagatge
cultural, fill de I’activitat de la intel-ligencia, que ens obliga al dialeg, ens allunya
del dogma. La filosofia és amor a la saviesa:«D’una banda, el problema és alguna
cosa que es resisteix. D’altra banda, és alguna cosa en que el seu poder s’empra i
s’exercita. En la primera troba la dificultat, tot 1 que superable. En la segona, una
satisfaccio, un incentiu que no deixa de recordar I'incentiu de 'amor.”

Teresa aglutina 1 unifica les categories que hom ha anat descobrint en la
realitat per a donar-los major universalitat. Posa de manifest allo que haura de ser
la tasca de la filosofia en la seva voluntat de regeneracié i de transformacié de la
societat una vegada mort el Romanticisme i esgotat el Modernisme.Tasca ben
definida pel mateix Ors abans d’haver comencat a escriure el Glsari«Quan els
avencos de la intel-ligéncia, la diversificacio i especialitzacié immensa dels conei-
xements 1, amb ells, de les branqués de ’huma saber, fan cada dia més necessaria
una sintesi comprensiva a qué tendeix amb insisténcia el moviment intel-lectualista
contemporani i que, integrada en principis generals, vinga a condensar la com-
pleta tasca cientifica dels nostres dies. [...] Podem veure en eixa futura sintesi una
nova enciclopedia que ens deslliuri de la del segle xvi. [...] En ella tornara a
asseure’s en son trono, més bella que mai, i com mai poderosa, la regina desterra-
da, Paugusta sobirana metafisica».”

Passada una centuria de la seva publicacio, cal rellegir 'obra d’Ors per
veure tot el que en podem aprendre. Perque, com hi escriu ell (al capitol VIII de
la primera part): «Aixi, d’acostar-se a la Ben Plantada, hom devé millor. D’ésser

31 Eugeni d’Ozs, E/ secreto de la filosofia. Barcelona: Selecta, 1947, p. 72

32 Eugeni d’Oxs, Papers anteriors al glosari. Barcelona. Quaderns Crema, 1994.
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presidit per la Ben Plantada, hi ha un guany de noblesa especial. Pels volts de la
Ben Plantada, tot és ordre i acord. Que ell deu ésser I’eternitat mateixa tornada
bella apariencia i gai instants. No oblidin, perod, com diu d’Ors just abans de la
darrera pagina del llibre, que en una nacié només hi ha una Ben Plantada i mili-
ons de treballadors silenciosos i esforcats. Que cal remar cada dia. Per aixo cal
llegir-la: per aprendre activament de la solidaritat que ens uneix als qui ens han
precedit 1 als qui vindran.

Teresa és mesura. Apareix, com a creacio artistica que il-lumina la vida i,
al final, desapareix (hi ha la seva ascensio).Teresa és la imatge que mostra la
possibilitat de mirar més enlla del concret; fa visible I'invisible. No és un idol,
sin6 una icona que reflecteix la realitat, i per aixo el seu simbol és un arbre. Un
arbre que il-lumina la nostra vida perque és un arbre «ben plantat».

D’art, literatura i filosofia

Aquestes darreres reflexions d’Ors ens porten a un nou ambit. La ben plantada és
literatura que expressa una filosofia, és a dir: 1/ una comprensié del moén; 2/ un
compromis etic i /3/ un compromis esteétic. Explica des d’on comprén el mén
d’Ors 1 al mateix temps és un acte de creacié que posa en joc aquesta compren-
si6. No és assaig ni novel-la d’idees; és pensament que crea, és expressio del
filosof-artista, del pensament que crea. Aquest text és allo més proper: «al modul
normal de Partista literati [..]. Que ha estat el més celebrat entre el mewr, escriu
d’Ors.”

Teresa és estetica i és etica. El platonisme de I’Ors el porta a crear una
protagonista que mostra la vocacié aristocratica de I'art noucentista. Iart és una
manerade perfeccionar la personalitat i la consciencia; il-lumina la forma de viu-
re. A través de la creaci6 artistica aconseguim una experiencia del mén que és
significativament més rica. L’experiencia estética ens posa a una certa distancia
del mén real i del mén quotidia per eixamplar la nostra perspectiva, per obligar-
nos a eixamplar la nostra imaginacio i pet veure que ens provoca aquest distanci-
ament.

Schopenhauerdiguéque s’havia d’evitar que, a causa de la lectura, perdés-
sim per complet de vista el mén real.” Ho diem en consideraci al doble distan-
ciament que d’Ors crea entre ell i la realitat a través de la Ben Plantada. En
primer, lloc hi ha el distanciament de qui escriu i, en segon lloc, el del text mateix.
L’obra no lescriu Eugeni d’Ors; Pescriu Xenius, iXeénius no és un pseudonim

33 Eugenid’Ors, Confesiones y recuerdos. Valencia: Pre-textos, 2000, p. 56.

34 Vegeu: Arthur Schopenhauer, Pensamiento, palabras y miisica. Madrid: Edaf, 1998.
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(tot 1 que sovint s’entén aixi), com si que ho foren «Octavi de Romeu» o «el
Guaita». Com bé diu el mateix autor 'any 1906, Xenius és el seu secret, el secret
per a comprendre’l. Xenius no té ni carn ni 0ssos, ni esta sotmes al temps o a
I’espai. Xenius és un angel que sobrevola impregnant-se de les olors dels millors
autors per generar el seu propi perfum i impregnar, amb ell, a tothom que s’hi
acosti.” En els nostres dies una molt bona definicié del que fou Xénius, que
encaixa a la perfeccié amb la mateixa definicié que en fa d’Ors, ’ha escrit Josep
Maria Terricabras en definir la tasca del glosador des de les pagines de La Ven de
Catalunya: «Durant tota la vida, pero sobretot a les gloses catalanes —que sén, amb
diferencia, la seva millor produccié—, Ors és la viva imatge d’algii que es passeja
per la gran ciutat del moén, que s’atura a molts llocs, que ens fa fixar en molts
aparadors, que ens convida a entrar en algunes botigues, a edificis i monuments
diversos. Ell se sent cridat a ser guia, i no només a fer-ne, de forma casual i
entretinguda, per als turistes».”

El segon distanciament és el del text mateix: [a ben plantada no és ni un
assaig, ni un tractat, ni un conte. Es una novella filosofica. No podia ser d’altra
manera si tenim ben present la frase que d’Ors escriu any 1925: «l_a vida es suesio?
La vida és art».”

Ara bé: qué és una novel-la filosofica? Es una novel-la d’idees? No. Per a
d’Ors el teatre i la novel-la contemporanis han de tendir, i tendeixen, a la intel -
ligéncia (i per aixo cita Jean Giraudoux i Bernard Shaw), 1 aixo no vol dir que sé6n
obres que donen idees, siné tot el contrari, sén obres on les idees tenen la cate-
gotia de subtils. I 'art s’ha de satutar d’aquesta subdlitat.® D’Ors contraposa les
novel'les de Dickens (molt més genials 1 emocionals) a les de Barrés (que apor-
ten més suggestions teoriques). Les segones estan més properes a la filosofia que
les primeres. El gran problema és si aquest tipus creacié (que es caracteritza per
«saber, agudesa 1 finom) pot ser popular (tenir un espai en la societat contempo-
rania).

Aqui trobem una nova versio de la dialectica entre 'anecdota i la catego-
ria. Xeénius és una personalitat aristocratica i, per aixo, capa¢ d’'una comprensio
de la tradicié. Per contra, si I'autor fos una persona de carn i 0ssos, 'obra ja no

35 Eugeni d’Ors, «De com el glosador es diu Xénius», Glosari 1906-1907. Barcelona: Quaderns
Crema, 1996.

36 Josep M. Terricabras [ed.], E/ pensament d’Eugeni d’Ors. Girona: Documenta Universitaria,
2011, p. 11.

37 Eugeni d’Ozs, Calendario y lunario. Ia vida breve. Valencia: Pre-textos, 2003, p. 19.

38 Eugeni d’Orxs, Teatro, titeres y toros. Exciégesis lidica con una prrroga deportiva. Sevilla: Renaci-
miento, 20006, p. 62-66.



Revista d’Historia de la Filosofia Catalana. Nimero 6. 2013.P. 93-115
Eugeni d’Ors. Filosofia i humanisme en el segle xx

estaria encaminada ala comprensio, siné a «servir la novetat». Podriem ben dir,
seguint el que escriu el mateix d’Ors, que Xenius és com un Gozzi oposat a un
Goldoni. «Quan la novetat triomfa definitivament, Goldoni és exalcat; Gozzi és
oblidat».*” Recordem que per a d’Ors el filosof és qui transita el cami entre
I'anecdota i la categoria. Per aixo, diu d’Ors, la novella que esdevé filosofica
(com el teatre i la pintura) s’acosta a la musica per llur subtilitat i perque, com en
el cas d’anar a escoltar una simfonia, requereix d’un esfor¢ major de qui s’hi
acosta. Son idees esculpides.

Per queé aquest doble distanciament? No r’hi ha prou amb el que ja pro-
dueix la creaci6 artistica o el pensament filosofic? No. Per a ’Ors no n’hi ha
prou. Cal un doble distanciament per portar a terme el seu projecte basat en dos
eixos: 1/arbitrarisme 1 2/ limperialisme. Cap d’ells no pot estar encarnat en una
persona singular. Cal que estiguin fomentats per una «personalitat intel-lectual» o
«angel» que no es pugui identificar amb ningt en particular i amb tothom al
mateix temps. Xenius és aquesta personalitat no local, sense carn 1 ossos. Aquesta
personalitat europea que albira la civilitat (que és la posada en escena de ’huma-
nisme) que pot expressar i imbuir-nos cap a Parbitrarisme (la voluntat lliure i
creadora) i cap a 'imperialisme (la plena solidaritat universal que supera el primer
pas de P'afirmaci6 col-lectiva que és el nacionalisme).

Filosofia i guerra

Un moment crucial per veure que passa amb aquest projecteorsia és la guerra
del 1914. Una guerra entre europeus, entre germans (dira d’Ors), que posa en
entredit els valors d’un model de civilitzacié: 'humanisme i la llibertat.*’ Per
copsar el que va suposar per a la cultura europea la Primera Guerra Mundial,
només cal escoltar atentament la musica i argument de ’0pera
Wozzeckd’ AlbanBerg, escrita a partir de 'obra Woyzeck (1836) de Georg Biichner
entre els anys 1914 1 1924,i estrenada 'any 1925. Ho conta satisfet el mateix
Bergen constatar quequi escolta la seva obra no s’atura en els seus aspectes
formals: «Ningu no esta atent a res que no siguin les grans implicacions socials
de ’obra, que va molt més enlla del dest{ personal de Wozzeck. Aquest, crec, és
el meu éxim. "

39 Eugeni d’Ors, Ibid., p. 33.

40 Vegeu: Joan Cuscé, «Europa en la filosofia d’Eugeni d’Ors. Continent o contingut?» Euro-
pa: Col*loquis de 1ie, XV. Batrcelona: Societat Catalana de Filosofia / IEC, 2011.

41 AlbanBerg, «Una nota sobre Wozzeck», Wozzedk. Barcelona: Gran Teatre del Liceu, 2005,
p. 92.
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Per a Xenius, Europa és important des d’una doble perspectiva: primer,
com a ideal politic (d’una solidaritat politica que ens porta de la nacié a'estat i de
Pestat a la unié d’estats) i, segon, com a ideal de civilitzacié (cal europeitzar
Catalunya). La solidaritat és la base politica que ens condueix del nacionalisme a
I'imperialisme, i la finalitat d’aquest projecte politic sén la ciutat i la civilitat.
Aquests ideals els trobem ben clars des dels postulats del 1903 al I Congrés
Universitari Catala fins a les Lletres a Tina (1914).2

A partir del 1919 s’inicia una nova etapa en 'obra de d’Ors i en les inqui-
etuds que guien la seva tasca com a pensador o intel-lectual. Una etapa en que
(després de perdre 'oposici6 a catedra 'any 1914, d’estar a punt de morir per
greus febres gripals any 1918, dels efectes de la Primera Guerra Mundial sobre
els seus ideals, d’haverde dimitir del seu carrec a la Mancomunitat 'any 1920 i
d’ésser expulsat del Seminari de Filosofia de I'Institut d’Estudis Catalans I’any
1921) intenta algunes fugides endavant (exercir de mestre a ’Ameérica Llatina, fer
cursos per Europa i, finalment, triomfar a Madrid).

L’obra en qué trobem plasmat aquest gir és Grandeza y servidumbre de la
inteligencia, en la qual, des d’un primer moment, diu que se sent fora de joc perque
els conceptes i les practiques han canviat radicalment: «veig la societat moderna
constituida en republica d’esforcos, que tenen per llei comuna la material pro-
duccid; el lucre, per recompensa».* I, alhora, diu que no podem renunciar a la
intel-ligencia: «Avui, com aleshores, postulem que professid iamor sén les dues
manifestacions reveladores de la personalitam.** T cal veure si una cosa i l'altra es
poden casar.

Al mén contemporani: «la suprema llibertat se torna en la suprema sub-
jeccion i cal reflexionar si en el cas de la intel-ligéncia aixo també és aixi. I s’adona
que la saviesa i el saber dificilment poden tenir un espai en la societat contempo-
rania. No poden estar comodes enmig de la: «mandra i [..] la pressa dels
contemporanis». I aquesta és la paradoxa que cal resoldre. Qué ha de fer el
filosof? Ha de llencar la tovallola? No, perqué no pot renunciar a ell mateix. Pero
ha de ser conscient del context en que treballa.

Diu que de jove va conéixer la figura del savi, i ell i la resta de joves
espanyolsdevots de la cultura 1 de la normalitat (els noucentistes) el van admirar

42 Per copsar bé aquest punt d’inflexi6 és bo llegir el proleg que va escriure per a 'edici6 de
les gloses a Tina, publicada sota el titol Tina i la guerra gran dins la col'leccié «Quaderns
literaris» de la Llibreria Catalonia (volums 76 i 77), Barcelona, 1935.

43 Bugeni d’Ors, Grandeza_y servidumbre de la inteligencia. Madrid: Residencia de Estudiantes,
1919, p. 16.

44 Ibidem, p. 19.

45 Ibidem, p. 33.
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i defensar perque estaven: «assedegats d’una millor europeitat [...]. Volguérem
també pera les nostres ciutats la imitaciédel modelacomplert, objecte o troballa
en peregrinacions fervoroses pels llocs 1 santuaris de la vida cientifica univer-
% En aquells anys de joventut, quan hom visitava un savi europeu es feia
autoconscient de les propies mancances: el «visitant espanyol, que és, per espa-
ayol, un nouvingut a la vida cientifica».*’” En patlar amb els «savis de veritat» hom
s’adona que hi ha un tipus de societat en que: «la ciéncia, la ciéncia pura, pugui

sal».

ser una digna professio, no una cinica extravagancia, perd tampoc un extraordi-
nari esdeveniment [...], que hi hagi savis forma part de I'estat normal de les
coses».*®

Fins al’¢poca contemporania, en la historia d’Europa, la filosofia i 'amor
a la saviesa han estat guies inexorables. Amb els sofistes la saviesa esdevé laica
(amb ells naix la historia de la cultura i la possibilitat de P«estricte intel-lectualy),”
a eépoca medieval la universitat fa un nou salt en aquest camf{ (un «establiment
del professional de la intel-ligéncia»),” i és I’época en qué destaca la figura
d’Abelard (que ha donat: «la nova versi6 del tipus intel*lectual, la llicé forta de la
seva altesa privilegiada i de la seva llibertat dificily).*! Per tant: «els sofistes han
inventat ’home de ciencia; Abelard ha inventat el professor; el Renaixement
buscarauna altra cosa».®> Després, artiba la impremta i el periodisme i, ja en el
segle XIX, la saviesa: «coneix ja tots els instruments de la llibertat intel-lectual:
coneix la ciencia laica, la universitat, I'edicié i el periodic. Ara es fara la prova
definitiva. S’assajara una professionalitat de la intel-ligéncia».>

Al llarg del segle X1X es juga aquesta batalla. Quins resultats n’hem obtin-
gut? En analitzar els fruits de la «intelligéncia industrialitzada», hem de dir que:
«en presencia dels millors resultats, tastant els fruits més exquisits, davant el mi-
ratge d’una europeitat normal, en la conquista de la qual hi haviem posat el som-
nis, poguérem enganyar-nos. La convulsié actual del mén ve a treure’ns de lerror
[...]. La intel-ligencia ha pretés organitzar-se en el segle XIX segons la lleicomuna

46 Ibidem, p. 23.
47 Lbidem, p. 25.
48 Ibidem, p. 25-20.
49 Ibidem, p. 38.
50 Ibidem, p. 39.
51 Ibidem, p. 40.
52 Ibiden, p. 41.

53 Ibidem, p. 45.
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de la professionalitat, entrant normalment en la republica d’esforcos que té la
produccié com a llei comuna, el lucre com a recompensa |[...]|. Si, un avang, un
enriquiment, un tresot; pero no en allo en qué s’ha produit comuna industria,
sin6 en allo en ques’ha produitcom una esclavitud, com un episodi més de P'eter-
na, de la irredimible esclavitud».’* La veritable cultura ha quedat al marge de la
«cultura oficial». L’intel-lectual de debo és ocult i no entra en els circuits comer-
cials o de prestigi. Ni el comunisme ni el capitalisme no han treballat en pro de la
intel-ligencia. Enfront de la intel-ligencia, la politica sempre imposa la
sospita,perque¢ hom oblida que: «es grans catastrofes de la historia han seguit
sempre les epoques en que les forces del pais eren orientades cap a la produccié
industrial i comercial, cap a la cura exclusiva del desenvolupament economic...
Pero sigui com sigui, el fet més brutal, és aquest. La intel-ligéncia, la intel-ligencia
lliure, la forca pura de P'esperit, no és cridada a ocupar una posicié en la gran
luita d’interessos col lectius en que ha entrat el mén».>

El que s’ha viscut al llarg del segle x1x implica un canvi radical en la
cultura occidental. Ni en el comunisme ni en el capitalisme, la intel-ligencia no hi
juga cap paper significatiu i en la politica desapareix qualsevol ideal de justicia
per a la societat de I'esdevenidor. La democratitzacié de la cultura no ha estat
possible i la mercantilitzacié cultural del segle xx tampoc no és esperonadora.
Aquesta és la radiografia.

En constatar aixo, d’Ors fa el seu salt idealista (o poetic): «Desproveida
aixi, expulsada aixi, que li resta a la intel-ligéncia? Li resta, senyors, una funcié de
la qual cap professié no sabra desproveir-la. Li resta la funcié de totalitat».” Fuig
del mercantilisme (de la servitud), pero, a quin preu? Hi ha un model de civilitza-
cio, el que ha materialitzat Europa, que se’ns esfuma. Aleshores, que cal fer?

Per a Xenius, la resposta és simple: defensa la «set de totalitats. Europa i
la seva cultura han fugit de les «palpitacions més vigoroses de la vida espiritual»
de I’ésser huma. Han funcionalitzat la saviesa i la cultura: han sotmes la veritable
saviesa i intel-ligencia. No és debades, doncs, que en aquesta societat: «pedagogs
inhabils escriuen pacientment per als nens llibres d’imitat balbuceig en qué es
tracta de nens».”” De tan funcional com és (o vol set), el saber ja no serveix per a
allo que ha de servir. Quan el fragmentem i parlem de «la cultura dels joves», de
la «cultura dels obrers, estem falsejant la cultura de veritat, que té incidéncia en el

54 Ibidem, p. 49-50.
55 Ibidem, p. 54.
56 Ibidem, p. 56.

57 Ibidem, p. 60.
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nostre mode de vida. Naix un coneixement funcionalista, absurd i mort que mata
les inquietuds. En conseqiiencia: «La intel-ligencia no pot ser una industria lliure
que, quan ¢és lliure, ja no és induastria, i quan és industria, no metreix el nom
d’intel ligéncia».®® El fracas del segle xix ens déna una lli¢: «sabem que no no-
saltres podem emancipar-nos d’allo ordinari; pero també sabem que el millor de
nosaltres no es pot vendre».”

La conferencia de 'any 1919 a la Residencia de Estudiantes representa un
punt d’inflexié en el pensament de d’Orss. Si fins aquell moment trobem una
defensa dela curiositat i de la filosofia com a filla de 'amor per a la vida, aqui hi
ha un salt endavant. Quan el filosof topa amb la realitat, quan la idea es posa
sobre la realitat i hom copsa que no hi encaixa, el pensador catala fa un salt enlla.
Aixeca els ulls 1 mira cap al cel, cap a la mistica. Ja aleshores pensa en l'acte de la
mort com a acte simbolic que serveixi per a comprendre la seva actitud i la seva
tasca (ésser enterrat a la tomba «A Matilde» al cementiri de Vilafranca del
Penedes).”"D’Ors, a més, radicalitza els postulats d’alguns dels autors que mar-
quen els seus primers treballs filosofics de 'any 1909. D’aquells autors a qui
s’acosta per tal d’aconseguir beques per a anar per Europa i per a europeitzar
Catalunya. Pensem en Ernst Mach (per a qui no hi ha un abisme entre el mén
fisic i el mén psiquic, i defensa el principi de 'economia del pensament), els
postulats, que ell denomina «conceptualistes», de Pierre Duhem i, sobretot, la
visi6 del psicoleg James Mark Baldwin, per a qui 'objecte de la filosofia ha de ser
la bellesa i no pas la veritat.”!

Aixi doncs, aquest punt d’inflexi6 el porta a refermar la seva actitud ética
i estetica que es deriva dela filosofia, convertint la seva mort en un simbol perdu-
rable. Alhora, el porta a fer sintesi i ordenacié sistematica de tot el Glosari que ha
desplegat fins aquell moment, la qual rebrosta en dos llibres: E/ secreto de la filosofia
(1947) 1 La ciencia de la cultura (1964).

58  Ibidem, p. 69.
59 Ibidem, p. 69-70.

60 Ta decisi6 dataria de any 1917, era ferma I’any 1932 i es va materialitzar a la década del
1940, quan retorna a Catalunya. D’Ors va concixer el cementiri de Vilafranca i la tomba
dels seus avantpassats i va decidir que era on volia que fos enterrat el seu cos. I aquest acte
simbolic es relliga bé amb el que diu al_a ben plantada i amb la seva visi6 de la filosofia com
un compromis ctic i estetic. Vegeu: Joan Cuscéd [ed.|,La ciutat dels angels. Vilafranca del
Penedés: VINSEUM, 2010.

61 Sobre els treballs que d’Ors va presentar per tal d’aconseguir anar becat a Europa i els seus
continguts, podeu consultar: Jaume Roure, «la etapa barcelonesa de Eugenio d’Orsy,Aczas
del I Seminario de Historia de la Filosofia Espariola, Salamanca: Universidad de Salamanca,
1982.
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Es el moment en qué s’adona que la Ben Plantada és un simbol necessa-
11, pero que cal posar-hi un contrapes (que s’expressa en P'acte simbolic de voler
ser enterrat a Vilafranca). Ho conta bé al_a veritable historia de Lidia de Cadagués.
Teresa i Lidia de Cadaqués son els simbols d’aquesta dualitat en la vida humana.
En aquest llibre que escrivia els darrers dies de la seva vida repassa la importancia
de Lidia de Cadaqués 1 diu:

«Als ulls de la rad, aquesta singular dona no ¢és la Ben Plantada; pero
potser la completa. Ella al¢a I'arboria copa al cel, carregada de fruits,
perque tenia bones arrels. Aquesta és en cami d’aprofundir en 'obscur
imperi de les arrels, perqué un miracle ha volgut que una esplendor del
cel, una resplandor de justicia fos amb ella. / Aixi, allo que en Teresa
dibuixa una ascensio6 fins al cel de Roma i a més amunt que els xiprers de
Tivoli, fins a tornar-se estrella, en la Lidia és un descens a través de la
gleva patria, per cami de pujols nus i gorges angoixants, fins a les cavernes
subterranies; fins als antres tel-larics, on habiten, impassibles, les Idees-
Mares. Els angels reben, cantant, la Ben Plantada, mentre que els gnoms
reben, forjant, la Comare. Tot val com aeternitat. La que ens eleva, pel
que és Femeni, en les entranyables realitats terrestres. A Pempiti de la
Intelligencia o I'orc de I'Instint. A la Repuiblica universal de les Idees o a
la Republica universal de les Mattius...».””

Angel, angoixa i temps

Als darrers anys de la seva vida, Eugeni d’Ors té molt clar quina ha estat la seva
vida 1 la seva obra. Ell dira que la seva vida es resumeix en tres lletres: «angy.
Aquestes sén les tres lletres amb qué comencen dues paraules: «Angel» i «Angoi-
xa». I’Angel és la tasca que naix del pensament creador (de la filosofia) i I'angoi-
xa és el que caracteritzala vida del filosof de carn i ossos. En un costat dela
balanga, la vida humana i, a I'altre, allo que gracies a I'exercici intellectual i crea-
dor transcendeix la vida de I'individu. En un costat la carn i la sang i, a I'altre, les
idees 1 els conceptes. En uncostat 'efimer i a I'altre, 'etern. En un costat Bugeni
d’Ors i a Paltre,Xenius. En una banda el contingent i anecdotic i a I'altre,la cate-
goria.”

62 Eugeni d’Oxs, La veritable historia de la Lidia de Cadagués. Barcelona: Proa, 2002, p. 168.

63 Ho resumeix molt bé amb les seglients paraules: «LLa caverna d’on emergeixen les fonts de
la personalitat és més pregona que tot aixo; i en ella tenen deu comuna venes que després
fluiran per distintes vies morals. Per aixo deia Nietzsche —amb senténcia que només als no
provats per la vida pot semblar paradoxa— que “avergonyir-nos dels nostres vicis és el
primer pas per a avergonyir-nos de les nostres virtuts”... Perque, entre 'una i I’altra cosa, el
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Abandonats els ideals del segle x1X i la crisi absoluta de ’humanisme, al
primer ter¢ del segle XX, cal cercar altres vies de sortida per al pensament creatiu
i per a la filosofia (també en el moment en qué aquesta és qliestionada pel seu
mateix context). Cal cercar noves vies per a la futura heliomaquia, que és allo pel
que lluita el Noucentisme. Un Noucentisme que és viu 'any 1906 i que aconse-
gueix, Pany 1911,el seu moment d’irreversibilitat, el qual és un moment de pleni-
tud i, al mateix temps, elseu punt i final. De seguida arriba la Primera Guerra
Mundiali de seguida hom es qliestiona tots els «ismes».®*

Aixo vol dir que d’Ors de seguida s’ha de replantejar totel seu projecte
filosofic. Si en un primer moment va dir que aquest consistia en comencar pel
Glosari(per aportar a 'imaginari col-lectiu noves idees i nous punts de vista),
després vindria la filosofia (el moment d’organitzar el pensament propi), la qual
naix de oxigen que déna a les nostres miresel dialeg amb els altres i amb el bo i
millor de la cultura humanai, finalment,’heliomaquia (I'accié de posar en practi-
ca la filosofia), una actitud que en principi és individual perod que, seguint el que
diu Plat6 en el Teetet, ha d’acabar per ésser col-lectiva. L heliomaquia, doncs, en la
trajectoria d’Ors, queda ajornada per al futur.

S’adona que, en el context del segle XX, el filosof no pot portar a terme
aquest cami, per tant, cal readaptar-lo. I aixo vol dir que el projecte s’atura en el
Glosari per crear una atmosfera propicia al futur. Aquest canvi de context provo-
ca una tergiversacié del projecte d’Ors que déna una nova dimensié a La ben
plantada, que és el que plantegem en aquest article.

El Glosari pretén crear una sobreconscienciaindividual (que és Xenius)
que serveixi com a context d’una nova civilitat a través de la creacié d’una
sobreconsciéncia col-lectiva que estableix un espai de trobadai de dialeg.Cap a
aquest ideal encamina tota la seva obra a partir de la decada del 1920. Per aixo
’etapa castellana és una consolidacio, refinament i sistematitzacio de I’etapa cata-
lana (que és la seva etapa més creadora). La glosa, dira Ors, té el mateix paper que
la tasca de Socrates adaptada al mén contemporani. I aquest paper consisteix a
universalitzar aquella saviesa de la civilitat, com en Plat6.”” La ben plantada és part
1 expressi6é d’aquesta sobreconsciéncia que és com la pell d’una cel-lula (i aporta
les mateixes funcions a la vida), és, en paraules de Dali, un dermatoesquelet creat

que es desenvolupa és la vergonya de la nostra personalitats. Anant més enlla de la
psicoanalisi de Freud, retorna a Nietzsche. Vegeu: «Filosoffa del esquemanr, Atlintida, 1, 1
(1963), Madrid: Rialp, p. 31. [Aquest article es feia constar que corresponia a la lli¢é 11,
apartats 1, 21 3, del llibre La Ciiencia de la Cultura, que I'editorial Rialp havia de publicar
properament, tal com va esdevenir I'any segtient (1964).]

64 EBugeni d’Ors, Confesiones y recuerdos. Valencia: Pre-textos, 2000, p. 117-119.

65 Ibidem, p. 58.
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amb la for¢a del pensament huma, el qual sempre va dirigit a enfortir la vida i les
formes del viure: «Avui, per primera vegada en la seva vida, Salvador Dali ha
experimentataquesta euforia angelica: ha augmentat de pes. [...] Ha arribat el
moment que Gala i jo construim una casa “al’exterior”. En 'ambit dels angels,
tot és “exterior”. No son concebuts més que per lesseves manifestacions “exter-
nes”. / El dermatoesquelet de 'anima de Dalf s’estrena avui», esctiu 'any 1953,
en considerar que ja comengca a transcendir-se ell mateix.

Aix0 és el pensament-com-a-creacié. La filosofia com a for¢a que lluita
per P’humanisme i la civilitat, cosa que queda ben clara en el mén de P'art, com
aixi ho fa explicit d’Ors en el seu estudi sobre Picasso. La filosofia és pensament
que crea una sobreconsciencia, una continuitat que supera el temps efimer de
I’ésser huma 1 la irreversibilitat i entropia del temps en la realitat fisica. Aquesta
creacié mostra el que William James anomena «’etern missatge intim de Iart» i,
per relacié amb F. C. S. Schiller, d’Ors també dira que la filosofia cerca el pont
entre la consciéncia mistica 1 la consciencia discursiva. Ambdos aspectes, vincu-
lats a la creacié de ’Angel i a la implantacié del «principi de figuracion en Pestil de
pensar que li és propi al filosof, ho trobem tractat alntroduccion a la vida angélica i
aFE/ secreto de la filosofia.*®

1 Angel és, com ell vol, quelcom que aboca a la ironia i al dialeg. No és
dogma ques’expandeix, sin6 una muni6 de punts de connexié en una xarxa trans-
cendent, llocs de recolzament per a 'encontre i el dialeg. Un mapa. Una xarxa.
Una vegada més, Plato. Es una temporalitat ciclica i nocontingent que, ja a la
manera de Plat6, permet la participacié humana en allo que se li escapa: en Ieter-
nitat i en les idees. Una vegada més, Plato.

I és aquesta visié de I’Angel la que ens remet als primers textos d’Ors
sobre la cultura. La cultura, dira, és sintesi. Una visio total i ben centrada: «FEl
saber curt esta tot ell harmonisat i organisat, tot ell en moviment i vida; res
separat 1 retallat, com una nocié en el diccionari; tot enllagat i fos, com en la
circulaci6 fisiologica cada glop sanguini al glop que ’ha precedit i al glop que
elsegueix».”’ 1’ Angel de la historia, doncs, es conforma a partir del conjunt d’es-
purnes d’eternitat de la vida. I cadascun d’aquests instants és el que vol cagar el
glosadorper aprehendre la seva qualitat propia. Tots ells son temps replegat en que

66 Sobre aquestes qliestions vegeu: Joan Cuscd, «Eugeni d’Ors i Francesc Pujols. Cara i creu
del pensament filosofic no acadeémic a Catalunya» i Merce Rius: «Ors i el misticisme del
segle xx», a Josep M.Terricabras [ed.], E/ pensament filosofic d’Engeni d’Ors, Girona: Docu-
menta Universitaria, 2010. També hem tractat aquests temes a Joan Cuscd, «Eugeni d’Ors
i la filosofia com a musica», Quaderns de filosofia i ciencia, 40, 2010, Valencia: Societat de
Filosofia del Pais Valencia / Universitat de Valéncia.

67 Eugeni d’Ors, «Sobrte el concepte de “cultura™, Quaderns d’Estudi, 1, 3, Barcelona: Diputacié
de Barcelona, 1915, p. 3.
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hi coincideixen el «temps indefinidament prolongable» de Kafka i el «temps pu-
rament qualitatiu i interior» de Borges. En conseqiiencia, aquesta és una
conceptuacio parella de les que ens oferiren GershomScholem, Walter Benjamin
1 Franz Rosenzweig. El temps, en ells, ja no éslineal, ni progressiu, ni respon a la
idea de causalitat. El tempsés «temps aglutinat». En ’Angel, el passat, el present
i el futur coexisteixen. La Primera Guerra Mundial obliga els filosofs delsegle xx
a replantejar radicalment la idea del progrés i del temps historic.*®

68 Vegeu: Stéphane Moses, E/ g’;g(ge/ de la historia.Valéncia: Universitat de Valéncia / Catedra,
1997. Massimo Cacciati, E/ Angel necesario. Madrid: Visor, 1989.
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