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I1 senso del colore in Euripide tra tradizione e innovazione

Morena Deriu

La ricchezza cromatica del dramma euripideo € ben nota e gia osservata nel
corso dell’Ottocento!. Allora ne furono date spiegazioni per lo meno ridutti-
ve, improntate alla tradizione secondo cui Euripide, abbandonata 'arte dram-
maturgica, si sarebbe dedicato alla pittura. Poco o nessuno spazio era lascia-
to ai contesti d'uso?, indispensabili, con la tradizione poetica precedente, e in
particolare la lirica, alla comprensione di questa sensibilita per gli effetti di
luce e di colore.

Nell'ultima produzione euripidea, infatti, ¢ presente un’attenzione nuova per
le sfumature e i cambiamenti di luce; qui gli aggettivi sono combinati con at-
tenzione creando effetti impiegati da nessuno prima con tanta frequenza.
I colori preferiti sono oro, rosso e verde cui si aggiunge il bianco della neve,
evocata dalla sua nota caratteristica (cf. Eur. Hel. 1323, Ph. 206), dell'acqua (cf.
Or. 992) e delle carni femminili (cf. Ba. 665, Or. 961)3. Sono immagini e tona-
lita in linea con la sensibilita cromatica del popolo greco, molto diversa dalla
nostra. Infatti, mentre oggi si percepiscono i colori in termini di contiguita
e complementarieta, nel mondo greco si parti dall’opposizione polare tra bian-
co e nero per inserirvi progressivamente il rosso, il giallo, 'arancio, il verde
e il blu#; si arrivo, dunque, solo per gradi ai quadri dell’'ultima poesia euripidea.
Qui pochi aggettivi sono semplicemente esornativi e pochi i dettagli scenici
non funzionali al dramma; difatti concorrono tutti a creare un luogo che non
fa semplicemente da sfondo, ma che ha una specifica funzione drammatica’.

1. Cf. HR. Fawrcrouch, The Attitude of the Greek Tragedians toward Nature, Toronto 1897,
pp. 40-41, che nota come rispetto a Eschilo e Sofocle siano pit numerosi in Euripide
i termini e le gamme di colore. Cf. W. Kranz, Stasimon, Berlin 1933, pp. 242 ss. per la
ricchezza cromatica degli €idVMMa delle tarde odi corali euripidee.

Bartow 1971, pp. 14-15.

D1 Bexeperro 1971, pp. 259-60.

CrristorL 2002, pp. 29-44.

Bartow 1971, p. 73. D1 Bexeperro 1971, p. 259 considera la ricerca dell'immagine bella, di
cui « colori diventano parte essenziale», un elemento caratteristico dell’ultimo Euripide,
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Uno dei casi pitt macroscopici e meglio studiati & nello Jone, dramma tardo®
di innegabile ricchezza cromatica. Si apre cosi la monodia del protagonista
(Ion 82 ss.).

dpuota uev Tade Aaurpd Tedpimmwy
“Hhog 10 Adumet kotd yhv,

dotpa 0t eevyeL TVPL TOO 0L I£p0g
éc vy’ lepdv:

IMapvnouddeg & dpatol kopveal
KOTOAOUTTOUEVAL TV UEQLOY

aPtoa BPOTOTOL dEYOVTAL.

1l sole che sorge, personificato alla guida di una lucente quadriga, ¢ immagi-
ne presente nelle Fenicie dove, pero, ¢ una semplice indicazione temporale:
nel momento in cui Cadmo entrava per la prima volta a Tebe era mattino’. La
stessa immagine ¢, invece, fortemente contestualizzata nello lone, in un pas-
so marcato dalle note dell’oro. Si insiste, infatti, sui termini di luce accomuna-
ti da una medesima radice (AOUTTEA ... AAUITEL ... KOTOAAUITOUEVAL)S € rinfor-

assente nelle tragedie anteriori al 415 a.C.: anche in queste «i possono individuare delle
immagini ‘belle’, dai contorni ben definiti; ma esse sono cariche di una funzione espressi-
va, che di regola € assente nelle tragedie pil recenti».

Per la datazione dell'opera cf. Owex 1957, pp. 36-41 che accoglie le considerazioni sto-
riche di Grégoire (PARMENTIER — GREGOIRE 1923, pp. 162 n. 5, 167-68) ma le corregge sulla
base di valutazioni metriche, quali le soluzioni del trimetro, e sceniche, 'embrionale pre-
senza del terzo attore, proponendo, dunque, il 418-17. Entrambi rifiutano, per ragioni
metriche e per l'atteggiamento euripideo verso l'oracolo delfico, il 411 di Zielinski (cf.
M.TH. Ziunski, Tragodumenon. Libri Tres, 11, De Trimetri Euripidei Evolutione, Kracow
1925). Gli studi pit recenti propendono per il 413-10 (PerLecriNo 2004, pp. 28-29). Per
un’accurata bibliografia sull'argomento si veda Lesky 1996, p. 637 n. 279.

Cf. Ph. 1-3 ['Q tiv €v dotpotc 00povod Téuvov 680V / kal xovookoAitolow upefog
dtpporg] / “Hhee, Boalg ooy eikioomv GOy ... Gia nell'inno omerico a Helios (31.7-
10), il dio & un maestoso auriga che, in un luminoso splendore, guida un carro dal giogo
dorato (cf. Aristoph. Nub. 571 ss. TOv 0’ irtroviuay, 6g Viep- / MAUTEOLS AKTIOLY KATEYEL
/ vfic médov, uéyag v Beotg / v Byntolot Te datpwv).

La stessa insistenza luministica era gia in Eschilo (Sept. 393 ss.) e nella lirica (cf. la n. 40) e
compare altrove in Euripide cf. I4 156-59 ... Agvkaiver / 16de ¢OG 1idN AMdurovo’ 1og /
70p te 1ebpimmwv 1@V "Aghiov Taurora splendente biancheggia’. Aevkdg, infatti, ha valo-
re luministico, rafforzato da Adumovo’(a). Questo tipo di immagini istruisce sulla sensibili-
ta greca per il colore, inizialmente colpita da luminosita e oscurita; solo con il fissarsi di un
referente concreto, l'attenzione si sarebbe spostata alla tonalita. Ciascun termine di colore,
quindi, racchiuderebbe in sé, in diacronia e in sincronia, sfumature eterogenee legate alla
sfera emotiva, alla luce, alla velocita e al movimento (D’AviNno 1958, pp. 99-134; Raina
2003, pp. 25-27). Cosi per ‘bianco’ il greco ha tre parole: dpydg, Aetpidels, hevkdg delle
quali solo la terza puo indicare propriamente il ‘bianco’ e, in quanto tale, colore opposto
al nero, oltre che significare ‘splendente’ (cf. I4 156 ss.) ed essere riferito a oggetti gialli
(cf. Plato Resp. 474e detto di capelli biondi). In &pydg, invece, & difficile separare i signifi-
cati di ‘bianco’ e ‘svelto’ (in Omero dpyimovg & I'epiteto dei cani ed & pill probabile che
significasse ‘dai piedi veloci’ piuttosto che ‘dai piedi bianchi’), mentre in AeLpLOELS si con-
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zati dallimmagine delle stelle messe in fuga verso la Notte. Pitt avanti i gorghi
della fonte Castalia sono dpyvpoeldelg (Jon 95 cf. 14 752), i vasi da cui Ione
versa lacqua ypvoéwv (lon 146, 434), i tetti e i cornicioni del tempio
yovonpelg (Jon 157)0.

Ma una nota nuova compare a conclusione della monodia: alcuni uccelli
cercano di insediarsi nei cornicioni del tempio (Jon 156 ss.) e un cigno
dalle zampe @oiwvikoaf (Jon 162) avanza verso gli altaril®. Alla loro vista
il giovane & combattuto tra un sentimento di simpatia e una sensazione di
paura, le stesse emozioni che lo animeranno all’arrivo di Creusa e Xuto!l.
La tinta rossastra turba, dunque, I'atmosfera di dorato splendore. Inoltre,
al v. 1207 la colomba che muore salvando la vita a Tone, dopo aver bevuto
la libagione avvelenata che gli era destinata, & goiLvikookelels. Lepiteto
attira I'attenzione sull’'uccello morente concentrandola su un ultimo visivo
dettaglio!2. T due uccelli sono, dunque, accomunati dalla tonalita ma, men-
tre il cigno ¢ scacciato da Tone dall’altare, la colomba ¢ artefice della sua
salvezzal3.

‘Spots’ rossi a parte, il mondo del giovane ha una marca cromatica precisa
nell’oro, emblema di un mondo sicuro senza preoccupazioni, il cui sfarzo ri-
manda alla sfera di Apollo; il prezioso metallo, infatti, sara il Leitmotiv del
banchetto in onore del giovanel4, Significativamente questo discorso interes-
sa anche altre parti del dramma.

Pitt avanti, infatti, la monodia di Creusa, complementare a quella di Ione, ri-
evoca lo stupro subito da fanciulla ed ¢ ancora dominata dai toni dell’oro
(Ion 887-92).

fondono sfumature di colore e di suono (cf. Hom. I' 152 detto del canto della cicala e N
850 dove ¢ attributo della pelle). Per Aevkog = hauspadg, riferito all'acqua, cf. Hom. T 44-5,
Eur. Andr. 1228, HF 573. Pratnaver 1921, pp. 153-62.

9. TrorBurN 2000, pp. 45-46 sostiene che ad apertura del dramma Euripide associ le tinte
dell'oro a Tone per sollevarne la figura dal livello comico della scena, dove ¢ intento a
spazzare e pulire il tempio.

10. Masqueray scrive: des deux pattes ... forment une tache lumineuse sur le duvet blanc du
ventre» (Owen 1957, p. 80). Per ArnotT 1996, pp. 115-16 @owvikoaij sarebbe un epiteto
esornativo senza precisione scientifica, visto che i cigni hanno notoriamente zampe
nere.

11. Bartow 1971, p. 48.

12. Lo stesso accorgimento ritorna per altre ‘conclusive’ note di colore cf. Med. 1164 TalheVke
7109 (cf. p. 2), Or. 1457 dupuropdvpwv TETAWY, 1468 10 ypvoeoodufarov Tyvog (cf. pp.
288.).

13. DrjonG 1991, pp. 86-87. Giraup 1987, p. 84 sostiene che in realta Tone sia salvato da un
uccello figurato: alle parole di un convitato, infatti, il giovane comprenderebbe 1”auspicio’
olwvdv e farebbe vuotare le coppe (Jon 1189-91). Ci sarebbe, quindi, un gioco tra olwvov
che significa pure 'uccello', e la colomba che compare poco dopo.

14. Owen 1957, p. 146; PeriecriNo 2004, p. 206. Cf. Jon 157 ypvonpelc otkovg, 909 xovofoug
Bdkovg, 1154 "Apktog ... ovpata ypvonon (dove la ‘dorata’ coda dell’Orsa Maggiore risal-
ta sullo sfondo blu degli arazzi cf. Silva 1986, p. 35), 1165-66 pvoéovg TV u€ow OVOOLTIW
/ xpatfpog, 1175-76 yovotwv Tékmoudtov / foy(e), 1181-82 fiv 1 dpepdvtmv uodybog
dpyvonhdrtoug / ypvoéag te pLdhag.
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NA9€C ot xovod yoitov
UoOUaLtowv, €01 €¢ KOATOUC
KOOKEO TTETAAO PAPECLY EOPETTOV,
TAvIICeLvT yovoovTovyh:
Aevkolc & upUg KoPTOToLY
YELODV €S AVTPOV KOlTOg
Koowyav "Q ndtép W adddooy
9£0g OUEVVETOG

dyee ...

Nel passo le note sono ulteriormente contestualizzate. Infatti, al livello gene-
rale, in cui sono connesse alla divinita che presiede il mondo che fa da sfon-
do al dramma, si aggiunge, il legame tra lo splendore dei fiori di croco e i ri-
tuali di passaggio e iniziazione femminili, in contrasto con il violento abuso®>.
Euripide si muove, dunque, all’interno della tradizione ma legandola al con-
testo. xpvo® (Ion 887), wapuaipwyv (lon 838), kpdked (1on 889), ¥ OVOAVTAVYT
(Jon 890) si seguono difatti troppo marcatamente per non suggerire che I'uo-
mo che uso violenza a Creusa fosse realmente Apollo e non un giovane mal-
fattore dai capelli biondi’®.

Nello Jone il legame tra note di colore e vicenda drammatica pare, dunque,
evidente. Esso contribuisce a porre gli avvenimenti nella sfera apollinea; sfe-
ra che, tuttavia, puo contestualizzarsi ulteriormente, come la monodia di
Creusa dimostral”.

Usi simili sono individuabili anche in altre opere euripidee.

Nelle Baccanti'® il verde, ovvia nota cromatica del rigoglio della natura, ac-
quista maggiore evidenza visiva accanto al dio che la protegge. Gia il prolo-
g0 ne ¢ istruttivo: sono verdi i tralci della vite che ammantano il sepolcro di

15. Bariow 1971, p. 49; Gruman 2002, pp. 96-97. IewiN 1984, pp. 147-68 considera i fiori di cro-
co un simbolo di fertilita, sulla base dell’aspetto che ricorda I'utero. Sembra significativo,
dunque, che il rapimento di Creusa, preludio allo stupro con cui abbandonera lo stato
verginale, avvenga mentre ¢ intenta a coglierli. Inoltre, fanciulle e fiori sono spesso asso-
ciati nella poesia greca. Un legame di facile comprensione: le fanciulle, infatti, sono giova-
ni e attraenti come fiori (Irwin 1984, 151-52). Di un certo interesse le scene in cui giovani
donne sono rapite mentre intente a coglierli, come se compissero «an unconsciously pro-
vocative act. Accanto a Creusa si schierano, tra le altre, Persefone (H. Hymn. 2.426-28),
Europa (Moschus, Eur. 63-71) ed Elena (Eur. Hel. 242-48 cf. p. 2).

16. Bartow 1971, p. 49. Trorsurn 2000, p. 40 commenta: Euripides, by having Creusa call at-
tention to the radiance of the god, the flowers, and her dress, seems to ameliorate Apollo’s
actions and thus confuses the audience ability to determine with certainty whether Apollo
is ‘noble’ or ‘base’. Furthermore, this golden imagery undercuts Creusa’s stature as a tragic
figure».

17. Bartow 1971, p. 47 confronta le due monodie, individuando nelle note dorate di quella di
Tone un segno della presenza del dio nel suo mondo, del suo idealismo e della sua vulne-
rabile innocenza.

18. Per la composizione macedone e la rappresentazione postuma cf. Dobps 19602, pp. 39 ss.;
GreGOIRE 1961, pp. 11-14.
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Semele (Ba. 12 fotpvmdetl yhOn) e gli abeti sotto cui vivono le figlie di Cad-
mo (Ba. 38 yhwpalc Vv éMdtalg). Il tratto non sorprende, essendo la natura
luogo privilegiato dei riti del dio.

I toni del verde compaiono accanto al bianco nella parodo (Ba. 107-13 pvete
Bpvete yhorpel / uihakt kolhikdpme / kol katafokylotode dpvog / 1
ENATAG KAGOOLOL, / OTIKTOV T €vOuTtd VePpldwv / OTEQETE AEVKOTOLYWV
ThoKAUV / UOALOLS ...) e nella prima strofe del terzo stasimo (Ba. 862-67
G’ &v mavvuylolg xopolc / 9Mow moté hevkdy / mdd’ dvapakyevovoa, dépav
/ aibép’ €g 0pooePOV PLITTOVD’, / WS vePPOS yhogpals furtal- / Covoo
Aetpakog Ndovalg). Lassociazione ¢ interessante perché anche il bianco ¢
nota direttamente o indirettamente riferita a Dioniso. Le baccanti hanno, in-
fatti, AevkOV TOS(Q) (Ba. 863-64) e AevkOV KOLOV (Ba. 665)19 e celebrano i riti
del dio in un Citerone imbiancato da Aevkfig xLOvog (Ba. 662); anche il cer-
biatto, con Aevkotplywv TAokGuwv (Ba. 112), & animale spesso associato
agli adepti bacchici. Lo stesso incarnato di Dioniso, poi, ¢ bianco in Ba. 457
AEVKNV ... xpoLdv. La nota ha, perd, qui significato in parte differente. Il bian-
co, infatti, era tradizionalmente riferito alle carni femminili (cf. Hom. E 414 =
P 240, A 573 = O 316, T 101, 186, 251, Aristoph. Eccl. 64, 387, Plato Phaedr.
239¢, Men. Sic. 399, Luc. Anach. 25), in accordo con gli usi e i costumi del
popolo greco; una donna perbene, infatti, doveva stare in casa, non esposta
agli sguardi altrui e, quindi, ai raggi del sole2. Riferito agli uomini, questo
candore divenne ovvio simbolo di effeminatezza (cf. Aristoph. Eq. 1279, Ps.
Aristot. Physiognomica 804a.34, 808b.4-5) e in questa accezione € connesso a
Dioniso in Ba. 457: Penteo vede nella candida pelle del dio la prova della sua
dissolutezza. Apparentemente, pero, la tragedia presenta un’incongruenza: al
v. 438, infatti, il soldato aveva affermato che, al momento della cattura, il pri-
gioniero non impallidi, continuando ad avere olvwmTov yévuv2l, La nota, rife-

19. 1l candore della pelle, pero, ¢ generalmente e tipicamente caratteristica femminile (cf. infra).

20. Hanno invece pelle scura le supplici eschilee, in arrivo dall’Egitto, un paese dalle abitudini
diverse dalla Grecia (cf. Hdt. 2.35 dove, a prova di questo, si legge che ‘presso di loro le
donne vanno al mercato e commerciano, mentre gli uomini restano a casa e tessono’). In
Aesch. Suppl. 154-55 by a ‘characteristically Aeschylean’ idiom (Tromson o1z Ag. 597, q. v.)
two epithets [scil. uehavOEg MALOKTUITOV] are employed to convey a single idea, the dark-
ness of the Danaids’ complexiony; si crea cosi un legame ideale con I'avo Epafo (cf. Aesch.
PV 851) e le oscure divinita infere (Jonansen — Wrrrrie 1980, 11, pp. 127-28); «as they are
‘black’ themselves, they will appeal to the black Zeus, - just as a maiden prays to Artemis,
k6pQ KOPa, g EmLeLkég - trusting in their dark complexion as a bond of sympathy» (HeaD-
Lam 1902, p. 52). Scenicamente ¢ possibile che il Coro delle Supplici fosse abbigliato con
abiti scuri e che la pelle visibile fosse tinta di scuro (Jonansex — Warrrie 1980, 11, p. 128). Lo
scuro incarnato egizio era del resto proverbiale (cf. Hdt. 2.57.2, 2.104.2); anche 'equipag-
gio della nave con cui le supplici giungono in Grecia ha la pelle scura (Suppl. 719-20 con
contrasto, attivo altrove in Eschilo, cf. Pers. 301, Ag. 115, con le bianche vesti indossate).
La documentazione ceramica e, perod, molto varia; cosi sull’idria Busiris alcuni egizi, inclu-
so Busiride, non hanno pelle scura a differenza di Eracle (Jonansen — Warrrie 1980, 11, p.
128; per I'incarnato scuro in quanto simbolo di virilita cf. n. 75).

21. Questo & quanto sembra indicare la lezione, 008’ P0G, dei manoscritti. La correzione 0VK
myPOg del Bothe accolta dal Diggle [scil. 00k @yp0g, 008’ TAAaEev 0lvwOy Yévuv] non tie-
ne conto del fatto che la frase non & A + B + C, ma A + (B + C)» D1 Bexeperto 2004, p. 340.
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rita al dio in Soph. OT 211 (oiv@®ma Bdkyov €0lov)?2, normalmente descrive
un incarnato giovanile (cf. Eur. Ph. 32, 1160, Cr. fr. 472e.13-15 Kn e si veda la
n. 75); essa, dunque, ¢ in linea con la generale evoluzione della divinita? e,
attribuita al dio dell’ebbrezza, acquista una caratura particolare.

Del resto, la medesima tonalita era stata riferita a Dioniso da Penteo in un
altro luogo del dramma; in Ba. 235-36 si legge

Eavholol fooTPUYOLoLY EVOOUOS KOUNY,
olvwITog, BoooLS YAELTOS ~APEOdITNG ExwV

Al di 1a del biondo dei capelli, nota che ben si addice allo splendore divino,
cio che qui caratterizza Dioniso ¢ il color vinaccia. Il termine ha suscitato un
vivace dibattito tra filologi, non concordi sulla lezione da accettare a fronte
dell'olvdmd v di L e dell’olvomdg T di P. Scaliger propone oivdrag, Barnes,
invece, oivwdg stampato da Diggle e attributo di yong émwddg (Ba. 234). 11
termine indicherebbe cosi un rosso scuro, vermiglio notato da uno dei solda-
ti artefici della cattura in quanto proprio dell’incarnato del dio (cf. Ba. 438).
Correggendo, invece, in oivdrmag, attributo di ydpitog, il fascino del dio e
nei suoi occhi non rossi, ma brillanti, cio¢ «ou brille un éclat comparable a
celui du vin»24 (cf. Ba. 261 OTPVOG ... YAVOQ).

L’inconciliabilita tra i passi mi sembra in realta solo apparente; la differenza
risiederebbe nel fatto che parlino due personaggi diversi: Penteo (Ba. 457) e
uno dei soldati incaricati di catturare lo straniero (Ba. 438). Non sembra, del
resto, creare difficolta il fatto che lo stesso Penteo possa averne qualificato le

22. In Sofocle Dioniso risplende d’oro e di luce, conferendogli la dignita di rappresentare
d’ordre divin invoqué autour de la figure de Zeus» (Borrack 1990, II, pp. 132 ss.). Porta,
infatti, una fascia dorata (OT 209 ypvooultpav), esattamente come risplende la figlia di
Zeus (OT'187 & ypvoéa Ovyatep ALdC) e sono dorate le corde dell’arco di Apollo (O7'203-
204 %pvoooTPdPOV ... AYKVA®V). Infine, a conclusione dello stasimo, avanza 'ardendo
con la splendida face' (07 213-15 Gpréyovt’ / dyhadiu - breve - / mevkq). Lonco 1989, p.
113; Borrack 1990, 11, pp. 130-32.

23. In epoca arcaica e nella prima eta classica, Dioniso era un dio barbuto che incuteva rispet-
to, ma verso la fine del V sec. diviene un affascinante giovane sbarbato, con i primi segni
della caratteristica effeminatezza (JeanmalrRe 1951; Papuano — Gritu 1996, p. 57). Gia in H.
Hymn. 7.3 ss. appariva come un giovane efebo ma dalle ‘spalle robuste’ e i capelli neri
esattamente come Zeus, Poseidone e Ade (cf. Hom. A 528-30, N 563, H. Hymn. 2.347). 1
capo € biondo gia in Hes. Th. 947, come qualsiasi divinita agile e giovane (cf. Zefiro Alc.
fr. 327.3; Eros Anacr. fr. 358.2, Eur. I4 548 ypvookduag; Imeneo PA 16.177.3; Leto H.
Hymn. 3.205; Artemide Eur. Ph. 191 ypvoeof6otpvyov). Altro illustre precedente € in
Eschilo (fr. 61 Sn. parodiato da Aristofane in 7h. 134 ss.) che lo chiama, appunto, Yuvvig.
E il Dioniso eschileo e il Dioniso euripideo dovevano essere imberbi come nell'iconogra-
fia di fine V sec. (cf. J.R. Gister et al., Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae, 111. 1,
Zirich 19806, figs. 189, 334, 372 e Pickarp — CamBRIDGE 19883, f. 49). Nulla suggerisce che lo
fosse anche il Dioniso di Aristofane, che pure ha evidenti caratteristiche femminili (Dover
1993, pp. 39-40; Austin — OrsoN 2004, p. 100).

24. Lacroix 1976, p. 159.
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guance come purpuree (Ba. 236). Al momento, infatti, il sovrano si limitava a
riportare quanto gli era stato riferito; appare, anzi, significativo che la nota
coincida con la piu ‘oggettiva’ descrizione del soldato. Penteo, infatti, ha una
curiosita morbosa per i riti delle menadi e vede nello straniero un torbido
pericolo per la citta; cosi, nel momento in cui finalmente lo incontra vis a vis,
vede cio che vuol vedere e di cui € maniacalmente convinto, un incarnato
chiaro, simbolo di effeminatezza e dissolutezza negli uomini.

I passi, dunque, sembrano offrire ancora un esempio di come Euripide si
serva di immagini tradizionali contestualmente al messaggio drammatico. In-
fatti, e il candore dell'incarnato dionisiaco e un suo colorito purpureo appar-
tengono, si ¢ visto, all'iconografia del dio. Le due note, pero, a distanza di
pochi vv. (Ba. 438 olvwOV YEéVUV e 457 AEVKNV ... ¥POLAV) creano un’appa-
rente incongruenza, apparentemente funzionale all’espressione della 'mania’
di Penteo. Sulla stessa linea, il candore della bellezza femminile si trasforma
in splendore riferito ai magnifici corpi di Era, Afrodite e Atena al bagno (cf.
Andr. 285-86 aiyAdVTO OOUATO).

Cronologicamente vicina allo lone ¢ I'lfigenia taurica®>. La prima sezione,
anteriore al riconoscimento (IT 669 ss.), accoglie non poche immagini san-
guinarie, in buona parte di ambito sacrificale20. Sembra suggestivo, dunque,
che anche esse concorrano a persuadere il pubblico dell’'inevitabilita del sa-
crificio di Oreste e Pilade?’.

Un pastore racconta a Ifigenia di aver visto uno degli stranieri appena sbarca-
ti (si tratta di Oreste ma l'identita non e ancora svelata alla sacerdotessa e ai
Tauri) in preda a un attacco di follia provocato dalle Furie; egli credeva ‘con
queste azioni di allontanare le Erinni, cosi che la distesa del mare si tingeva
di rosso’ (IT'299-300).

MO aluotnEodV TEAAYOg £EavOElY GAOS.

La metafora, a inizio del dramma, crea I'impressione visiva di una grande
macchia di sangue che si diffonde da sotto le onde, come se un fiore rosso

25. Prat~auer 1938, p. xvi: Professor Murray would date the play 414-412 B.C., placing it befo-
re the Helen and perhaps before the Electra. If we commit ourselves to a definite year
perhaps 413 B.C. is the most likely». Pensa agli stessi anni Grécoire 1925, p. 106; diversa-
mente PErrOTTA 1928, pp. 5-53 sostiene che nulla ne dimostri 'anteriorita rispetto all'Elena.

26. Cf. IT'225 ss. taluwoppdviwy duopopuryyd / Eelvmv aindooova’ dtov fwuoist, 258-59 ...
00d¢ Tw Buwuog Bedc / EXvikalow ¢Eepoiviydn poaic], 300 HoO’ aluatnedv Téhayog
EEavOely GLOG, 370-71 ... &v GpudTwv &yols / €5 aluatneov yduov £mépdusvoog dOAW,
405-6 ... kal mepiktovag / vaovg aipa Bedtelov, 442 ss. ... v dudl yat- / tov dpdoov
olpaEdy / Ehxbetoa ... 644-45 koTtohodvpoual ot TOV yepvipwv / paviol uehduevov
CLUOKTARG.

27. Lintroduzione di falsi indizi rientra tra le strategie compositive euripidee, affinché il pub-
blico si crei delle aspettative poi deluse (WINNINGTON — INGRaM 1969, pp. 127-42; ARNOTT
1973, pp. 54 ss.).
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sbocciasse improvvisamente; un simbolo dell’ignoto pericolo che incombe
e che accresce I'atmosfera di incertezza e di precario equilibrio?8. La nota ha
chiaro valore metaforico: si tratta, infatti, del rosso del sangue e la scelta
dell'aggettivo, alpatnEoVv, non lascia spazio a dubbi. I termini in aiu- e Gpov-
(pouv-), infatti, esprimono la qualita dell’essere di colore rosso e forniscono
un contributo visivo (cf. Or. 1285 odpdyia poivicoery, 7r. 440-41 ol COPEL
dowviowow fjoovoiv mote / mkpdv "OdVooeT YRpuv), quasi pleonastico,
a espressioni del tipo ¢pdviov aipa (cf. HF 1184 GpOviov atpa ThG)?. La nota
rievoca il mare purpureo di omerica memoria (cf. IT 391 € & G0l TOPGUVEENV),
parte dell'immaginario poetico greco (cf. Alc. 45.2 V moppupiav BGhaooav).
In realta, all’origine TOPPVPEOG sembra non avesse valore cromatico, descri-
vendo liridescenza e 'apparente mescolanza di luce e ombra di una superfi-
cie in cambiamento, quale quella del mare3. Con questa accezione si trova
anche in Euripide (cf. Hipp. 737-38 TOPQUEEOV ... OLONQ, 743-44 & TOp@uEEag
TOVTOUEdWV Auvog, 7r. 124 Gha Toppvpoeldf) che in 17°299-300 sembre-
rebbe averne rielaborato forma e significato, con uno spostamento verso le
tonalita del sangue.

L’ipotesi acquista interesse per il ruolo del mare nella vicenda: confine fisico
che separa la terra dei Tauri dal resto del mondo e anche forza che controlla
la vita dei suoi abitanti3!. La primissime parole del Coro gli si riferiscono (IT'
123-24 eddauelt, & / méviov doodc ovyyxmpovoag / métpog dEetvou
vatovteg) ed e esso l'origine della nostalgia e della disperazione dei Greci
che sbarcano in questa terra e vi abitano. E nero in 17107 (;tovt0g ... uéAag),
in accordo con un’altra immagine epica; in Omero, infatti, puéhag & il mare
che si infrange sulla riva (W 693) o che ¢ agitato dal vento in tempesta (H 63-
64 cf. Aristot. Pr. 23.23). Allo stesso modo, in Eur. 17107 & ‘nero’ il mare che
‘bagna con il suo flusso’ la grotta. L'uso euripideo coincide, quindi, con quel-
lo omerico ma, come il ‘mare di sangue’ di /7" 300, potrebbe acquisire una
nota negativa, particolarmente congeniale alla tonalita. Questo discorso va
contestualizzato all'interno di un dramma dove per Pilade e Oreste il mare rap-
presenta il mezzo attraverso cui giungere in questa terra inospitale (7°392 ss.)

28. Kyriakou 2000, pp. 125-26.

29. DELG s.v. oLvog, Goiviog; WiLunk 1989, p. 242.

30. Irwin 1974, p. 18. Si e tentato di ricondurre i due significati di mopdvUpeog, cromatico e
non, a due diverse etimologie. 'Rosso' rimanderebbe a mopdvpa e 'splendente/luminoso'
a TopPVPW (DELG s.v. Topdvpa e TopdpUpm). Il valore coloristico, divenuto predominan-
te solo molto tardi, sarebbe stato determinato nel VI sec. dalla confusione tra I'aggettivo e
opdpvpa (Raina 2003, p. 27 n. 5; cf. P.A. PeroTTi, <A proposito dell’aggettivo IOP®YPEOX,,
Prometheus 10, 1984, pp. 205-209). Questa spiegazione € rifiutata da Durseck (Zur Cha-
rakteristik der griechischen Farbbenzeichnungen, Bonn 1977, pp. 129-30) che considera
quantomeno difficile da dimostrare che TopdVPw sia pit antico di TopPVPeog. Egli pro-
pone di intendere TopdYP0 come voce onomatopeica con il significato di $bubbling, sur-
ging brothy, riferita come nome al murex da cui si estraeva la porpora; da questa sarebbe
derivato TopdUpw «o surge, to heave» (ScHrier 1979, p. 318 n. 35). Per la percezione greca
della nota e dei suoi simbolismi, con riguardo alle Téyvau legatele, cf. Sovernt 2003, pp.
71-78.

31. Bariow 1971, p. 26; Kyriakou 20006, p. 84.
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per adempiere 'ordine divino (di Apollo) di portar via dal tempio la statua di
Artemide Taurica, quindi di compiere un sacrilegio. Allo stesso tempo esso,
con le pericolose correnti, ¢ cid che ostacola e ostacolera la fuga; in concre-
to, dunque, un nemico32.

1l rosso del sangue ha un ruolo di primo piano nell’ Eracle3. 1l dorato splen-
dore che dovrebbe caratterizzare la vita dell’eroe, terminate le leggendarie
tatiche, si carica invece di tinte mortali, uniche e preminenti nel finale della
tragedia.

Tra le parti corali, il primo stasimo presenta una concentrazione di colori as-
sente altrove nel dramma; esso € un grande quadro dai dettagli minuziosi, in
cui la violenza delle fatiche lascia spazio alle vivaci tinte della pittura3; que-
sto sin dai primi vv. con Apollo che suona tav kaAlipOoyyov Kibdpav (HF
350) con TANKTP® xPVoéw (HF 351), un quadro di dorata lucentezza adatto
a un dio®. Anche la cintura donata da Ares a Ippolita risplende, (FHF 413-14
kdpag "Apelog fémhwv / xpvoedoTolov GpAapoct) e dorati sono i pomi del
giardino delle Esperidi: ... yp00e0v meTdAwy 6o unhodo- / pwv xept Kapmov
AUEPEWV ... (HF 395-96). Per poterli cogliere Eracle dovette uccidere il
dpdkovto TupodvmTov (HF 397) che, in pittorico contrasto con i frutti dorati,
circondava l'albero (HF 398-99). La stessa associazione di colori, Tupo® ...
EavOOV, apriva poco sopra i rispettivi cola (HF 361-63)3; similmente, i due

32. Maxwell — Stuart riferiscono considerazioni simili alle donne del Coro, per le quali il mare
¢ un ostacolo ma anche una via di fuga, per poi notare come nel dramma esso non sia
qualificato da yAowkodg associato, invece, all'ulivo, simbolo di Atene (7°1101 yAovkdS ...
éhaiag). «yhavkde, therefore, although here applied to the olive represents the sea to the
inward eye of the would-be fugitive women and — at a further emotional remove — blue-
eyed Athene herself, the former being the means of escape and the latter the goal> (Max-
WELL — STUART 1981, 1, pp. 131-32).

33. Cf. HF 233-34 hafhv av £yyog 100de Tovg EavBoig mhdkovg / kabnudtwo’ dv ..., 573
Alpkng Te vauo Aevkov atuoy 91joetat, 933 Oilag T év 000Lg aUoTOTOC EKBOADY, 944-
45 ... Hote Kukhdmwv BApa / Gpoivikt kavove ..., 1184 ... pdviov oiua TAGS. La percen-
tuale di soluzioni nel trimetro, insieme all’'uso del tetrametro trocaico in HF 855-74 e
all’associazione di docmi, giambi e metra prosodiaci nella seconda parte del dramma, fan-
no propendere per una datazione prossima alle Troiane (415): 416 e 414 sono entrambi
possibili (Bonp 1981, p. Xxx1).

34. Siva 1986, pp. 80-81.

35. Per l'oro, nota caratteristica del mondo apollineo cf. p. 2 ss. In HF 351, tuttavia, esso non
sembra avere le stesse connotazioni, denotando un generico splendore divino (cf. HF 413-
14). Oltre che nello splendore e nella bellezza il suo fascino risiedeva nella consapevolez-
za che si trattasse di uno dei possedimenti di maggior valore; dunque, gli epiteti dorati che
da Pindaro in poi caratterizzano il mondo degli dei (composti in ¥OV00- tornano spesso in
Pindaro dove l'aggettivo ¥000€0g compare circa cinquanta volte), non troverebbero ne-
cessariamente origine nelle decorazioni delle statue dell’epoca. Semplicemente poeti e
scultori ornavano le divinita nella maniera migliore possibile e 'oro sembrava la piu ap-
propriata. Lormver 19306, pp. 14-33; Van Der WEDEN 1991, p. 101.

36. mupa® & dudekalipdn / EavBov kpdT €mvotioag / dewvd ydouatt Opds. Tupod e
OeLv(® costituiscono una scomoda, ma possibile, combinazione aggettivale, scissa dal ver-
bo principale. Wilamowitz ritiene il primo dativo di mvupodg ‘fiaccola’; il termine sarebbe,
dunque, un ypldog con soluzione in deLv® xdonott OnEds. A questa interpretazione Dig-
gle preferisce deLvod come congettura per deLV(, con TVPOY riferito a deLVOD YAOUOTL
Bnpdc. Bonp 1981, p. 155.
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aggettivi isometrici che qualificano la cerva ‘dalle corna d’oro’ (HF 375
¥OVookdpavov che compare solo qui cf. Pind. Ol 3.52 ypvooképwv dove &
evocato questo mito)3” e ‘dal dorso screziato’ (HF 376 TOLKIAOVWTOV), chiu-
dono i propri. All'intreccio di tonalita che attraversa l'intero stasimo, si ag-
giungono le note del sangue: poviolg sono le frecce con cui Eracle uccise i
Centauri (HF 364-67) e poviolol le mangiatoie dei cavalli di Diomede (HF
382-83) che si cibano di kdBaiua ... otta (HF 384), con aggettivo che compa-
re solo qui e in Eur. /7'1374.

L’oro della ricchezza e il rosso del sangue tingono un altro dramma, di poco
successivo, 'Elettra®®, comparendo in coppia in alcuni passi®® ma caratteriz-
zando generalmente ora 'una ora l'altra sezione, senza differenze tra parti
dialogate e cantate. Sembra, anzi, si possa dedurre uno studiato ordine di
comparsa: all’iniziale splendore passato seguono le screziature del sangue
della vendetta.

Nel primo stasimo, nella dorata ed epica descrizione delle armi di Achille (ZL.
444 ypvoéwv ... TeEVXEwV), cui e dedicata un’intera coppia stroficat?, si inseri-

37. Le corna d’oro di un animale mitico sono motivo frequente nella poesia greca, che riman-
da alla doratura delle corna delle vittime sacrificali, corrente dall’epoca micenea sino al TV
sec. (cf. Aeschin. 3.164). La pratica, testimoniata in Hom. K 294 =y 384 (T1}v T0L §Y® OEEW
YOVOOV KEPUOLY TTEPLYEVOC) e ¥ 425-26 (glg & ad xpvooydov Aagpkeo dedpo kehéobw /
ENDETY, Odpa BOOS ¥OVOOV KéPOOLY TTePLYEVN), consisteva nel picchiettare con dell'oro
foglie di piccole dimensioni poi applicate intorno alle corna (cf. mepuyevewv). Il poeta
dell' Odissea sembra, tuttavia, non avere una conoscenza reale del processo; rappresenta,
infatti, l'artigiano (probabilmente uno schiavo, visto il modo con cui € mandato a chiama-
re cf. v 425-26), mentre applica le foglie con un martello pesante (y 432-38), strumento per
la lavorazione ad altissime temperature del ferro ('oro, invece, si lavorava a freddo e con
un martello leggero); la scena, dunque, dovette colpire a tal punto la sua immaginazione
da inserirla in un contesto a essa estraneo. Lear 1900, I, p. 446; Gray 1954, pp. 1 ss. esp. 4,
12 ss.; West 1981, pp. 312-13; K 1993, 111, p. 184.

38. Il 413, a lungo accettato come datazione (PARMENTIER — GREGOIRE 1925, p. 189; DENNISTON
1939, pp. xxxu-xxx1v), ¢ ora rifiutato sulla base delle statistiche metriche che inducono a
collocare il dramma prima della trilogia troiana (D1 Beneperto 1971, p. 209 n. 57), tra il 422
¢ il 417, pit probabile il 420/19 (Crorr 1988, pp. 1-11; cf. Basta Donzewu 1978, pp. 27-71 che
propende per una retrodatazione rispetto al 413, « patto che non si sforzi eccessivamente»
l'utilizzazione delle indicazioni metriche). DicoLe 1981, p. 58 propone gli anni tra il 422 e
il 416.

39. Cf. El 315 ss. ... mpOg & €dpatoy “Aaideg / duwal otatiCovo’, dg émepo’ ¢uog matip, /
18010 papn xovodalg ECevynéval / TOPmoLowY. oiu & #TL TaTedg katd oTéyac / uéhay
ofonTey ..., 464 ss. év 0t uéow katéhoure odkel Gatbwv / kdkhog dhiowo / Timolg dv
ntepofooalg / dotpwy T aibéplol yopot, / Ihewddeg, Yddeg, "Ektop0og / Supoott
TpoTmOtoL / €Tl 8¢ YPVoOTVIIW KPdveL / Zdiyyeg GVVELY dotduov dypav / pépovoat: ... //
Gopt & €v poviw TeTpaduoves ol Emodhov, / kehawvd 8’ dudt v’ TeTo kOVLGS.

40. Cf. El. 464-72 ... év 8¢ uéow kotéhoure odker Gafbwv / kUkhog aliowo / Troig dv
ntepoéooals / Gotpwv T aibéplol yopot, / IMhetddeg, Yddeg, +'Extopog / Suuoott
toomalot: / £l 8 YoVoOTVITW KEAVEL / Shiyyeg SVVELY dolduov dypav / pépovoat: ...
Nelle decorazioni degli scudi le costellazioni appaiono insieme alla luna in Hom. X 484-89
e in Aesch. Sept. 387-90.

Eyer & VrtépPppov ofiu’ £’ domidog THOE,

dAEYOVD” VI’ OTPOLS OVPAVOV TETVYUEVOV:
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sce improvvisamente la lancia (o spada) ¢poviw (El. 476), visivamente mac-
chiata di sangue#!; si abbandonano, quindi, gli splendidi toni dei vv. prece-
denti per passare a una nuova e isolata nota#2. Altrettanto estraneo al contesto
¢ il colore della decorazione: cavalli nella furia della corsa sollevano ‘nera

41.

42.

AuITEd 8¢ TAVOELEVOS €V MEoW OdKeL,
TPEoPLOTOV AoTPWV, VUKTOS dOPBAAUOS, TEETEL.

La luna sullo scudo di Tideo € piena (Sept. 390) e non crescente, come usuale in decorazi-
oni di questo tipo, per marcarne la preminenza sugli altri astri come Tideo svetta sugli altri
guerrieri (Hurcumson 1985, p. 109). 1l nucleo centrale €, dunque, nella lucentezza, cf.
dAEYOVO' (), houmtpd e mpémet ad apertura e chiusura di verso, gia riferiti alla luna in Hes.
Th. 19 (=371) e Sapph. fr. 96 V (NoveLu 2005, p. 216). La panoplia eschilea richiama la sala
d’armi di Alceo (fr. 140 V).

uaouoiper 8¢ uéyog douog

xGAkw, Totoa & “Apn KeEKOOUNTOL OTEYO.
AMAUTTOOLOLY KVVIOILOL, KOT

Tav Aedkol katémepOev ol Aodot
vevoLoLv, Kepdhalowy dv-

Spwv dydhpoto ydkial 8¢ TOo0dAOLS
KOVITTOLOLY TTEPLKELUEVOLL

MIUTTOOL KVOULOES, ...

Anche se l'unico aggettivo precipuamente cromatico & AeDkot, il passo ha spiccata im-
pronta visiva. A\aupdg compare due volte nel giro di pochi vv., rinforzato dall’abbaglian-
te bronzo delle armi. popuaipw, ad apertura di v. e in forte enjambement con ydAkw, ha
valore cromatico, anche se di difficile definizione; il termine si rifa infatti a un referente
concreto, il udpuapov, difficilmente descrivibile (cf. dépivog, kiavog. D’Avino 1958, pp.
99-134, osserva come la maggior parte dei termini di colore sia costruita su radici a valore
luministico; il significato cromatico sarebbe giunto in un secondo momento con l'associa-
zione a un referente concreto, di cui, perd, non siamo sempre in grado di definire la tona-
lita). Nella panoplia eschilea (Sept. 397 ss.) la lucentezza della sala ¢ amplificata dalla luna
che eccelle sugli altri astri nella notte papuatpovoav (cf. Hom. N 22, 801, IT 664 dove
qualifica la casa, i guerrieri e le armi sfavillanti di bronzo), con immagine saffica, di origi-
nario contesto erotico. Rispetto ad Alceo, in Eschilo lo splendore delle armi perde la fun-
zione propagandistica, connotandosi come terroristica dimostrazione di forza (Bonanno
1976, pp. 1-11; Decant — Burzacchint 1977, pp. 214 ss.; Cavalunt 1986, pp. 146-50; NoveLL
2005, p. 2106). Si veda anche lo scudo di Partenopeo in Aesch. Sept. 541 ss. e per un motivo
analogo la decorazione della tenda dove si svolgono i festeggiamenti di Xutho in Eur. Jon
1146-48 (Cropp, 1988, pp. 132).

Di un certo interesse, ammesso che il testo non sia corrotto (L e P hanno £v 8¢ dopt), la
decorazione di una lancia, di difficile esecuzione. Bothe interpreta €v 6¢ d0peL 'nella bat-
taglia' come se proseguisse la descrizione della corazza sul lato opposto. L'uso di év (cf.
EL 464, 476) ed ¢t (cf. El. 470) nel passo lascia immaginare sia descritta la decorazione di
un’arma. Musgrave propone £v & dopt, Hartung dopt & €v (cf. Basta Donzeu, 1995,
20022), piu facili da accettare per la documentazione micenea di spade con impugnatura
in avorio e corno decorata (cf. Buctrorz 1980, pp. 238 ss.). Inoltre, I'espressione sarebbe
di facile corruzione, da un’alterazione dell'ordine in év 8¢ Gopt; a questo punto il passag-
gio da A- al A- non fa difficolta (Denniston 1939, p. 108).

Il procedimento € analogo a quello di fon 156 ss. (cf. p. 2 ss.) dove un cigno dalle zampe
@owvIkoea (fon 162) turba, con la nota rossastra, I'atmosfera di dorato splendore del pas-
S0.
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polvere’ (El. 477)%. 1l tono si € ormai invertito, preparando il terreno al san-
guinario finale, dove la riflessione sulla morte di Agamennone si macchia di
sangue nel preannuncio della bramata fine di Clitemestra (El 485-86 ... €U
#1L pdvIoY VIO dépav / Bpopar aipo vbEv o1ddow). Il canto corale, un 'di-
thyrambic stasimon', si presenta, dunque, come un gioco di contrasti tra la
trionfale partenza della spedizione troiana, con le monumentali descrizioni
ricche di dettagli pittorici, e il destino di morte del suo capo al rientro*. 1l
brusco cambiamento nei colori svelerebbe, allora, il drammatico conflitto tra
realta presente e passata, tra speranze di ieri e di oggi®s.

Nel costruire questi contrasti Euripide ha conferito nuova profondita a imma-
gini di tradizione epica e iconografica, attraverso un dettato epico ricco di
composti nuovi per formazione e collocazione, grazie a iperbati ed elaborate
iuncturae aggettivo-sostantivot¢. Cosi, oro e gioielli appartengono al passato
di Elettra (El. 175 ss., 315 ss.), non solo in quanto tradizionale simbolo di
sontuosita ma anche perché immagini della vita matrimoniale e sessuale che
le & stata negata?’.

Le tonalita, si € visto, sono le stesse dell’Eracle e il messaggio (la precarieta di
una vita dorata che puo essere facilmente distrutta dalla vendetta, divina o
umana che sia) molto simile; tuttavia, nel dramma precedente I'accostamento
sembra piu meditato intrecciandosi in maniera continua e compresente, con
un’ambiguita assente nell’Elettra. Qui solo in un secondo momento 'oro,
simbolo del mondo da cui la protagonista ¢ stata cacciata e che spera di ri-
conquistare ‘legittimamente’ con 'assassinio della madre, sara definitivamen-
te contaminato e il dramma assumera le tinte della vendetta, del sangue e
della distruzione.

Come nell’Eracle e nell’ Elettra, anche nelle Troiane (415) la ricchezza croma-
tica degli stasimi ¢ intimamente legata all’'uso delle stesse note nel resto della
tragedia.

Immagini epiche e linguaggio estremamente descrittivo caratterizzano il pri-

43. Murray riferisce kehowvd a vdB(o): neri sarebbero, dunque, i cavalli (cf. Hom. Y 224, Plato
Phaedr. 253e). Tuttavia kehoLvd con -0, lungo, riferito a kdvig, evoca epici campi di batta-
glia (cf. Hom. A 151-52) particolarmente congeniali a questo tipo di scene (DENNISTON
1939, pp. 108-109; Cropp 1988, p. 133).

44. Cropp 1988, pp. 128-29.

45. Qualcosa di simile sembra tornare nel finale. Elettra invita Clitemestra in casa, ma la avver-
te: Wi 0’ aibahmdon ToAkamvov oTéyog mémhovg (£l 1140). 11 riferimento immediato &
alla poverta della dimora, ma risuona una certa ironia. L’annerimento delle vesti potrebbe
preannunciare il destino di morte della madre, colpevole dell’assassinio dello sposo fra le
cui ricchezze continua a vivere cf. EL 315 ss. ... mpdg & €dpatowv ~Acideg / duwai
ototilovo’, b Emepo’ fuoc matrp, / " Id0la Gpdon yovoéalc ELevyuévar / TOPTALGLY. OLUC.
& €11 TaTPOS KaTd 0Téyas / uéhov ofongev ... Limmagine di Elettra, costretta a tessere da
sola i propri abiti (£]. 307-8), si oppone alle schiave bottino di guerra di Agamennone,
ancora alle dipendenze di Clitemestra: persino esse vivono nella dorata luminosita di un
mondo ormai preclusole (cf. EI. 190-92). A ben vedere, perd, ¢ uno splendore solo appa-
rente: ‘nel palazzo si € imputridito il nero sangue’ del sovrano.

46. Cropp 1988, p. 127.

47. DennistoN 1939, pp. 70-71.
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mo stasimo, rievocazione dell’ultima notte di Troia%. La scena & ricca di co-
lori e suoni; su tutto si erge maestoso il ‘cavallo bardato d’oro’ (7r. 520
YoVoeoPpdAapoVv) con cui ebbe inizio la dOAoV ... dtav (17. 530). Esso fu
introdotto tra le mura ‘come lo okdpog kehatvov di una nave’ (7r. 538-39);
nella similitudine il dorato bagliore lascia il posto all’oscurita. Luce e tenebre
si fondono e I'ambiguo splendore dell'oro & esplicitato: ... év / dduoig o
moupatc ofhag / mupodg uéhavay oiyhav / FEdwkev Vrtvet (Tr. 547 ss.);
Possimoro uéhorvav atyhav 'cupo bagliore' & quanto mai espressivo®. I co-
lori finiscono col fondersi ai suoni®®, esattamente come la ricchezza cromati-
ca della parodo dell’Elena sara spezzata dalle grida della protagonista, intro-
ducendo come campo semantico predominante quello uditivo (cf. p. 30);
cosi, alla fusione di luce e tenebre, ‘si diffuse attraverso la citta’ pouvia ...
Bod (Tr. 555-56). Su questa nota si apre 'epodo, con il condensato racconto
della violenza greca (7. 558-67), in contrasto con 'immagine di apertura: gli
Achei che, in una tipica immagine eroica, lasciavano alle porte di Troia il
cavallo ypvoeopdrapov (77. 520). Il termine, molto comune e di derivazio-
ne lirica>!, trova in Euripide nuove implicazioni; lo splendore del cavallo,
infatti, si oppone enfaticamente alla distruzione di cui ¢ all’origine. Questo
tratto accomuna altre note dorate del dramma, ambigue nell’inevitabile
splendore estetico2. Cosi, Elena ha tra le mani ypuoea ... €vomtpa (7r. 1107),
mentre le donne troiane sono mandate in Grecia come schiave (77. 1105-
1108); lei che causo la distruzione di Troia perdendo la testa per Paride che
brillava, appunto, d’oro®s. In maniera analoga, il secondo stasimo descrive
lo splendore in cui vivono tra gli dei due figli di Laomedonte, Ganimede>* e

48. Cf. D1 Beneperto 1971, pp. 243-46 che nota I'incontestabile precisione calligrafica e «l suc-
cedersi di una serie di ‘quadri’ ognuno dei quali € in se stesso completo e autonomo» (p.
244). 11 cavallo ypvoeoddrapov (7r. 520) alle porte della citta, il suo ingresso come il ‘nero
scafo di una nave’ (7r. 538-39) e i festeggiamenti notturni costituirebbero, infatti, una se-
quenza lenta e articolata a scapito dell’effetto patetico; cosi, la ricerca del chiaroscuro rile-
vabile nel complesso gioco formale non suscita il pathos che questo tipo di antitesi provo-
ca in opere precedenti (cf. Hec. 905 ss.). «Che si tratti di una vicenda luttuosa per Troia &
detto ... ma - lo stile lo dimostra — non & né sentito né rappresentato. La narrazione lirica
diventa fine a se stessa. La lingua ¢ sforzata in nessi rarissimi che vanno al di la della com-
prensione e l'aggettivazione ¢ straordinariamente ricca... Significativo ¢ in particolare il
fenomeno di una specie di autogerminazione dell'immagine, che dimostra come il poeta
accarezzi con I'immaginazione cio che racconta e indugi nella descrizione senza curarsi
troppo di spingere il discorso in avanti...».

49. Siva 1986, p. 48: «A linguagem poética assume, através do oximoron, a ambiguidade desta
felicidade derradeira, em que o brilho da festa, presente am oudaeg oélag, TUPOS ...
alyhav, se mistura de uma mancha negra, péhavov, denunciadora da falsidade subjacen-
te a superficie radiosa.

50. Cf. Tr. 544 ss. Aipug 1 AwtOg €ktimer / PpvyLd te uéhea, mopbévor & / deypov Gua
KOOTOV TOdMV / Bodv T Euehitov e0dppov(a) ...

51. Bartow 1986, p. 203.

52. Ibidem, pp. 198-201.

53. Tr. 991-92 v ciowoloa BapBdpolg ¢obfjuaoty / xovod te Aaumpdy £Eepapynhing
dpévac.

54. Tr. 820 ss. udrav 4o ,® yovobalc év oivoydaig appd faivav, / Aaoueddviie mal, / Zn
vOg £yeLg Kuhikwv Thjpwua, koAiotoy Aatpeiov.
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Tithono®. Le sfumate descrizioni contrastano con la feroce distruzione della
loro patria, divenendo espressione di un’articolata ricerca chiaroscurale in
cui termini positivi e negativi si alternano°. Il risultato € un complesso gioco
di contrapposizioni tra Greci e Troiani (cf. 77. 814 ss. con 'evocazione delle
splendenti Salamina e Atene) ma anche tra i Troiani stessi: la serenita di Ga-
nimede e Tithono, infatti, non € scalfita dagli atroci eventi.

L’oro ¢ simbolo di regalita per Andromaca ed Ermione, le acerrime nemiche
che si fronteggiano nell’ Andromaca>. 1 loro ingressi si richiamano 'un I'al-
tro; cosi esordisce, infatti, la prigioniera di guerra (Andr. 1-3).

"AovdTidog yiig oyfiua, Onpaio oA,
00ev 00" £dvwV oVV TOAMYEVOW YALOT
ITpdpov THpavvoy £otiov ddpLkouny

E con queste parole fa ingresso la legittima sposa e sovrana (Andr. 147-49).

KOOUOV UEV AUEL KOOTL YoVoag yMOfig
OTOAMLOV TE XPWTOS TOVOE TOLKIAWY TET WV
oV TV "AxtAAéwg 00d¢ TInhéwg ditd

dOUWV ATOPYAS OEDP’ EXOVO” APLKOUNY,

Per Andromaca, come per Elettra (cf. p. 14), lo splendore della ricchezza ap-
partiene al passato (cf. Andr. 6 SVOTVYEOTATN YUVN)), ma quanto a statura re-
gale non sembra essere stata defraudata. All'insegna dello splendore e del
fasto, invece, ¢ 'entrata di Ermione: il KOOUOV ... xpvoag yALdfg che le orna
il capo (Andr. 147) richiama nellimmagine e nella forma la molvypVow
¥MOT) della schiava troiana (Andr. 2). L'opposizione & evidente: per Andro-
maca ¢ simbolo della felicita passata, per Ermione della ricchezza presente,
impossibile sostenere che anche per lei potere e felicita coincidano. Ancora,
il k6ouov ... ypvoag yMAofic di Ermione insieme al otohudv ... TOVOE
mowkidwv mémhwv (cf. Eur. Alc. 216 péhava otoluov mEmhwy) viene dalla
sua terra natale: sono regali di nozze del padre Menelao (Andr. 148-53). La
sposa ci tiene a precisarlo e la ricchezza attuale diviene ‘ambivalente’. E, in-

55. Tr. 848 ss. 1O T0C O hevkomtépov / Gpihov “‘Auépac Bootolc / Gpéyyoc drodv eide yalag,
/ €16 Mepydumv Shebpov, / Tekvomoldy Exovoa T6ode / yog ooy év Bakduolg, / Ov
dotépwv téBpLTttog Ehafe ypvoeog Gyog dvapmdoas, / EATida Y& motpig ueydhav. té
Bedvde / dpidtpa GppoDda Tpold.

56. Bartow 19806, p. 203. Cf. n. 48.

57. Sulla base di considerazioni metriche, stilistiche (cf. A. Garzya, dntorno all’Andromaca di
Euripide», Giorn. it. di fil. 5, 1952, pp. 340-00) e tematiche, Stevens conclude: «On the
whole, then, a date about 425 is highly probable, but in the absence of any conclusive
evidence, there remains a margin of doubt> (Stevens 1971, p. 15). Propone una data tra il
427 e il 425 Meriier 19603, pp. 100-106.
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fatti, presente in quanto indossata ed esibita hic et nunc, ma ¢ anche la son-
tuosita del passato che continua nel presente, lo splendore che Andromaca
vagheggia con nostalgia. Nella ‘gara’ che la regina instaura con la schiava,
essa pensa di superarla soprattutto grazie a questa continuita. La sua ricchez-
za proviene dal padre che accorre a sostenerla, mentre nessuno dei parenti
di Andromaca ¢ in vita, ma la solidarieta familiare, una presenza/assenza nel-
la solitudine della troiana, ¢ in realta assente in Ermione. La sposa ne coglie,
infatti, solo gli aspetti esteriori, per far pesare alla nemica la sua condizione
di schiava e prigioniera in terra straniera; solo abbandonando i pensieri felici
del passato e gettandosi alle sue ginocchia (Andr. 164-65), potra tenere tra le
mani coppe d’oro, ypVonldTwy Tevyémv, ma per aspergere i pavimenti della
sua dimora (Andr. 166-67): ‘qui infatti non c’e Ettore, né Priamo e il suo oro,
ma una citta greca’ (Andr. 168-69). Andromaca non si piega ed Ermione esce
di scena lanciando minacce (Andr. 261-68). Lo stesso accadra di fronte al
sovrano di Sparta, anzi tutta la loro ricchezza e grandezza saranno annullate
dalla prefigurazione di un’Ermione vittoriosa ma sconfitta. Come riuscira al-
lora Menelao a preservarla dalla vendetta di Neottolemo? La riaccogliera in
casa? Ma chi vorra prenderla in moglie? ... §j o¢’ dvavopov €v déuoLg / yoav
KaOEEELS TOMOV; ... (Andr. 347-48). Del dorato splendore di cui la sposa si fa
vanto, non rimarra niente: la sua nemica ne evoca una scolorita e triste im-
magine futura. Lo stesso disperato destino sara per lei immaginato, se pur
con toni ben diversi, dalla madre Elena nelllomonimo dramma (cf. Hel. 283
Ouydnpe dvavdopog ToALA); qui, perd, pur in una nota patetica, la grigia chio-
ma sard piuttosto un tradizionale simbolo di vecchiaia (cf. Andr. 613 molovg
T ddelhov matépog evyevi) tékva)s. Nell Andromaca, invece, il grigiore
dell’eta matura sembra caricarsi di un’opacita ancora piu forte, che contrasta
con lo splendore di cui la stessa Ermione si era circondata.

Scene cromaticamente ricche, come gli stasimi di Elettra, Eracle e Troiane, si
avvicinano per varieta e cura ai coloristici quadri di drammi piu tardi, di cui
si parlera pit avanti. Esse hanno, pero, con il resto della tragedia rapporti
stretti e precise corrispondenze, come gia nella Medea (431). In linea con lo
status lirico, infatti, note di colore compaiono anche nei canti corali delle tra-
gedie piu antiche.

Nel quarto stasimo, a strage ormai in atto, il Coro rievoca, nelle linee essen-
ziali, la storia della protagonista (Med. 1251-60):

58. Nel mondo greco e romano il colore della vecchiaia € il grigio. dl vecchio, infatti, & grigio
non tanto per il fatto fisiologico dell’imbiancarsi dei suoi capelli, ma perché non ha pit lo
splendore della giovinezza. ITého\ ¢ 'colui che appare anziano' e il mitico Pelope ¢ il
vecchio per eccellenza, e simbolo della vecchiaia € la canizie. ITeh- infatti & una radice che
ricompare e nel nome del mitico vegliardo e nelle parole mehapydg bianco grigiastro,
e mahodg, vecchio, 'canus' in latino». (Caciano DE Azevepo 1954, p. 158). Sebbene ohdg si
trovi pit frequentemente, la vecchiaia & pure 'bianca' (cf. Eur. Hec. 500, Ph. 321-22, Suppl.
289, Soph. Ai. 625); una distinzione, possibile, sarebbe tutta accademica, apparentemente
non avvertita dai poeti greci (BerGson 1956, p. 134).
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I'G Te Kol Toudong
Tig “AAlov, kotideT 1deTe TOV
OAMOUEVOY YUVATKQ, TTOLY GOLviay
TEKVOLS TTPOORAAETY Y£O AVTOKTOVOV:
00.g Yo ypvotag dmd yovag
gBraotev, Oeod & atpo <yauail> mitvewy
POPog VT dvépwv.
ARG ViV, @ PAog dLoyevée, kdTeLp-
ve Katamavoov €€l otkwv TdloL-
vov poviav T Epiviy 105 AAooTOpmVT.

e

Medea ¢ uscita di scena solo ora che gli eventi stanno precipitando e le don-
ne del Coro invocano la Terra e il ‘fulgido raggio del Sole’ (Med. 1251-52)
perché desista dall’empio crimine. La ‘mano cruenta’ ¢oiviav ... x¢p(a) si sta
ormai abbattendo (Med. 1253-54); la ‘sanguinaria Erinni’ poviav ... "Epiviv
(Med. 1260)* non stara lontana dall’aurea stirpe’ xpV0€ag ... YOVOG (Med.
1255). Le tinte del passo sono solo due, ma il numero, ridotto se confrontato
con la ricchezza di altre sezioni liriche euripidee (cf. 1T 1244-48 e Hel. 179-
83, 1501-1502 per le quali si veda piu avanti), non ne sminuisce la forza visi-
va. Il rosso del sangue si alterna allo splendore della luce (Med. 1251
Toudoig, 1253 ¢ouviav, 1255 ypvoéag, 1260 ¢oviav), senza trascurare la
visivita dell’appello alla 'luce divina' di Med. 1258 & pdog dtoyevés. Ancora,
doviov & la mano di Medea che sta per abbattersi sui figli (Med. 1253) e
doviav e 'Erinni insediatasi dentro la casa (Med. 1260). A suggello del passo
la nota del sangue, immagine di un crimine che nemmeno gli dei possono
scongiurare.

I discorsi degli angheloi riservano un’attenzione miniaturistica ai dettagli,

59. Le Erinni rappresentano una parziale eccezione tra le divinita infernali tradizionalmente
associate a tonalita oscure (cf. Caciano D Azevepo 1954, pp. 156-57: «in genere si puo af-
fermare che presso gli antichi, i Greci in specie, era privo di colore, o bianco, o pallido,
cio che era fuori della vita o ai margini di essa, egocentricamente sentita. Cosi la morte e
l'oltretomba erano oscure o prive di colore»). A esse, infatti, & riferita anche una nota ros-
sastra, per nulla sorprendente in quanto del colore del sangue (cf. Eur. Med. 1260 doviav
. EBowvdv, Andr. 978 atwatwiovg 0edg), loro particolarmente congeniale. Tra i passi in
cui sono nere (cf. Aesch. Sept. 699-700, 977, 988, Eum. 52, Eur. Or. 321 e 408, El. 1345),
un’attenzione particolare va a Aesch. Sept. 699-700 dove & loro riferito il composto
uehdvoryrs. Pausania (2.35.1) parla di un tempio a Ermione dedicato a un Alovioou
Mehavaiywdog di cui resta forse traccia in alcune monete. L'epiclesi divina era nota anche
ad Atene dove sembra che il ‘Dioniso dalla pelle nera’ avesse un ruolo centrale nelle loca-
li Apatouria (Musti — Toreur 1986, p. 330). Una tale caratterizzazione, tuttavia, € insolita
persino per questo dio e l'attribuzione dell’epiteto alle Erinni non pud essere casuale.
Draltra parte, non sembra ci sia nel mondo greco alcun legame evidente tra queste divini-
ta; la rappresentazione di un’Erinni che porta su un braccio una pelle di leopardo in alcu-
ne raffigurazioni etrusche, infatti, deriva probabilmente della demonologia di questo po-
polo (Beaziey 1947, p. 152).
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note di colore incluse®. I tragici, infatti, ne arricchivano le parole perché, in
quanto testimoni oculari, dovevano riportare gli avvenimenti con precisione,
riferendo pure dettagli secondari, cosi da apparire degni di fede agli occhi di
chi a quegli avvenimenti non avesse assistito®!. Una tale precisione calligrafi-
ca non ¢, pero, in Euripide semplicemente esornativa; contestualizzata, infat-
ti, contribuisce significativamente all’espressione del messaggio drammatico,
senza sfociare mai nel lirismo%2,

Un caso particolare come la monodia del frigio nell’Oreste (408) non si com-
porta diversamente e questo nonostante le diverse peculiarita; per prima,
quella di pezzo lirico affidato a uno schiavo e non, come solitamente accade,
a personaggi importanti e preferibilmente femminili®3. La natura lirica & di
importanza significativa in questo discorso; nonostante essa, infatti, si vedra
come i colori non sfocino nel ‘lirismo’.

Le prime note cromatiche appartengono alla descrizione di Elena, intenta
a tessere, con una <ypvoég> nhakdtg (Or. 1431)%, dpdpea mophupea, dOHEU
KMvtawuotpg (Or. 1436), secondo I'usanza di offrire doni ai morti (cf. Thuc.
3.58.4). 1l rosso delle vesti (cf. Or. 840 ypvoeomnviitov ¢papéwv detto pro-
prio delle vesti di Clitemestra) arricchisce lo splendore della scena e si carica
ulteriormente accanto a Elena, simbolo di bellezza e lussuria®. Rosse sono
pure le vesti di Oreste e Pilade ormai intenti a tendere la propria trappola;
dudutopdVpwv TETAwY (Or. 1457), infatti, indicherebbe dei pepli ornati di
porpora (cf. Hec. 543 dudiypovoov ¢aoyavov per una spada con ornamento
d’oro), ma resta possibile che I'aggettivo sia stato coniato su forme omeriche
quali dudikopog (P 677 cf. lon 212 kepOVOV AUPLITVPOV)®S, La nota contri-

60. Cf. Lear Soares 2007 che al riguardo tra i «@ecursos estilisticos ... que reiteradamente el po-
eta pone al servicio de la vivacidad del discurso y de la implicacién de los autores de la
enunciacion en lo narrado» (p. 124) colloca le «dsotopias sensitivas, referidas a la vision y a
la audicion», principale veicolo per la creazione di forti stati emotivi nei destinatari del
discorso (pp. 128 ss.). Cosi nella descrizione di scenari bellici, colori dominanti sono que-
1li delle armi (cf. Suppl. 698, Ph. 110 ss., 121, 129 ss., 168 ss., 1242, 1246, IA 219), affianca-
ti ricorrentemente alle piu forti tinte del sangue (Suppl. 690, Ph. 174, 1149, 1152, 1161,
1184, 1415, 1471).

61. BerGson 1956, p. 155 n. 1.

62. Ibidem, pp. 155 ss.

63. West 1987, p. 277.

64. L'integrazione & di West sulla linea di Hom. 8 131 (xpvofiv T qhokdtny tédhapdv 6 00
KUkAoV Btaooev) e sarebbe confortata dal khowo® di Or. 1440, presente anche nel mode-
llo. Inoltre, privo di aggettivazione Aakdtq sarebbe troppo essenziale e la metrica, un
coriambo, insoddisfacente (West 1987, p. 277). Con l'integrazione di West si viene a costi-
tuire un dimetro anapestico che pone, tuttavia, altri problemi metrici, introducendo
un’anomalia prosodica con d¢ %p- con € lungo (Diccie 1994b, pp. 386-87; WiLLink 1989, p.
318 per il quale la sola congettura che valga la pena citare & MV’ per Mivov di H. W, Sepr
Tragédies d’Euripide, Paris 1868, 18792, 19053).

65. WEst 1987, p. 280.

66. Cf. n. 116. D1 Beneperto 1965, p. 271. T manoscritti hanno audt moppupéwv conservato da
Patey (Euripides, 111, Londoni 1860 18802), WL (Sept Tragédies...) e Chapoutier (ChapouTi-
ER — MERIDIER 1959), ma dudl € di difficile interpretazione: riferirlo a divaoev « impossibi-
le, anche tenuto conto dell’artificiosa collocazione delle parole che spesso contraddistin-
gue questa monodia» (D1 Bexeperro 1965, p. 270). Triclinio corregge in GudL- € RADERMACHER
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buisce a conferire concretezza visiva alla scena, nel momento in cui i due
aspiranti assassini, spade alla mano, avanzano contro Elena che solleva il
‘bianco avambraccio’ (Or. 1466) al petto e poi alla testa®”. La donna si volta
per fuggire e l'attenzione cade, come altrove in Euripide, su un ultimo visivo
dettaglio, 1O ypvoeooduparov Tyvog (Or. 1468 cf. IA 1042), il calzare dorato
portato dal piede in fuga®. 1l servo frigio concentra in pochissimi vv. diversi
e significativi particolari cromatici, rendendo Elena visivamente presente al
pubblico, in tutta la sua fisicitd. E contro questa, contro la sua gola che Ore-
ste avvicina la ‘nera spada’ uéhov Eidog (Or. 1472)%; I'immagine di morte
conclude una sequenza, ed enfaticamente un verso, in cui le note cromatiche
hanno contribuito a dare concretezza a Elena che ambiguamente ‘si dissol-
ve’. Attraverso le parole del frigio, Euripide ha creato una situazione confusa:
si dice che Elena ¢ scomparsa, il pubblico crede sia morta e forse la ricchezza
dei dettagli ¢ funzionale anche alla creazione di questa ambiguita, perché ¢
una donna concreta con AeVKOV ... Tiyvv (Or. 1466) e 10 xPVoeosdupolov
Uyvog (Or. 1468) a trovarsi con un Uéhav Eidpog (Or. 1472) alla gola e scom-
parire’".

Pur non negando l'esistenza di passi in cui le note di colore hanno carattere
meramente tradizionale e nulla aggiungono al significato del testo’!, si sono
voluti offrire degli esempi dello stretto legame tra esse e contesti d’uso.

(Uber eine Scene des euripideischen Orestes», Rb. Mus. 57, 1902, pp. 278-84 esp. 279) in
-TOPGVPWV. AUGLITOPGVPOG € variazione poetica del piti usuale TePLITOPPVPOG (cf. Crates
com. fr. 35 K — A). West 1987, p. 281.

67. Cf. Eur. Ph. 135 i kpdtd e AeVKoTm)yelg KTHImovg %epolv con 'ridondante' e lirica peri-
frasi per kTOITOVG AeVKOTV %EPOTV; per enallage si veda Bers 1974, pp. 68-69. AeVKOTI)ELS,
attestato altrove solo in Eur. Ba. 1206-1207, & ricercata variazione per Aevkwhevog. Il pri-
mo elemento rimanda alla sfera della femminilita (cf. p. 2), mentre il secondo ripete il
significato del referente (cf. Eur. Ba. 112 hevkotpiywv mhokduwy). Dobbs 19602, pp. 81 e
226; MASTRONARDE 1994, p. 527.

68. Per questo procedimento si veda a p. 2.

69. Krorz (Euripidis Orestes, Gothae et Erfordiae 1859) spiega l'aggettivo: «ad nudum ferrum
ensis, quod propter nigri aeris colorem péhov dicitur, quum vagina esset auro ornatunm.
Esso, pero, potrebbe essere influenzato da espressioni quali uéhag 0Gvotog e uéhauva
k1o (cf. Eur. Ph. 950); la spada sarebbe nera perché letale come liperbato enfatizzerebbe
(D1 Beneperto 1965, p. 225).

70. Cf. ArnotT 1973, pp. 58-59: «The audience had been cheated into believing that Euripides,
in his apparent intention of killing Helen off, was rejecting the more familiar versions of
the myth, which apotheosized Helen instead of giving her a merely human end. Here the
red herrings not only make the story more exciting, they also enable the poet to delay his
climax and to make the solution more surprising of a very unconventional plot.

71. Un esempio per tutti € nei passi in cui il capo di uomini e donne ¢ indifferentemente ‘bi-
ondo’ (cf. Med. 980, 1141, Hipp. 133, 220, 1343, El. 515, 1071, HF 233, 362, 993, IT 174
sebbene il capo di Oreste sia biondo come i capelli che in sogno Ifigenia vede cadere da
una colonna della dimora paterna, cf. 77'50-52, la notazione € troppo generica per essere
un potenziale segnale di riconoscimento; Hel. 382, Ph. 1159, IA 175, 681). In Omero e nei
tragici, principi e fanciulle sono biondi, nota che in Euripide si estende a tutti i giovani.
PickarD — CAMBRIDGE 19883, p. 192: @ hero or heroine who was regarded as beautiful or
admirable wore fair hair; such were Phaedra, Iphigenia, and Helena; Hippolytus and in
some plays Orestes, in contrast with the wicked Polineikes, but that the £av0d¢ was not
necessarily everyone’s ideal may be inferred from Pasiphae imaginary handsome man» (cf.
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Al riguardo si puo forse riconoscere nella lirica un illustre precedente. Nell'ul-
tima strofe del 7eseo di Bacchilide (18.46 ss.), Egeo descrive agli ateniesi il
giovane che, a detta di un araldo, avanza verso Atene sterminando i mostri
che infestano la strada da Corinto all’Istmo. Teseo avanza sicuro di sé in una
‘nube’ rossa. Il capo & mvupooyaitov (v. 51), cioe di un rosso dorato (cf. The-
ocr. Id. 8.3)72, indossa un yLt®vo Toppvpeov (v. 52) e gli occhi brillano di
'rossa fiamma' poiviooav GpAOYa, con la forza dirompente di un vulcano di
Lemno (v. 54 ss.); TopdUpeov (v. 52) e polviooav (v. 56), rispettivamente a
chiusura e ad apertura di verso, si richiamano I'un I'altro. Tutto nella descri-
zione esprime forza e impetuosita cosi che le tonalita del fuoco si concentra-
no in pochi vv., secondo un procedimento che ritornera in Euripide, sino
all’eclatante caso dello lone.

L’impressione generale, valida per l'intera produzione, ¢ che Euripide si sia
servito delle tradizionali note di colore dotandole spesso di un valore nuovo,
oltre la colorazione. Non ¢ raro, infatti, che pili colori siano accostati a creare
quadri di grande efficacia visiva, cui pud non essere estraneo un legame con
la scena.

Le bianche vesti del passato si oppongono, cosi, alle nere del lutto in un’im-
magine concreta del contrasto tra felicita e sofferenza’, mentre ritorna con
frequenza la coppia bianco-rosso, spesso parte di scene di morte prematura
e violenta. E il caso di Creusa per la quale l'ultimo dettaglio su cui & attirata
l'attenzione, prima che i veleni facciano effetto, ¢ il ‘candido piede’ (Med.
1164 molheVkw mod{)74; poi la scena si macchia del sangue che le fugge dal
corpo (Med. 1175 oipo T ovk £vOv %p0l).

Le note sono efficacemente accostate nella descrizione del sacrificio della
giovane figlia di Agamennone in IA 875 Gpaoydvw Aevkny Govevwv Tiig
TOALTOPOV dépNV. L'accostamento, anche se visivamente forte, & apparen-
temente ovvio e scontato; il bianco, infatti, & tonalita notoriamente associata

Eur. Cr. fr. 472e.13-15 Kn). 1l solo uomo euripideo con chioma scura € Polinice (Ph. 308
KVAVOYPWTL ... ThOKAW® cf. Thebais 2.1 EavOog TTohuvelkng). Per una rassegna delle oc-
correnze di EovOOg cf. A.E. Koser, The Use of Color Terms in Greek Poets, Geneva — New
York 1932, pp. 55-58 e per la sua frequenza nell’epica e nella lirica arcaica, con riguardo a
novita e punti di contatto, EcoscozasaL 2005, pp. 39-44.

72. mupoog/mupEds per i capelli & novita della lirica rispetto a Omero che privilegia E0vOdg,
tuttavia ancora preferito (cf. n. precedente). In poesia TVPPAS & usato dopo Solone (22a.1
Koutin muppdtoLyl) da Senofane nella descrizione dei Traci e in composto da Bacchilide
(Ferrint 1979, p. 175).

73. Cf. Alc. 923 hevk®v Te TEMAWV uéhaveg otoluol, Hel. 1088 mémhwv e AeVKDV UEAAVOC
avtolhGEouar, 1186-87 mémhovg ueAavag ... Aevkdv, Ph. 322-26 Aevkdy00a. ... KOUav ...
dapéwv AEVKDV ... T4de okOTU@) in cui le scure vesti appaiono forse ancora piu tetre
perché doppiamente accostate al bianco, degli abiti di cui hanno preso il posto, immagine
di un passato felice, e dei capelli di Giocasta, la madre avanti negli anni che porta il lutto
dei figli. Si discosta, invece, dall’'opposizione bianco/nero, Ph. 1485-91 00 TpOKOAVITTOUE VA
Botpuymdeog Gppd mapfidog / 0vd Vo mapbeviag TOV VIO PAEPE- / polg poivik’,
£oVONUA TPOOMITOV, / aidoudva pépouar Bryo vekv- / wv, kpddeuva dikoboo kOuag
A €- / udg, otohidog kpokdeooav dvelon Tovdday dove il lutto & espresso dall’abbando-
no delle vivaci tinte della giovinezza.

74. Per questo procedimento si veda supra pp. 2, 2.
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alle carni femminili (cf. p. 5). Euripide, perd, non rinuncia a servirsene per la
morte di Mirtilo, cui ovviamente non poteva essere riferito’s. La nota allora ¢
inserita nel paesaggio che fa da sfondo alla morte (Or. 991 ss.)7°, mentre il
rosso € in poévov (Or. 992), in pittorico contrasto con il bianco delle onde
(Or. 993 heVKOKVUOOLV)T.

E verosimile che la coppia fosse ritenuta particolarmente adatta a connotare
giovani morti violente. La troviamo, infatti, nell’ Antigone sofoclea per il suici-
dio di Emone: la ‘candida guancia’ (Ant. 1239 Aevkf) mopeld) di Antigone €
macchiata dall”improvviso fiotto di sangue’ (Ant. 1238-39 0Eelov €kPaAAeL
ponv ... powviov otardyuatog) del giovane lanciatosi sulla spada. Le due
note occupano da sole il v. 1239, in un efficace contrasto che marca I'assurdo
destino di morte della coppia.

Al riguardo, potrebbe avere una certa importanza il fatto che la coppia oro/
giallo-rosso, attribuita a scene di morte violenta, non sembri avere rapporti
con l'eta delle vittime. Si va, infatti, dalla giovane Polissena, il cui collo orna-
to d’oro si macchia di sangue al momento del sacrificio™, ai biondi capelli
del meno giovane Lyco che il vecchio Anfitrione vorrebbe insanguinare®?, da
Edipo che, pur non uccidendosi, macchia di sangue gli occhi accecandosi
con dorati spilloni®!; al giovane Partenopeo il cui biondo capo si macchia di

75. Lincarnato maschile si qualifica di norma in maniera diametralmente opposta al femmini-
le. La spiegazione, al di la della ‘naturale’ antinomia tra i sessi, risiede nei costumi greci:
mentre la vita di una donna si svolgeva prevalentemente tra le mura domestiche, un uomo
aveva la liberta di vivere all’aperto. Il nero riferito alla pelle (cf. Aristoph. 7h. 31, Plato
Resp. 474¢), come 0l06g (cf. Eur. Rh. 122, Soph. Ai. 222), non va, dunque, interpretato alla
lettera ma in quanto simbolo di virilita (TaiLarpar 1962, pp. 155 ss.; Irwin 1974, p. 129;
Papuano 1974, p. 85; Enceworta 1983, pp. 31-40 esp. 35-36; Bonanno 1989, pp. 51-53; Hen-
DERSON 19912, p. 211. Si veda anche la n. 20). La separazione dei sessi era, del resto, suc-
cessiva alla prima adolescenza (Dover 1985, p. 80), tant’e che i giovani hanno colori molto
simili. Partenopeo ha olvwItOV Yévuy perché ancora imberbe (Ph. 1160), come 'amante
ideale descritto da Pasifae (Cr. fr. 472e.15 Kn); la nota ricorda il verginale rossore di Anti-
gone (Ph. 1486-88 010 Vmd mopbeviag TOv VO Phedd- / poig doivik’, pubnua
TPOomITOV) € Ifigenia (14 187-88 dorviooovoa apfid’ éudv / aioydvg veobalel). Anche
il Dioniso delle Baccanti ha olvwiov yévuv (v. 438), in linea con I'evoluzione della divi-
nita (cf. p. 2).

76. ... Mvptihov pdvov / dikawv ¢ otdua mdvTov, / Aevkokiuoowy mpodg Iepalotiolg /
TOVTLWV 0GA®VY / ATOOLY GEUATEVCAG.

77. Entrambe le note sono parte di uno scenario naturale in HF 573 (Alpkng e voua Aevkov
atnoyIoetar) dove il rosso del sangue macchia la ‘bianca [nel senso di ‘splendente’] cor-
rente di Dirce’.

78. GrirrrtH 1999, p. 339.

79. Hec. 149-52 ... 1 0el 0" €midetv / TOupw mpomethi powviooousvny / aipott mopdévoy £k
%OV00EOPOV / deLpfic VOoud Uelavavyet.

80. HF 233-34 hofiyv v €yyog 100de Tovg EavBovg mAdkovs / kafnudtwo’ dv ... Il biondo
della capigliatura enfatizza la non avanzata eta di Lyco in contrasto con la sua codardia;
dal lato opposto, risalta il valore di Anfitrione ormai avanti negli anni (Boxp 1981, p. 124).

81. Ph. 61-62 £g Supad’ avtod detvov éupdiler ¢Ovov / xpvonidtolg moépmaLoy oiudEag
kOpag. Gia Sofocle aveva indicato nelle ypvonidtovg mepdvag (0T 1268-69) 'arma dello
scempio, lasciando perd spazio alle tinte del sangue solo in un secondo momento (OT
1276 ss.). In Euripide, invece, esse circondano e macchiano il dorato splendore degli spi-
lloni che, a dispetto della lucentezza, sono innanzitutto arma dello scempio. Una costruzi-
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sangued?, Le due note si presentano perlopitt nel medesimo ordine: prima il
tradizionale splendore dei capelli o dell’'oro, poi la nota del sangue a mac-
chiarlo. Visivamente I'accostamento ha la stessa forza della coppia bianco -
rosso, sviluppandosi anch’esso su un piano contrastivo; la violenza della
morte permane, senza apparentemente soggetti preferiti in base al sesso o
all’eta®s.

Che la coppia bianco - rosso fosse avvertita come particolarmente efficace a
connotare il pathos di alcune scene, lo testimonia I'associazione con certe
manifestazioni ‘violente’ di lutto. All’'ovvia notazione delle vesti in quanto nere
(cf. Alc. 216, 427, 819, Ph. 372, Or. 456), talvolta opposte, come visto, alle
bianche del passato, si affianca un altro tipo di lutto tipicamente femminile: il
gesto di lacerarsi con le unghie le carni; qui la coppia bianco (delle carni) -
rosso (del sangue) crea ancora una volta una scena dai forti contorni visivis4,
Alcuni passi esaminati appartengono agli stasimi, luoghi privilegiati dello
sperimentalismo euripideo. In linea col loro status, infatti, non ¢ raro imbat-
tersi in pezzi ricchi di colori, la cui natura e funzione sembra conoscere dei
cambiamenti.

Partiamo da un dramma tardo, Ulfigenia in Aulide®>, di cui € stato notata la

one analoga nella struttura si individua per il secondo stasimo dell’Oreste (Or. 807-43).
Qui ¢ dorato l'agnello origine della drammatica concatenazione di eventi di cui il matrici-
dio e la follia di Oreste sono solo I'ultimo atto (Or. 812 ypvaotag éoig dpvdc) e dorate sono
le vesti di Clitemestra (Or. 839 ypvoeomnvitwyv Gapémwv) equiparata a una 'vittima' sgoz-
zata (Or. 842); la parte centrale dell’ode, invece, & marcata dalle cupe tinte della spada
(Or. 821 pehdvdetov Eidog cf. Hom. O 713 ¢pdoyoavo ... uehdvdeta, Hes. Sc. 221
ueAGvoeTOV G0p, Aesch. Sept. 43 uehdvdetov odkog, Eur. Ph. 1091 uehdvdetov Eipog, fr.
373.2 Kn paoydvou nehavogton), reale referente cromatico del passo.

82. Ph. 1159-61 EavOOV 8¢ kplta dtemdhovve kol papis / Eppngev 6otéwv, GOTL & olvwmdv
vévuv / kabnudtwoey ... 1l pathos della scena & accresciuto dall’allusione alla bellezza
virginale del giovane, che ne sottolinea la durezza e la crudelta della morte (DgjonG 1991,
pp. 78, 82 n. 57).

83. Le due tonalita sono accostate anche in Aesch. Ch. 612 ss. Ghhav & fv TV’ €v Adyolg
otvyely, / ¢owiav kdpav, / 4T ExBpdv Vmep GOT dmmieoey ¢pilov, Kontikolg /
yovoeokuitoLowy 8p- / notg ooaoa, dwpotor Mivw. T due colori sono associati a refe-
renti diversi: Scilla, la powviav kdpav (cf. Ch. dadoivov dahov Tilka in cui si oscilla tra il
valore cromatico e quello di 'colpevole), e le collane ypvogokuitoloLy, strumento in
Eschilo (cf. Paus. 1.19.5, Ps. Apollod. 3. 15.8, Nonn. D. 25.161, Prop. 4.19.21) della corru-
zione della fanciulla artefice della morte paterna.

84. Zuntz 1965, p. 66: dn this imagery the visual impact of white skin and nails strained with
blood forms one of the recurrent motifs which the poet variegates». Cf. Suppl. 76-77 Sl
Tapfdog Svuyt Aevkds / aiuatodte xodhta Gdviov, Hel. 374-75 Gmahdy 000 YEVLV ...
doviaror whayals, Or. 961-62 AevkOv Gvuxa ... oluatneov dtov. Il gesto & compiuto
anche da Ecuba che piange i figli cf. Hec. 652-56 moldv T €l kpdta udmo Tékvov
Bovoviwv / TiBetor yépo dpvmretal e < > mopeldy, / dtowwov dvuyxa TiBeuéva
omoapaynotls. Qui limmagine varia leggermente, come gia per il lutto di Giocasta (cf. n.
73): al sangue della guancia lacerata si affianca il canuto capo della donna, madre anche
lei, a sottolinearne I'eta avanzata. Infine, entrambe le manifestazioni del lutto con le loro
tonalita sono presenti in Hel. 1088-89 mémhwv te Aevk®V uéhavag dvtorhdEonat / o pfidi
T vuya QOVIOV EUPBAAD 0O

85. Sulla rappresentazione postuma nel 405 e la composizione macedone cf. Jouan 1983, pp.
8-9.
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forte concentrazione di colori nelle parti liriche, accentuata dalla caratteristi-
ca ricchezza stilisticad®: cf. 14 217-26.

Eduniog ®epontiddacg,

o karhtoToug 1dduov
¥OVO0OULOAATOVS OTOWULOLS

TOAOVS KEVTPW Detvouévoug,

TOVG eV uéoovg Cuytoug

AEVKOOTIKT® TOLYL faiLlovg,

ToUC & EEW 0eLPOGOPOVC

AVTIPELS KAUTTATOL SPOUMY,
TVPOATOLYOG, UOVOYAAD & VITH GHUP
TTOLKLAOOEQUOVOS” ...

Le note sono espresse da composti: ¥ov00daddATOVG & neologismo in enal-
lage con oToulolg®’; AevkooTikTw & hapax, come TOLKIAOOEPUOVOS mentre
TvpodTpLyag e congettura del Monk (cf. Bacch. 18.51 mvpodyaitog e Sol. fr.
22a W.1 muppdtpuyL) rispetto al tradizionale mvppo-88. T cavalli guidati da
Eumelo appaiono al lettore in tutta la loro visiva concretezza®®, con i morsi
dorati, il ‘pelo maculato di bianco’ e il ‘manto rosso’, infine racchiusi e raffor-
zati da JTOLKLAOOEPUOVOG, in cui TOLKLAO- indica la maestria con cui sono
combinati colori diversi®.

Altro passo lirico ricco di colori € nel secondo stasimo ai vv. 751-61.

NEeL 01 ZLudevTa Kol

divag GPYVPOELOETS

dyvptg ‘EALAVOV 0Tp0TL0G

AvA TE VOOV Kal ovv GThoLg

"Thov ég 10 Tpotag

DoLYLOV dATEOV,

tov Kooodvdpav (v’ dkov-
 pimrery Eavbovg Thokauovg

YAWPOKOUW 0TEGAV®D dADVOS

Oggetto del canto ¢ il mito troiano, anche se I'azione tragica ¢ precedente
alla partenza greca per Troia; per questo I'uso del futuro ¢ frequente. Il Coro

86. Stockert 1992, 11, pp. 254.

87. Tyrwhitt propone, invece, -daddAtolg, accolto da Diggle.

88. StockerT 1992, II, pp. 254 ss.

89. Siva 1986, pp. 52 legge il colorismo del passo alla luce della ricerca cromatica della pittura
dell'epoca.

90. Ferrint 1979, pp. 189-90 dove la considerazione é riferita al owkthooaufdiw di Anacr.
358.3 P.
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racconta avvenimenti di cui ha sentito parlare (cf. 74 757 dkovw) e questo da
loro validita®!. Ed ecco l'esercito greco avvicinarsi al Simoenta e ai suoi ‘vor-
tici d’argento’?; 'aggettivo, sottolineato dall’endiadi, raddoppia il contrasto
tra Pameno ambiente naturale, illuminato dai ‘vortici d’argento’, e I'esercito
minaccioso?3. Sul ‘suolo di Troia sacro a Febo’ vive Cassandra, colta nella
manifestazione dell’estasi profetica mentre scuote i ‘riccioli biondi’ (cf. Eur.
Ba. 150 tpupepdv <te> mhdkopov eig aibépa Olmtwv)?4. Tra i biondi capel-
li una verde corona d’alloro (e I'immagine ¢ di una precisione calligrafica),
attributo dei sacerdoti d’Apollo (cf. Eur. 77. 329 ss.). yAwpokOuw, inoltre, &
hapax; i composti di yAwpo-, infatti, sono molto rari (cf. Eur. Ph. 826
yhoepoTPdPOV ... medlov in cui laggettivo & il solo composto di yhogp-)%.
La stessa nota si trova nell'antistrofe del primo stasimo, Gua & €AdtoLol
otehavmoel Te YAOQ (IA 1058), dove e incoronata la schiera di Centauri che
si reca al banchetto divino per le nozze di Peleo. La stessa forma aggettivale
ritorna, in enjambement, nella monodia di Ifigenia ai vv. 1296-97 Aeluwv T
goveol OAMAwV / yhwpolg dove sembrerebbe priva di valore cromatico. Essa
appare, infatti, poco adatta a denotare fiori e il raffronto con Hel. 244-45
(yhogpt dpemoutvay ... POde0 TETAAD) e Ba. 866-67 (veBpog yhogpalg
éumaiCovoa Aetpakog Ndovatg) permette di attribuirle il significato di 'fre-
sco/umido'®, Inoltre, solo pochi vv. prima (IA 1294), nell’espressione omeri-
ca hevkOv Vowp (cf. W 282, ¢ 70), l'aggettivo non ha precisamente valore
cromatico, significando non semplicemente 'chiaro', ma 'splendente’. La
nota delinea cosi un’immagine di splendore all'interno del locus amoenus in
cui Paride & stato allevato; cosa che Ifigenia vorrebbe mai successa.

Altra opera tarda ¢ l'lfigenia taurica®®; essa offre un esempio significativo
dello sperimentalismo cromatico dell’'ultimo Euripide (vv. 1245-49).

001 TOLKIAOVITOS OLVWITOS dPAKWV
oKLePQ KOTdoAkog EVGVALOV APV,
YOG TEAMELOV TEPOG, TAUPETEL LOVTETOV YOOVIOVT.

91. Dr Benxeperro 1971, p. 256.

92. dpyvpoeldels ricorda I'epico moTauds ... dpyvpodivng (Hom. ® 130, Hes. 7h. 340) e si
trova pure in Eur. Jon 95 ss. 10¢ Kaotahiog dpyvpoewdels Baivete divag (Stockert 1992,
11, 420-21).

93. Ibidem, 11, 420-21. Cf. H.\W. NoroHEIDER, Chorlieder des Euripides in ibrer dramatischen
Funktion, Frankfurt a. M., 1980.

94. Stockert 1992, 11, p. 421. Sul carattere tradizionale del biondo capo si veda la n. 71.

95. DELG s.v. Y\ON; InwiN 1974, pp. 31 ss.; Stockert 1992, 11, p. 422; MASTRONARDE 1994, p. 389.

96. TrwiN 1974, p. 48.

97. Stockert 1992, 11, p. 564.

98. Per la datazione dell’opera si veda la n. 25.

99. Si ¢ preferito il testo stampato da Platnauer, a fronte di quello di Diggle per cui si veda la
n. 102.
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Il passo ¢ tratto dal terzo stasimo in lode di Apollo. 1l giovane dio giunge con
la madre nei pressi di un oracolo ctonio, descritto attraverso un intricato gio-
co di luci e ombre. A colpire, pit che I'insistenza sul dato cromatico, ¢ pro-
prio tale gioco, reso attraverso l'alternanza dei termini di colore!®. Questi
aprono la scena ancor prima che ne sia esplicitato il referente, probabilmente
caratterizzato da due angolature differenti. Il dorso, infatti, sarebbe ‘costitu-
zionalmente” moLkIAOV@wTOS (riferito alla schiena di un animale sacro in Pind.
Pyth. 4.249 e in Eur. HF 376 cf. n. 108) ma reso olvomdg dai giochi di luce e
ombral®l, T due aggettivi sono poi rafforzati dallo oklepd KoTAYOAKOS
eVPUANW 0GPV di 171246102, mentre il loro referente & specificato dal yoig
nehwpLov Tépag di 17°1247. 1l gioco continua con KOTdyOAKog tra oklepd ed
eVPUALW OdPVQ, espressione cui non si pud negare un certo valore cromati-
co, in quanto immagine del rigoglioso e frondoso alloro che si stacca dall’om-
bra dove il serpente si nasconde e dove filtrano i raggi del sole103.

Il passo ¢ di evidente derivazione pindarical®; la stessa terminologia era, in-
fatti, in Pind. Pyth. 4.249.

100. Barow 1971, pp. 8-9.

101. Kyriakou 20006, pp. 397-98. E possibile che olvwidg si riferisca agli occhi dell’animale e,
dunque, al bagliore letale dello sguardo (cf. Eur. Jon 1261-63 & tawpduoppov dupo
Knéprood matpde, / olov Edvay mivd’ €puoag 1 mupodg / dpdkovt’ dvapiémovia
dowiav drdya). Daltra parte i composti in -0mdg, tipici del manierismo euripideo, si
trovano spesso in luogo dei semplici aggettivi, in quanto composita abundantia (ne esis-
tono casi anche in -xpwg e -pang) con secondo elemento desemantizzato nella sola fun-
zione di suffisso (Kyriakou 2006, pp. 397-98).

102. KoTdyoAkog & lezione controversa (Pratnauer 1938, pp. 163-64). Letteralmente 'aggettivo
significa ‘coperto/lavorato in bronzo o rame’; le squame sarebbero, dunque, una sorta di
corazza, quella di un guerriero che sta per essere sconfitto da un dio ancora bambino.
Tale significato, tuttavia, mal si accorda con il dativo dA¢pvq, un locativo (cf. N. WECKLEIN,
Euripides: Ipbhigenie im Taurierlande, Munich 19043; H. Stronm, Euripides: Iphigenie im
Taurerlande, Munich 1949, rpr. Darmstadt 1968; O. Panact, Die ‘dithyrambischen Stasi-
ma’ des Euripides, Vienna 1971) e dunque ‘sotto I'alloro’, o uno strumentale (cf. E.B. Ex-
6LanD, The Iphigenia among the Tauri of Euripides, London 18806; E. Brunn, Iphigenie auf
Tauris, Berlin 18944; PARMENTIER — GREGOIRE 1925), a indicare il materiale da cui il dpdkwv
¢ coperto. Tuttavia, sembra discutibile il fatto che 'alloro faccia da corazza al dpdkwv, o
che questi, il 'mostruoso prodigio', strisci e si nasconda sotto una pianta che, certo, non ¢
'albero maestoso che potrebbe proteggerlo. Un’altra strada ¢ comunque possibile, legan-
do katdyoAkog non a kadydg 'bronzo' ma a kdhyn il 'murex' da cui si estraeva la porpora.
In questo caso l'aggettivo potrebbe significare ‘arrotolato/attorcigliato/ricurvo’, come ap-
punto la forma del ‘murex’ (come suggerisce Verrall che propone katdyoikog = eAktdg
d.e. coiled like the volutes of a shell»), o piuttosto 'dai riflessi ramati', quale & la porpora
(Murray suppone che la nota rimandi non tanto alla superficie della conchiglia quanto
alla tintura che ne ¢ estratta. L'epiteto significherebbe, dunque, «purpled over, i.e. darkly
shaded by the laurel). kaTdyolkog non €, pero, attestato altrove, mentre KGN compare
nella forma ydAkn in Nic. fr. 74.60; kotdyahkog, allora, potrebbe essere correzione di
scriba per kotdkolkog, forma pit ricercata rispetto al xdhkn di Nicandro. Accettando il
legame tra Koty aAkog e kdhym (e non kaAydo), si salvaguarderebbe il carattere pretta-
mente visivo della scena, che, anzi, ne risulterebbe arricchita. Per una rassegna delle
congetture per KatdyoAkog si veda Kyriakou 2006, p. 398 che stampa il testo di Burges
oklepd kdtey dhoog elpuilov dddva, emendazione stampata anche da Diggle.

103. Kyriakou 20006, p. 397.

104. Bartow 1971, pp. 8-9.
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KTEIVE UEV YAAVKDITO TEYVALS TTOLKLAOVWTOV OPLYV

Gli ‘occhi azzurri’’® e la ‘pelle variegata’ sono «qualita stabili dei serpenti»1%0,
Essi ritornano rispettivamente in Pind. OL 6.45 (300 6¢ YAOUKOITES ... SAKOVTES)
e Pyth. 8.46 (dpdkovta wokihov cf. Pyth. 10.46-47 olkihov kdpa dpokOVTWV
dove la testa della Gorgone & molkiAov perché ornata di serpi). Totalmente eu-
ripidea €, pero, la disposizione degli epiteti che, si € detto, acquistano visivita
dall’opposizione reciprocal?”. Termini e motivi pindarici, infatti, sono impiegati
secondo una nuova sensibilita per gli effetti di luce e di colore; laddove nel
modello l'epiteto caratterizzava un singolo elemento isolandolo, in Euripide il
quadro acquista coesione proprio dalla sintesi di ogni singola sfumaturals,

11 gioco, in effetti, € troppo scoperto per non essere tacciato di virtuosismo e
apparire puramente esornativol®. Cid che ¢ interessante, tuttavia, ¢ che

105. yhavkanp, detto di un serpente, si riferirebbe alla membrana che ne ricopre talvolta
I'occhio, apparentemente simile a quella della civetta, YAaVE, da cui 'uso di yhowkdg per
agli occhi (cf. Corn. Theologiae Graecae Compendium 20). Pindaro se ne serve in quanto
termine di colore o, meglio, “Glinzwort”, che esprime un’idea di contrasto piuttosto che
una tonalita. La resa piu soddisfacente per la nostra sensibilita ¢ ‘grigio bluastro’, che,
perd, esprime pitt una sfumatura di colore che un contrasto (BrasweLL 1988, pp. 342-43;
Genti 1995, p. 496). Per le associazioni con il pericolo che la nota, riferita agli occhi dei
serpenti, puo avere in Pindaro cf. MaxweLL — Stuart 1981, 1, pp. 127-30.

106. Gentiu 1995, pp. 496 e 639.

107. Questo tratto tipicamente euripideo permette un paragone con quanto noto della pittura
di V sec., con i tentativi di resa prospettica (OkLorypadpio) e luministica attraverso la gius-
tapposizione di tonalita diverse. Nel concreto i pittori dell’epoca dovettero avvalersi di
una pitt ampia scala cromatica, sotto forma di puntini e macchie, cosi da suggerire le sfu-
mature dei colori al variare della luce (cf. Plin. NH 34.29). Di fatto, si dovette assistere a
un cambiamento del gusto artistico, riccamente documentato nel ‘gusto fiorito’ della pit-
tura vascolare: cura dei particolari e ricerca di effetti decorativi ne sono i tratti peculiari. Il
parallelo tra lo stile euripideo e quello dei ceramografi contemporanei, dunque, pare
evidente e proficuo: calligrafismo e preziosita dell’espressione sono tratti essenziali che
accomunano queste nuove tendenze artistiche (per 'argomento si veda D1 BENEDETTO
1971, pp. 264-67). XantHAKis — Karamanos 1980, pp. 78 ss.; Siva 1986, p. 29.

108. Bartow 1971, pp. 8-9. In piu passi note di colore sono accostate a dare coesione alla sce-
na: cf. Hec. 149-52 ... 1} 8¢l 0" £mudelv / TOUPW TPOTETH poviooouévny / oluott mopbévov
£k yoVooedpov / depfic vaoud uehavovyel dove lo splendore dei gioielli di Polissena
(Hec. 151), emblema del passato regale, ¢ annullato dalle mortali e fosche tinte del san-
gue; Hel. 179 ss. kvovoeldeg aud’ Vdwp / Etuyov Elkd T dva yAdav / dpoivikag ahiw /
+EThOVG YpvotaLowy avyals / 0movo’t / dudl ddvakog Epveaty e 1501-1502 yAovkOv
£ oldw Ghov / kvavdypod Te kvudtwy / OoBLo ol Baidooag per cui si veda il com-
mento pitt avanti; HF 375-76 T4V T€ YpV00kdpavov / dOpka TOKIMOVWTOV per la ricchez-
za cromatica dello stasimo cf. p. 2 ss.; 14 217-26 Edunkog ®eontiddag, / o karliotovg
1d0uav / xpvo0daddATovs oTouloLs / THAOVS KEVIPW Betvouévous, / ToUg UeEV UECOVG
Cuytovg / AevkooTikTw ToLxl Bakiovg, / Tovg & EEw oeLpodpdpovs / AvINPELs KauTalol
dpduwv, / TPadTELoC, Hovoyola & Vd odupd / mowkthodépuovac: ... cf. p. 2; Ton
887-92 "HA94c pot ypvo®d yoitov / popuaipwyv, 0T € KOMTOVS / KPOKed TETOAM
edpeov €dpemov, / availewy ypovooviovyq cf. p. 2.

109. Come il dpdkwv di IT 1244-48, anche la Sfinge & descritta attraverso un contrasto di luci,
ombre e colori in Eur. Oed. fr. 540.7-9 Kn.
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nell’Ifigenia taurica sembrano coesistere due anime coloristiche: una che
anche con le note di colore guida il giudizio del pubblico sulle vicende (si ¢
visto sopra come la prima sezione sia interamente dominata dalle note del
sangue che scompaiono successivamente al riconoscimento) e un’altra che
gioca con i colori, che ¢ stata letta alla luce di una progressiva evoluzione
verso la ‘poesia bella’ di epoca ellenisticall0.

Un passo esemplificativo di questo gusto tutto euripideo per i dettagli croma-
tici € nella parodo ameboica dell’Elena (412). La strofe € un grido di dolore e
d’aiuto indirizzato alle mtepopopol vedvideg, / mapbévolr XOovog kdpat, /
Selpfiveg (Hel. 167-69) e a Persefone affinché mandi Euvwdd ... povia. Alla
tetra atmosfera di questi vv. fa da contrappunto I'esordio dell’antistrofe (Hel.

179-83).

KVOVOELOES Aud’ VOWPE
gTuyov EMkd T dva yhdov
doivikag ahiw

HTETAOVE YOVOELOLY OVYALG
0dATovo’t

audt ddvakog EpveoLv:

Dalla cupa visione dell’oltretomba si passa a un locus amoenus in cui le ‘az-
zurre acque’ e le ‘rosse vesti’ sulla ‘verde erba’ sono immerse nella luce dora-
ta dei raggi del sole. Euripide si compiace di dettagli che amplificano la sce-
nalll: kvdveog denota solitamente I'acqua del mare (cf. Bacch. 13.124-25,
Eur. 177, 1502, Xenarch. fr. 1.7 K in Aristot. De gen. Anim. 5.1.779b.33, Probl.
23.6) ma, talvolta, anche di sorgente o di fiume; yAon €ME e ddvakog Epvn,
infatti, non potrebbero riferirsi a uno 0lg Oaidoong; inoltre, le vesti non si
lavano in mare: Nausicaa lava i propri panni al fiume per asciugarli wopd 61V’
aAOG. Equivoco e lo stesso yhon riferibile a un prato (cf. Eur. I4 422, Ba. 735)

el ugv poc irtlmoveg “‘Hilov yovowmdv v
vitiopo nedg: el 8¢ pdg vépog Pdio,
Kuovotov O¢ Tig " 1ptg dviniyel oéhag.

1l corpo, dal viso di donna (v. 5), alato (vv. 3, 6) e dalle gambe leonine (v. 2), &, almeno
in parte, scintillante. Apparentemente a riposo, rimanda al sole, come si muove, i colori
dell’arcobaleno: «ts back dotted with dark-blue marks, its scales lit by a golden gleam,
like a rainbow striking the clouds with a thousand different colors opposite the sun» (Co-
tLArD 2004, 11, pp. 124-25). L’interesse euripideo per questi contrasti, € stato, peraltro, og-
getto della parodia aristofanea (Ran. 1331 vuktog kehawvodang Sppva cf. Eur. Hel. 518
UEAAUPUES € T7. 549 puéharvoy alylav).

110. D1 Beneperto 1971, p. 241.

111. Lourenco 2002, p. 42.
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quanto a pampini (cf. Eur. Ba. 12), cespugli e alberi (cf. Eur. Hipp. 1139)112,
L’autore non ha, dunque, voluto fornire una precisa indicazione di luogo, ma
piuttosto delineare un tipico scenario naturale!’3. In questo risuona ancora
piu forte il grido di Elena (Hel. 184-87), «che racchiude ... un rimando alla
persecuzione sessuale da parte di Teoclimeno e quindi al nodo centrale del
plot114,

Un interessante parallelo puo essere istituito con l'esordio della parodo
dell’Ippolito (428)115, dove una scena di serena vita comunitaria femminile ¢
spezzata dalle notizie sull'improvvisa e imprevista follia di Fedra (Hipp. 125
ss.).

1691 pot Tig fv elha

ToPPVYPEa PAOEN

TOTaUig 0000w

TEYYOVOoQ, epudc O €Tl VAT TETPOG
eVaLiOV KOTEBAAN - eV Hou

TOMTO PATLC HAIE Seomoivacg,

TELPOUEVAY VOOERQY KOLTQ OEUaG EVTOg ExeLv
olkwV AemTd O¢ @d-
on Eav3av kePaAdV OKLALELV:

Il motivo e analogo alla parodo dell’Elena'®; in ambedue i passi il sereno
quadro idilliaco € spezzato da un evento doloroso: le notizie circa la salute di
Fedra nell’lppolito e il grido di Elena nelllomonimo dramma (Hel. 184-87).
Qui, pero, € presente una violenza di toni inedita al primo: le grida si inseri-
scono, infatti, direttamente nel locus amoenus, mentre 'immagine di Fedra,
con il corpo consunto e lievi veli a ombreggiarle il biondo capo, arriva
dall’esterno non intaccando, se non marginalmente, la delicata quotidianita
femminile a cui, peraltro, la passione nella sua violenza ¢ estranea. Inoltre, il
passo dell’Elena conosce una dovizia di dettagli sconosciuta al dramma piu
antico: Euripide indugia sui giochi di luce creando un quadretto dai tratti
spiccatamente visivi, lontano dalla ‘poverta’ cromatica dell’antecedente dove,

112. Kannicut 1969, 11, pp. 71-72.

113. bidem, 11, pp. 71-72.

114. Fusiiio 1997, pp. 62-63.

115. Date 1967, p. 79.

116. In entrambi i casi non potrebbe escludersi che le vesti stese ad asciugare siano rosse
perché appartenenti ai nobili padroni delle serve, ma in realta non sembrano veicolare
alcuna immagine regale (cf. Or. 1430, 1457 con probabile rimando all’origine spartana di
Clitemestra, Oreste e Pilade; infatti, mantelli rossi erano tradizionalmente associati a Spar-
ta per la quale costituivano l'uniforme militare standard cf. Arist. fr. 542 Rose, Xen. Ages.
2.7, Lac. 9.3). A colpire &, infatti, il rosso in quanto forte nota inserita all'interno dei due
passi.
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con brevi linee, era fissato un paesaggio colorato solo dai mopeVpea
edpeall”, Per di pit, nell’Ippolito le note si allargano oltre la serena scena di
vita alla fonte: ‘biondo’ € il capo di Fedra che ‘giace in casa sul letto’ (Hipp.
131-32). La nota, pienamente tradizionale!’8, non arricchisce visivamente il
passo che, anzi, contrasta piu nettamente con I'Elena. Qui le grida della fan-
ciulla spezzano la visivita della scena, con un nuovo campo semantico pre-
dominante, quello uditivo!1?.

Inoltre il prato fiorito, in quanto locus amoenus, € un topos nella letteratura
greca, dove ¢ spesso luogo di perpetrazione di una violenza ai danni di una
fanciullal?0: se n’¢ gia visto un esempio in Creusa (cf. p. 4 ss.). Della ricchez-
za visiva di questa scena si ¢ detto; qui si pud notare come entrambe si raf-
forzino nel contrasto tra la loro cospicua bellezza e la brutalita del gesto di
cui sono scenario. Mentre pero nello Jone il topos si carica ulteriormente in
rapporto alla nuance dell’opera, nell’Elena I'accostamento sembra volto es-
senzialmente alla creazione di un quadro dalle tinte forti in cui forse gioca un
ruolo non secondario la collocazione nella parodo.

L’Elena offre altri esempi di questa sensibilita per il colore, le sue sfumature
e cambiamenti. Si vedano i giochi di luce sull’acqua marina del terzo stasimo,
descritti da nessun altro autore antico con altrettanta ricercatezza (Hel. 1501-
1502) 121,

YAQUKOV & oldu’ GALov
KVAVOYP0d TE KUUATWYV
e 7 \ 7

00010 ToALd Baddooag,

Con profusione di colori, rafforzata dall’enallage, ¢ rappresentato il moto del
mare. Ciascun aggettivo rimanda a un suo aspetto: YAovkdv & la brillante su-
perficie dell’acqua in movimento!22; kvavoypoa richiama, invece, le oscure

117. Cf. Siva 1986, p. 67: <0 homeoteleuto @dpea TOPEVPEQ proporciona a forca poética que
suporta uma vigorosa pincelada cromdtica neste quadro».

118. Cf. n. 71. Biondo & anche il capo di Ippolito al v. 1343 odpkag veapds EavOOv Te Kapa. /
drohvpdvoelg... veapde, attributo di odpkag, e EavOdyv, attributo di kdpa, formano un
chiasmo che sottolinea il vigore e la bellezza di Ippolito straziato dall'incidente (MaRTINA
1975, pp. 205-2006).

119. Per un procedimento analogo nelle Troiane si veda a p. 2.

120. Per il legame tra loci amoeni e scene di violenza nella letteratura greca si veda CALAME
1992, pp. 122 ss.; Toraro 1999, pp. 155-56. Cf. G. Lanata, «Sul linguaggio amoroso di Saf-
for, QUCC 2, 1960, pp. 63-79 esp. 68-69; .M. Bremer, <The Meadow of Love and two pas-
sages in Euripides’ Hippolytus», Mnemosyne 28, 1975, pp. 268-80; S.R. StinGs, <Menander,
Samia 53», ZPE 30, 1978, p. 228; P. Totaro, <Due note aristofanee (V. 1022, Av. 1094)», Si-
leno 19, 1993, pp. 555-63 esp. 561-62.

121. Barow 1971, p. 15.

122. Maxwell — Stuart, riferendosi all’accezione negativa che accompagnerebbe talvolta
yhowkdg dall’epica omerica, oppongono Hel. 1501 al yhavkiig aAdg del v. 400 dove l'ag-
gettivo qualifica il mare ostile che scaglia Menalao sulle rive d’Egitto. Diversamente il
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profondita che si intravedono tra un’onda e l'altra e, infine, ToALd € la schiu-
ma che si creal?s.

Vicini ai colorati quadri di /7'1244-48 ed Hel. 179-83, 1501-1502 i vv. che nel
primo stasimo delle Fenicie'?* evocano la nascita di Dioniso nelle yviag /
Alpkag yhondopovg ...+ (Ph. 646-47), dove fu immediatamente cinto da
yhondopolowv €pveoty / kataokiolowv (Ph. 653-54). L'immagine di Dioniso
appena nato, tra gli ‘ombrosi virgulti verdeggianti di foglie’, richiama il picco-
lo Tamo che nella sesta Olimpica € nascosto tra giunchi e rovi; la loro oscuri-
ta era spezzata dai raggi dorati e rossastri che si insinuavano tra le viole
(Pind. OI. 6.54-57).

KEKOUITTO YOO 0Y0lve BoTLd T €V dmmelpitw,
twv Eov3alol kol TOUTOPEVEOLS G-

kttol BePpeyuivog afpdv
odua- ...

Le due scene sono diverse ma fra loro accostabili; un’altra esemplificazione
del modo in cui i due autori curavano i dettaglil?>: Pindaro li caratterizza iso-

YAOKOV ... oldw(a) di Hel. 1501 gli & propizio consentendogli il rientro a casa insieme
alla sposa; «¢he implication being that yAavkdg by itself is not a well-omened-colour
(MaxweLL — StuarT 1981, I, p. 132). Bergson 1956, p. 85 considera il yhavkdv di Hel. 1501
un epiteto ornamentale proprio del mare e simili, divenuto tradizionale dopo Omero
dove avrebbe avuto una precisa ma non meglio identificabile sfumatura; l'aggettivo, in-
fatti, vi qualifica una sola volta il mare (IT 34), una scelta apparentemente accurata per un
termine che sembra suscitare «winpleasant, somewhat disturbing, overtones» (MAXWELL —
Stuart 1981, I, p. 124). In Omero il mare & 10gwdng (A 298, € 56), Tohdg, (A 359, & 580)
mai riferito a kbua, otvoy (E 771, € 132) e mopdvpeog, attributo solamente di kbua (A
481-82) e di &ha (IT 391); non ¢, invece, kKVAveog, denotazione caratteristicamente marina
nella lingua classica (cf. p. 2). L'aggettivo non ¢ del tutto assente dalla lingua omerica,
dove non ha ancora assunto valore propriamente cromatico, indicando una tonalita scu-
ra; come TOPPVPEOG, riferito al mare, veicola pitt un’idea di bagliore e iridescenza (Irwix
1974, p. 18; Encewortr 1979, p. 283; Schrier 1979, pp. 316-22; Epcewortt 1987, p. 135; e si
veda la n. 30). Kvdveog viene, appunto, da k¥avog «qui désigne une matiére bleu sombre
ou noire a reflets bleus, nielle, émail ou pate de verre; le mot est attesté dans les docu-
ments mycéniens» (CrristoL 2002, pp. 30-33 cf. R. Harteux, dLapis-lazuli, azurite ou pate de
verre? A propos de KUWANO et KUWANOKO dans les tablettes mycéniennes», Studi
miceneo ed egeo-anatolici 9, 1969, pp. 47-60). Nelle tavolette micenee dl nome del mate-
riale indica nel tempo stesso il colore... Quindi ... kbavog e l'aggettivo kuwanijo (hom.
Kvdveog) e il colore turchino dell’acciaio ossidato. Ma non sapremmo dire a quale meta-
llo esattamente corrisponda kuwano» (Gatavortt 1957, pp. 17-18). A partire dal V sec. il
significato gravita intorno al valore cromatico (cf. Pind. Pae. 6.83-84 kvovortAdkoLo
movtiog @¢tLog, Sim. fr. 567.4 P kvavéov E U0atog prima attestazione dell’aggettivo rife-
rito al mare). Ferrint 1979, p. 171; Horoern 2000, pp. 149-50.

123. Kannicut 1969, 11, p. 396.

124. Considerazioni metriche (cf. M. Crorp — G. Fick, Resolutions and Chronology in Euripides:
the fragmentary tragedies, BICS Suppl. 43, London 1985), unite allo scolio ad Aristoph. Ran.
53, inducono a datare P'opera tra il 411 e il 409. Piu probabile, visti tipo e quantita di soluzi-
oni, una data pit vicina all' Elena, 412, che all’Oreste, 408 (MasTRONARDE 1994, pp.11-14).

125. Cf. p. 2 ss. per il confronto tra Eur. I7'1244-48 e Pind. Pyth. 4.249.
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latamente, avvicinando i colori 'uno all’altro «perché stacchino e si compon-
gano in una vivace policromia»12, mentre Euripide mira a produrre un effetto
d’insieme; qui, infatti,la tonalita & una sola e si carica di un valore aggiunto
perché riferita a Dioniso!?7. yhongopog, composto «of light and colour appe-
aring for the first time in Euripides»!28, ¢ aggettivo ricercato che ritorna due
volte in sei vv. (Eur. Ph. 647, 654), ed epiteto in -popog di conio eschileo che
Euripide usa in diversa misura, Quyn- (Rh. 303), dadpvn- (Jon 422), Evdpn- (Or.
1504)12°, foggiandone apparentemente di nuovil3o.

Si e piu volte notato come la cura dei dettagli, e con essi delle note di colore,
sia un tratto che torna nell’intera produzione euripidea. A fare la differenza
sembrano, tuttavia, i diversi rapporti che tale ricerca intrattiene con il resto
del dramma.

Gia nella Medea (cf. p. 18 ss.) I'attenzione per il dato cromatico ¢ innegabile
e marcato il gioco chiaroscurale. Nel quarto stasimo (Med. 1251 ss.), si € vi-
sto, piu referenti, ciascuno con i propri colori, sono accostati tra loro; non si
ha ancora lattribuzione di piti tonalita a un unico soggetto, come il dpdkwV
di I71244-48 e il mare di Hel. 1501-1502. 1l risultato € comunque molto simi-
le, con un’efficace e ben riuscita alternanza di luci e ombre; cid che fa la dif-
ferenza rispetto ai drammi pit tardi & lo scopo. I1'1244-48 ed Hel. 1501-1502
colpiscono per la vividezza di immagini che, in sostanza, potrebbero ‘funzio-
nare’ in un altro contesto. Il gioco di chiaroscuri di Med. 1251 ss., invece, ¢
fortemente contestualizzato, legato all’ineluttabilita della strage che nono-
stante tentennamenti e rimorsi Medea ¢ ormai decisa a compiere. ‘Funziona’,
cioe, perché strettamente legato alla realta drammatica ma non sorprende,
visto che le parti corali tendono ancora moderatamente all'intermezzo lirico.
Questo discorso pud estendersi a drammi successivi, quali I'Eracle (supra, p.
10) e VElettra (cf. p. 11), per i quali si € notata una coincidenza tra le tonalita
degli episodi e degli stasimi, sino al primato cromatico di lone (cf. p. 2) e
Baccanti (supra, p. 5).

Diverse immagini trovano in Euripide nuova elaborazione: il mare di sangue
di I7°300; lo splendore del fiore di croco, legato ai rituali di passaggio femmi-
nili, spia dell’identita divina del violentatore dello lone; la sontuosita dell’oro
e delle ricchezze, per Elettra immagine di magnificenza e soprattutto della
vita matrimoniale e sessuale che le ¢ stata negatal3l e nelle Troiane caratte-

126. PerroTTA 1935, p. 202.

127. Siva 1986, p. 20: Este pano de fundo verdejante serve de cendrio aos quadros mitologi-
cos relacionados com a existéncia da cidade ... esta paisagem ... €, a0 mesmo tempo, um
panorama real e o reduto ideal para episédios de cunho mitélogico».

128. Bartow 1971, p. 134 n. 30. Mastronarde nota che YAon$g000g non compare nuovamente
sino alla prosa post-classica, ma registra pure la presenza del botanico yhonpopéw in
Teophr. HP. 8.0.5.

129. Cf. Aesch. fr. 465.1 Sn (Quyn-), Suppl. 706 (dapvn-), Ch. 584 (Evdpn-).

130. Cf. Ph. 647, 653 yhon-, Ba. 3 dotpamm- (cf. fr. 312 dotpanmndopel) e 531 oTePavo-. Mas-
TRONARDE 1994, pp. 337-38.

131. DennistoN 1939, pp. 70-71.
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risticamente ambigue nell'inevitabile splendore estetico in contrasto con la
situazione drammatica'¥?; lo splendore altrettanto ingannevole dell’Andro-
maca.

L'impressione finale ¢ che Euripide attinga essenzialmente alla tradizione, in
una ripresa, perd, mai pedissequa, come dimostra il confronto con gli antece-
denti lirici (cf. 171244 ss., Pind. Pyth. 4.249 e Ph. 646-47, Pind. Ol 6.54-57).
Ecco, quindi, che la vecchiaia ¢ grigia o bianca, i capelli perlopiu biondi, le
carni femminili bianche, le vesti a lutto nere e variopinte quelle a festa (cf. IT
1149 molvmoikiAa GpAape).

Sono preferite le tinte forti e alcune coppie compaiono con piu frequenza e
apparentemente associate a contesti simili; una certa predilezione ¢ ravvisa-
bile per gli accostamenti che creano contrasto, come pure policromia. Cosi la
molteplicita cromatica che caratterizza la produzione euripidea rispetto agli
altri tragici colpisce di per se stessa, ma anche per la sua contestualizzazione,
nel significato che acquista in una certa scena e in un certo dramma, in un
gioco di contrasti e chiaroscuri pressoché sempre presente.

Con almeno una precisazione per le parti corali, naturale luogo di sperimen-
talismo in cui Euripide, soprattutto in fase tarda, indulge nella cura dei detta-
gli. Se infatti, come visto, sono numerosi, al loro interno, i passi di vero vir-
tuosismo coloristico, che divengono veri pezzi di bravura nei drammi piu
tardi, capita anche qui che il colorismo sia ancora legato al dramma. Cosi lo
Ione e le Baccanti sono rispettivamente dominati, senza differenza tra episo-
di e canti corali, dalle tonalita dell’oro e della natura, a porre l'intera tragedia
sotto una specifica nuance.

Cio detto, resta impossibile negare il carattere esornativo di canti corali dai
tratti riccamente coloristici, come nell'Ifigenia taurica, nell' Elena e nell’ Ifige-
nia in Aulide, ma per la poesia euripidea un’interpretazione univoca sem-
brerebbe ancora una volta riduttiva.

RIFERIMENTI BIBLIOGRAFICI

W.G. Arnort, Euripides and the Unexpected», GER 20, 1973, pp. 49-64.

W.G. ArnotT, Realism in the Ton: Response to Lee», in M.S. Silk, ed., Tragedy
and the Tragic. Greek Theatre and Beyond, Oxford 1996, pp. 110-118.

C. AustiN — S.D. Orson, Aristophanes: Thesmophoriazusae, Oxford 2004.

S.A. Bariow, The Imagery of Euripides. A study in the Dramatic Use of Pictori-
al Language, London 1971.

S.A. Bariow, Euripides: Trojan Women, Warminster 1986.

G. Basta DonzeL, Studio sull’Elettra di Euripide, Catania 1978.

G. Basta Donzewu, Euripides. Electra, Stutgardiae et Lipsiae 1995, 20022,

J.D. Beaziey, Etruscan Vase-Painting, Oxford 1947.

L. BewLon, Eschilo. I Persiani, Milano 1988.

132. Bartow 1986, pp. 198-201.



96 Morena Deriu

L. BerGson, L'épithete ornementale dans Eschyle, Sophocle et Euripide, Uppsa-
la 1950.

V. Bers, Enallage and Greek Style, Lugduni Batavorum, 1974.

J. Bourack, L'Oedipe roi de Sophocle. Le texte et ses interprétations, I-1I-11I-1V,
Villeneuve d’Ascq 1990.

M.G. Bonanno, Alcaeus fr. 140 Vs, Philologus 120, 1976, pp. 1-11.

M.G. Bonanno, «Candido Ila (Theocr. XIII 49)», Studi in onore di A. Ghiselli,
Bologna 1989, pp. 51-53.

G.W. Bonb, Euripides: Heracles, Oxford 1981.

B.K. BrasweiL, A Commentary on the Fourth Pythian Ode of Pindar, Berlin
1988.

D. BroapueaD, The Persae of Aeschylus, Cambridge 1960.

H.G. Buchuoiz — S. Forriny — O. Hockmann, Archaeologia Homerica: Kriegs-
wesen, Gottingen, 1 1977, 11 1980.

M. Caciano DE Azevepo, dl colore nell’antichita», Aevum, 28, 1954, pp. 151-
167.

C. Carame, Poétique d’Eros en Grece antique, s.l., s.d., tr. it I Greci e I’Eros.
Simboli, pratiche e luoghi, Roma — Bari 1992.

E. CavaLuni, Presenza di Saffo ed Alceo nella poesia greca fino ad Aristofane,
Ferrara 1986.

P. CHANTRAINE, Dictionnaire étymologique de la langue grecque, Paris 1968.

F. Cuapourtier — L. MERrIDIER, Euripide. Oreste, Paris 1959.

A. Crristor, <Les couleurs de la mer, in AA. VV., Couleurs et vision dans l'an-
tiquité classique, Rouen 2002, pp. 29-44.

C. Couarp, The Plays of Euripides. Selected Fragmentary Plays, Warminster, 1
1997, Oxford, II 2004.

M.]J. Cropr, Euripides: Electra, Warminster 1988.

A.M. Datg, Euripides: Helen, Oxford 1967.

R. D’Avino, «La visione del colore nella terminologia greca», RL 4, 1958, pp.
99-134.

E. DeGant — G. BurzaccHiN, Lirici greci, Firenze 1977 (2005).

LJ.F. DgjonG, Narrative in Drama. The Art of the Euripidean Messenger-Spe-
ech, Mnemosyne Suppl. 116, Leiden 1991.

D. DeL Corno, Aristofane. Le Rane, Milano 1985.

J.B. DennistoN, Euripides: Electra, Oxford 1939.

M.J.H. Van Der WEeDEN, The Dithyrambs of Pindar. Introduction, Text and
Comentary, Amsterdam 1991.

E. Dgs Praces, Pindare et Platon, Paris 1949.

V. D1 Beneperro, Euripide. Oreste, Firenze 1965.

V. D1 Beneperto, Euripide: teatro e societa, Torino 1971,

V. D1 Beneperto, Euripide. Baccanti, Milano 2004.

J. Dicere, Euripidis Fabulae, Oxonii, I 1984, 11 1981, TIT 1994.

J. Dicete, Studies on the Text of Euripides: Supplices, Electra, Heracles, Troa-
des, Iphigenia in Tauris, lon, Oxford 1981b.

J. Dicare, Euripidea Collected Essays, Oxford 1994b.



1l senso del colore in Euripide tra tradizione e innovazione 97

E.R. Dobbs, Euripides: Bacchae, Oxford 19602.

K.J. Dover, Greek Homosexuality, New York 1978, tr. it., L'omosessualitc ne-
lla Grecia antica, Torino 1985.

K.J. Dover, Aristophanes: Frogs, Oxford 1993.

J. DuchemIN, Essai sur le symbolisme pindarique: or, lumiere et couleurs», in
Pindaros und Bakchylides, hrsg. v. W.M. Calder IIT - J. Stern, Darmsta-
dt 1970, pp. 278-289 = REG 65, 1952, pp. 46-58.

R.J. EpgewortH, <Does Purpureus’ mean ‘Bright'», Glotta 57, 1979, pp. 281-

291.

R.J. EpcewortH, <Terms for ‘Brown’ in Ancient Greek», Glotta 61, 1983, pp. 31-
40.

R.J. EpcewortH, «Off-Colours’ Allusions in Roman Poetry», Glotta 65, 1987,
pp. 134-137.

C. EscoziBaL, <EavBOg como epiteto de personajes en la poesia arcaica», Fa-
ventia 25/1, 2005, pp. 39-44.

V. Facal, Euripide. Ifigenia in Aulide. Ifigenia in Tauride, Torino 1992.

F. Ferring, d termini di colore nella lirica greca arcaica», AFLM 12, 1979, pp.
165-192.

M. Fusiio, Euripide. Elena, Milano 1997.

C. Gauavorti, Nomi di colori in miceneo», PP 12, 1957, pp. 5-22.

B. Genriu, Pindaro. Le Pitiche, Milano 1995.

M.H. Giraup, Les Oiseaux dans I' ‘Ton’ d’Euripide», RPh 61, 1987, pp. 83-94.

M. Giuman, «Risplenda come un croco perduto in mezzo a un polveroso pra-
to’. Croco e simbologia liminare nel rituale dell’arkteia di Brauron», in
B. Gentili — F. Perusino, edd., Le orse di Brauron. Un rituale di inizia-
zione femminile nel santuario di Artemide, Pisa 2002, pp. 79-101.

D.H.F. Gray, Metal Working in Homerm, JHS 74, 1954, pp. 1-15.

H. GreGoire, Euripide. Les Bacchantes, Paris 19601.

M. GrirriTH, Sophocles: Antigone, Cambridge 1999.

E. HawL, Aeschylus. Persians, Warminster 19972.

W. Heapram, «Ghost-Raising, Magic, and the Underworld», CR 16, 1902, pp.
52-61.

J. Henperson, The Maculate Muse. Obscene Language in Attic Comedy, New
York— Oxford 19912

J.H. HoroEern, The Fragments of Timotheus of Miletus, Oxford 2000.

G.O. HurcHinson, Aeschylus. Septem contra Thebas, Oxford 1985.

E. IrwiN, Color Terms in Greek Poetry, Toronto 1974.

E. Irwin, <The Crocus and the Rose: a Study of the Interrelationship between
the Natural and the Divine World in Early Greek Poetry», in D.E. Ger-
ber, ed., Greek Poetry and Philosophy. Studies in Honour of Leonard
Woodbury, Chico 1984, pp. 147-168.

H. JEANMAIRE, Dyomnisos, Paris 1951.

H.F. JonanseN — E.W. Whrrtie, Aeschylus. The Suppliants, 1-11-111, Kgbenhavn
1980.

F. Jouan, Euripide. Iphigénie a Aulis, Paris 1983.



98 Morena Deriu

R. KannicHt, Euripides: Helena, 1-11, Heidelberg 1969.

G.S. Kirk, The lliad: a Commentary, Cambridge, T 1985, 1T 1990, TIT 1993, TV
1992, V 1991, VI 1993.

P. Kyriakou, A Commentary on Euripides’ Iphigenia in Tauris, Berlin 2000.

C.I. LeaL Soares, <Euripides, reportero de guerra», in F.J. Campos Daroca, F.J.
Garcia Gonzalez, J.L. Lopez Cruces, L.P. Romero Mariscal, edd., Las
personas de Euripides, Amsterdam 2007, pp. 105-131.

W. Lear, The Iliad, Amsterdam, T 1900, IT 1902.

A. Lesky, Die tragische Dichtung der Hellenen, Gottingen 1972, tr. it. La poesia
tragica dei Greci, Bologna 1996.

O. Loneo, Sofocle. Edipo Re, Padova 1989.

F. Lourenco, «Contrast, a Rhetorical Device in Euripidean Lyric», Euphrosine
30, 2002, pp. 39-48.

H.L. Loriver, «Gold and Ivory in Greek Mythology», in AA.VV, Greek Poetry
and Life: Essays presented to Gilbert Murray, Oxford 1936, pp. 14-33.

A. MartiNa, Euripide. L'Ippolito, Torino 1975.

D.J. MASTRONARDE, Euripides: Phoenissae, Cambridge 1994.

P. MaxweLL — G. STUART, Studies in Greek Colour Terminology, I-11, Leiden 1981.

L. MERDIER, Euripide. Hippolyte, Andromache, Hécube, Paris 19603.

M.S. Mrto, Euripide. Eracle, Milano 1997.

D. Musti — M. ToreLu, Pausania. Guida della Grecia. Libro II. La Corinzia e
I’Argolide, Milano 19806.

S. NoveLw, Studi sul testo dei Sette contro Tebe, Amsterdam 2005.

A.S. OweN, Euripides: Ion, Oxford 1957.

G. PabuaNo, Euripide, la situazione dell’eroe tragico, Firenze 1974.

G. Papuano — A. Griiuy, Aristofane. Le Rane, Milano 1996.

D.L. PacE, Euripides: Medea, Oxford 1952.

L. ParvenTiER — H. GREGOIRE, Euripide. Héracles, Les Suppliantes, ITon, Paris
1923.

L. ParvENTIER — H. GREGOIRE, Euripide. Les Troyennes, Iphigénie en Tauride,
Electre, Paris 1925.

M. PeLLEGRINO, Euripide. lone, Bari 2004.

G. PerrOTTA, Studi Euripidei», Stud. it. filol. class. 6, 1928, pp. 5-53.

G. PERROTTA, Saffo e Pindaro. Due saggi critici, Bari 1935.

A. PickarD — CAMBRIDGE, The Dramatic Festivals of Athens, Oxford 19883.

M. PLATNAUER, «Greek Colour — Perception», CQ 15, 1921, pp. 153-162.

M. PLATNAUER, Euripides: Iphigenia in Tauris, Oxford 1938.

G. Rama, «Considerazioni sul vocabolario greco del colore», in S. Beta, M.M.
Sassi, edd., I colori nel mondo antico: esperienze linguistiche e quadri
simbolici. Atti della giornata di studio: Siena 28 marzo 2001, Fiesole
2003, pp. 25-39.

O. ScHrIERr, Love with Doris», Mnemosyne 32, 1979, pp. 307-326.

A. Sibowick, Aeschylus. Persae, Oxford 1953.

M.F.S. Suva, Elementos visuais e pictoricos na tragédia de Euripides», Huma-
nitas, 1986, 9-86.



1l senso del colore in Euripide tra tradizione e innovazione 99

L. Sovering, «Su alcuni simblismi della tintura nella Grecia antica», in S. Beta,
M.M. Sassi, edd., I colori nel mondo antico..., Fiesole 2003, pp. 67-79.

P.T. Stevens, Euripides : Andromache, Oxford 1971.

W. Stockert, Euripides. Iphigenie in Aulis, 1-11, Wien 1992.

T. Taurarpat, Les images d’Aristophane. Etudes de langue et de style, Paris
1962.

J.E. Jr. TuorBURN, <Euripides’ ‘Ton”: The Gold and the Darkness», Classical Bu-
lletin 76, 2000, pp. 39-49.

P. Totaro, Le seconde parabasi di Aristofane, Stuttgart 1999.

M.L. West, Euripides: Orestes, Warminster 1987.

S. West, Omero. Odissea, 1, Roma — Milano 1981.

C.W. WLk, Euripides: Orestes, Oxford 1989.

R.P. WinnINGTON — INGRrAM, «Euripides: poiétés sophos», Arethusa 2, 1969, pp.
127-142.

G. XanTHAKIS — KArRAMANOS, Studies in Fourth Century Tragedy, ABnvou 1980.

G. Zuntz, An Inquiry into The Transmission of The Plays of Euripides, Cam-
bridge 1965.

ABSTRACT

The attention for lights and color is one of the peculiarities in the Euripidean
drama, especially in the last production, where they are matched with parti-
cular attention. However, only few details are used as decorative ones, but
they create a passage with a particular dramatic function; as it is confirmed
by the later dramas, such as Ion and Bacchant. A new combination of tradi-
tional hues and images, which create polychromy, seems to appear more
often and in similar contexts. For this reason, the decorative aspect of the
lyrics is not denied, but the general impression is that Euripides creates, than-
ks to color, a strong visual impact, giving a specific meaning to a particular
scene and a particular drama.



