Traca. Quaderns Catalans de Cultura Cldssica
Societat Catalana d’Estudis Classics
Niim. 20 (2004), p. 25-32

El dialeg narrat i la metamorfosi

Montserrat Reig

No és el proposit d’aquesta intervencio elaborar una teoria general del dialeg
d’epoca classica —cosa que ens depassa totalment—, pero si introduir algu-
nes consideracions que afecten les analisis de Platé i d’Aristotil respecte a
allo que ells entenien com a didleg. Tots dos autors dediquen ampli espai a
la quiestié de la mimesi i a les diverses formes que aquesta pot prendre, allo
que la posteritat entendra com a generes literaris. En el conjunt d’aquestes
distincions fetes per ambdos filosofs, més enlla de les diferéncies, trobem un
punt compartit central: és la preséncia d’'una veu Unica o multiple i la seva
produccio el que realment serveix per construir qualsevol teoria del fet poe-
tic antic o, dit d’'una altra manera, el problema de com representar-se el dia-
leg és justament el nucli de la mimesi classica.

En d’altres estudis anteriors sobre la mimesi en I'¢épica i el drama! haviem
destacat que I'accié de mimoiimai era concebuda com un procés metamorfic
que conduia de la unitat a la multiplicitat, tot establint lligams duals. El mo-
del coral de les Deliades a I’ Himne Homeric a Apol-I6 era 'exemple clau de
com el fet de mimeisthai produia una doble transformaci6: per una banda,
una veu que es multiplica «policefalicament2; per l'altra, una veu que s’iden-
tifica amb cadascuna de les veus que vénen de fora3. Es logic que la imatge
per excellencia de la mimesi sigui el cor que canta les glories dels morts i

1. Hem investigat aquesta qiiestid en la nostra tesi doctoral. Alguns fruits d’aquestes refle-
xions son: La mimesi dels morts a Les Granotes d’Aristofanes» en el volum Teatre grec:
Perspectives contemporanies, encara no publicat, i La veu de Tanatos en el mite grec,
conferéncia llegida a la Societat Catalana d’Estudis Classics.

2. Utilitzem el mot a partir del zedparav morhav vopog del vers 23 de la Pitica XII de Pindar, on
I"ds de mimesi és especialment interessant. Els €ssers capacos d’emetre tota mena de veus
son presentats com un cor de molts caps: aixi, per exemple, el poeta de la Iliada just
abans de comencar el cataleg de les naus; Tifé en la seva rivalitat amb les Pierides; les
propies Muses o les serps del cap de la Medusa.

3. Al lligam maltiple se li suma un lligam dual expressat a través de mots com &xaotog (cfr.
Hhom. Ap. 164; Od. XXII 31; Pl. Resp. 393b): la mimesi coral (dramatica o lirica) s’adreca
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dels déus, perque aixo és el que fan les Muses, filles de la Memoria i, per
tant, garants del seu manteniment. El poeta ¢pic es desdobla en multiples
boques i llenglies com Tif6, enemic i rival de les Muses, o com el cor i els ac-
tors del teatret. Aquest Gs de la veu que es transforma en totes i cadascuna
de les veus de l'altre associa la mimesi a la capacitat de la flauta, sigui en la
Pitica XII de Pindar sigui en els textos de Platd o en la iconografia que con-
verteix la Musa en flautista®.

Observem atentament els dos passatges on Platé i Aristotil teoritzen sobre la
preséncia d'una o multiples veus i el pas d'una a l'altra per veure fins a quin
punt aquest intercanvi o successio ens pot ajudar a perfilar la noci6 classica
de dialeg.

Aristotil explica aixi a La Poetica 1448a-b les diverses possibilitats a ’hora de
dividir la mimesi segons el com: nai Y &v toig adtoig ®al Td AT pueiodol
gotv O1e uev amayyelovra, 1] ETeQov TL yryvouevov domeQ “Oungog ToLe 1} g TOV
aDTOV %ol un uetabdilovra, 1 Tdvtog i TAQATTOVIAS %ol &vepyoUvtag [tovg
upovuévoug].

Comparem aquestes paraules amb les de Platd a La Repiiblica 393b a propo-
sit del mateix assumpte: &AL’ dtav yé Tiva Aéyn dfjowv g Tig dhhog v, G’ od TdTe
ouotoTv avtov dproopev OTL uAMota TV avTo AEEWV Exdotm OV GV TEOELTY MO
gootvta; ®noopev: T Ya; Ovxotv To Ye GuoloTV E0VTOV AAM® §| RaTA GWVNV 1)
20T0 oy Tuo pupetodon 2oty Exevov @ AV Tig OUOLOT;

Malgrat les diferéncies de presentacio, en tots dos casos la narraci6 és un grau
de la mimesi i el que rep més interes per part dels dos autors és el moment en
que el génere d’'una sola veu es posa en contacte amb el génere de multiples
veus. L'espai en que la divisi6 de géneres es col-lapsa (drama satiric, algunes
obres d’Euripides, Les Granotes d’Aristofanes o el dialeg narrat) és cabdal per
a la investigacio de les antigues teories sobre les formes literaries®. Per aixo
hem cregut oporta centrar-nos en aquesta descripcid que Aristotil i Platod fan
sobre la narracié dialogada, a 'espera que ens il-lumini sobre com Platoé veu
els seus propis didlegs, sempre narrats per una veu que s’amaga’.

A través dels dos textos anteriors podem explorar com entenia 'época classi-
ca el pas de la narraci6 a l'estil directe, d'una sola veu a la seva multiplicacio;
procés que, en el teatre, es dona per fet i que poques vegades se’ns presenta

dualment a cadascun dels membres de la comunitat que es veuen reflectits i identificats en
el grup coral.

4. Cfr. Il. 11 489-90; Od. IV 279; Pind. P. 1 13-4.

5. A Pindar el cnomos policefal> és interpretat per Atenea amb la flauta; segons Platd (Resp.
399d), aquest és un instrument panharmonic i, per tant, rebutjable; la Musa és flautista
com el Satir en algunes representacions clau com el Vas Francois.

6. Com han posat de manifest les intervencions d’A. Beltrametti i M. Nogueras en aquest
col-loqui sobre el dialeg.

7. Aquesta idea sobre 'ocultacié de l'autor arrenca de la concepci6 del dialeg narrat que
Plat6 mateix manifesta poc després de les paraules transcrites anteriorment: el poeta
gavtov doxpvmrtorto. En el mite, I'ocultacié d’algh acostuma a anar lligada a la seva trans-
formacio.
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en marxa8. En ambdos passatges trobem definit el génere practicat per Homer
com la metamorfosi continua d’una identitat en una altra. Aquest procés de
transformacié —necessari sempre que parlem de mimesi en el grau que si-
gui— és expressat per Aristotil amb els seglients termes: £tegQov T yLyvouevoyv i
uetabarlw. Aquesta mateixa idea és recollida en el text platonic per les parau-
les 6uolotv Eautov dilw, g Tig dGAAog @V 1, encara, OUoLOTV AvTOV ExdoTw. MEs
avall, tot desenvolupant 'exemple d’'Homer, Platé designa aquesta acci6 del
poeta amb el participi genomenos. De manera que la mimesi del didleg és
concebuda com un procés metamorfic similar al cosmogonic i al magic?, pero
també sembla indicar-nos que homoiéo pot ésser utilitzat com un sinonim de
metabdllo.

Si prosseguim el paral-lelisme entre els dos passatges, caldra preguntar-se
per I's que Aristotil fa de I'adjectiu homoios just abans del text citat i per les
conseqliéncies que tots dos autors deriven d’aquesta preseéncia del canvi en
la veu i en la forma del poeta Homer. Per a Aristotil, Homer fa bé d’anar al-
ternant diverses veus en la seva narraci6, perque aixo dota I'obra de varietat
i provoca plaer. El judici de Plat6 condemna Homer precisament per no ha-
ver restringit les metabolai; els canvis sense control son perillosos per a tots
aquells que participen d’'una manera o d’altra en la mimesi. No oblidem allo
que deiem al comencament, qualsevol acte de mimesi planteja una doble
transformacio: el desdoblament incessant de la propia veu del poeta i la
identificacié dual de cadascuna d’aquestes veus amb la del puablic que per
aquesta via entra en el joc. Quan Platd posa en boca de Socrates, que esta
narrant el dialeg de La Repiiblica, aquests mots, sap molt bé que ha de resol-
dre I'aparent contradiccio i que el seu savi haura d’esmenar la plana als poe-
mes homerics, perque ocupa el mateix espai de la narracié mixta.
Fixem-nos ara en el terme homoioin i intentem esbrinar en quin sentit és si-
nonim de metabdllo i gignomai i quin tipus de transformacié denota. A Aris-
totil i a eépica trobem Gnicament I'adjectiu, homoios. Els seus valors els po-
dem desprendre dels dos contextos basics en els quals I'Gs de homoios és
quasi obligat: les relacions duals que marquen la philia (pare/fill, germa/ger-
ma, hoste/hoste, hetairos/hetairos..)0 i 'accié que provoca l'arribada dels
fills de la Nit, especialment de Tanatos, Geras i les diverses formes d’Eris (po-
lemos, neikos...); en aquest segon cas, la unioé del nom i de I'adjectiu és tan
estreta que ha esdevingut una férmula homericall. L’estudi de les aparicions
de homoios en la literatura anterior a Aristotil i Platd ens fa pensar en tres va-
lors del terme en continua interaccid: un primer valor social on «el semblant»

8. Els casos més emblematics on podem presenciar el procés pel qual un personatge as-
sumeix la seva personalitat son Les Tesmofories (en el passatge d’Agatd) i Les Granotes (en
els episodis de l'encontre entre Heracles i Dionis i de lintercanvi de disfresses entre
Dionis i Xantias); no és casual que precisament aquestes obres siguin cabdals en I'estudi
del terme mimesi.

9. Es el verb que inaugura el procés cosmic a la Teogonia d'Hesiode, perd és també el mot
que designa l'accio6 transformadora de la bruixa Circe o de la deessa Atenea a I Odlissea.

10. Hes. Op. 25-6; 182-4; Aesch. Ch. 206; Th. 678; Soph. Aj. 551.

11. 7. IV 315; IX 440; XVIII 120; Od. 111 236; Hhom. Apbr. 245.
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és aquell que pot establir lligams familiars i politics amb d’altres «semblants»;
un segon sentit fisic que presta atencié a com es produeix la «semblancga» cor-
poral entre diversos éssers; un darrer valor narratiu que permet el seu Us per
contrastar la «semblanca» entre diferents tipus de discurs!2.

Aquesta «semblanca» és un concepte agonistic i dinamic, designa un procés
metamorfic que no para mai. Els fills de la Nit posen en marxa el canvi que
es mou entre el binomi homoios/ alloios, estableixen una rivalitat que repe-
teix una i altra vegada les timai, el fet d’arribar a ésser homoios no és una
consecuci6 per sempre. Es un error creure que la categoria dels homoioi és
fixa: igual que I’ Odissea afirma que no tots els fills son homoioi dels pares!3,
igualment Aristotil a La Politica atribueix els canvis de régim a les modifica-
cions que experimenta el grup dels semblants»14. En 'accié d’esdevenir ho-
moios hi ha un element de violéncia: a Hesiode, només I'Edat d’Or esta lliure
de la presencia dels fills de la Nit i, per aix0, és I'Gnic moment en que el grup
de homoioi és estable i da semblanca» és inamovible i sense canvis. La intro-
ducci6 de Geras, Tanatos i Eris significa I'aparici6é de les distincions entre pa-
relles de homoioi, de manera que és caracteristic dels «<semblants» presentar
un cert desnivell, un pitjor i un millor, un feble i un fort, com els mites de
germans bessons il-lustren!>, mai una igualtat absoluta. El procés de canvi
que permet l'alternanca dels dos pols (segons el model pare/fill) és una me-
tamorfosi violenta, tal com demostra l'afirmacié famosa de Tucidides:
TOAENOG Btauog Siddonahog GpoLol Tag deydc!o.

Tornant al text de La Repiiblica i a 1"Gs de homoioiin, aquest procés meta-
morfic descrit en els paragrafs anteriors coincideix amb el fenomen de la mi-
mesi i, més concretament, amb el didleg en estil directe. Quan Platd pensa
un génere sense mimesi o, com a minim, amb una mimesi censurada, la
imatge triada és la de 'Edat d’Or, sense canvis ni en la veu ni en la figura,
sense rivalitat ni moviment. El discurs dialogic genera una violéncia que me-
tamorfosa una identitat en una altra i incorpora nous homoioi al grup, obrint
perillosament el cercle. Es logic que Plato, autor de dialegs, pari atencio al

12. Al valor social de la idea d’homogeneitzar, de redistribuir les prerrogatives, doncs, cal afe-
gir a homoios un valor fisic —de fet kalos o aischrosi d’altres adjectius comparteixen tam-
bé aquesta duplicitat—; de manera que en aquest context de 'aspecte i la veu, homoios
pot funcionar com a sinonim d’isos, enalinkios, ikelos, eikelos, eoikos o eidomai. Tan-
mateix, és I'tnic terme del camp de vocabulari de la «semblanca» que recull alhora tres
caracteristiques que, creiem, son essencials en el funcionament de la mimesi: el valor so-
cial de repartiment de les prerrogatives, l'interes pel procés artesanal de la transformacio
implicada i la preocupacio per la confusié o incertesa entre la realitat i el fingiment.

13. Od. 11 276; cfr. 1. XII 270.

14. 1306b entre molts d’altres passatges.

15. La idea de bessonada significa sempre que un és l'afebliment o atenuament de I’altre: po-
driem esmentar rapidament la brutalitat dels trets d’Apol'l6 i la suavitat de les fletxes
d’Artemis; Hipnos com una «niciacié» a la mort, com una mort temporal; la immortalitat de
Pol-lux i la mortalitat de Castor, tot i que el desti compartit i simultaniament incompatible
de tots dos recorda un altre tipus de parella: Nit-Dia, mare i filla; la forca d’Heracles i la
feblesa d'ificles...

16. Tuc. 11 82,21.
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procés metamoOrfic instaurat per la mimesi entre els membres de la col-lectivi-
tat que hi participen. El joc entre homoios i alloios crea a vegades dalsos»
semblants, aixi com la relacio entre étymos i psetidos esta també governada
per la homoiotes. Perod abans de seguir observant les incidencies de la forma
dialogica en el text platonic, cal veure que ens pot afegir la comparacié que
haviem comencat a desenvolupar entre Republica i Poetica a proposit del
dialeg narrat.

Els dos textos coincideixen en la descripcié de la metamorfosi i també en la
proximitat entre els mots de la homoiotes i la mimesi. Just abans que Aristotil
consideri els diversos discursos generats per una preséncia més o menys acti-
va de la mimesi, divideix les formes mimetiques en tres categories segons els
éthe d’aquells que actuen (prdttein). Uesquema tripartit correspon al mateix
repartiment que trobem a 'épica quan la rivalitat salta entre aquells que aspi-
ren a la «semblancga»: beltion, homoios, cheiron. Aristotil no utilitza mai ho-
moios per referir-se a I'equidistancia entre dos vicis que acabara definint la
seva idea de virtut; quan vol parlar-nos d’aquest caracter virtuds intermedi, fa
servir isos. Homoios té un Gs tradicional que Aristotil respecta, és un terme
que es presenta sempre com a dinamic i en perpetu intercanvi entre el pol mi-
llor i el pitjor; aixo permetria entendre per que, sis linies més avall, el pol mi-
llor és identificat amb la tragedia i el pitjor amb la comedia, quedant homoios
sense un genere especificl’”. Homoios és la capacitat de metamorfosi, és el
procés d’alternanca. D’aqui que, en descriure el personatge tragic, Aristotil citi
quatre éthe: harmotton, homalos, chrestosi homoios, és a dir, el personatge de
tragedia pot ésser, sense incorrer en contradiccio, beltion i homoios. Cal,
doncs, precisar més la relacié entre I'adjectiu i la mimesi. Aquest personatge
tragic no és beltion i homoios respecte a un model de la realitat extraescenica,
sind respecte al public que forma part de la representaci6. Tanmateix, s’esta
referint a 'audiencia d’'una manera que ens sembla retrobar a Plato i, concre-
tament, en el seu dialeg narrat Lysis. Alla Platd polemitza amb la noci6 de phi-
lia i, per tant, fa un Gs dels termes propis d’aquest camp desviant-se en part
de la tradicio, en part traint el que devia ésser la concepcidé més habitual en
epoca classica. Si correntment es pensava que 'amistat era cosa de homoioi
(tal com pot exemplificar la relacié Aquil-les-Patrocle a la Iliada'®), ara Socra-
tes demostra que entre homoioino hi pot haver amistat, perque en el moment
en que tots dos pols s’igualen, deixa d’haver-hi l'intercanvi necessari; aixi
també l'amistat és impossible entre anomoioi, perquée la manca completa de
coincidencia impossibilita la relaci6. L’amistat deu ésser, doncs, en un punt
intermedi entre la homoidtes i 'anomoidtes, una certa desigualtat sempre di-
namica. Socrates sembla seguir el joc dels sofistes Eutidem i Dionisodor entre

17. Si no és que pensem en el drama satiric com en un tercer génere on els altres dos es
troben i on els satirs poden prendre totes les formes ocupant l'espai i la historia de qual-
sevol altre personatge. Aqui tenim en compte, evidentment, la intervencié de M. Nogueras
i els estudis de Lissarrague sobre els satirs; tanmateix, la pertinenca del terme homoios a
aquest context cal encara demostrar-la.

18. 11 XVI 40-1.
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els ignorants i els savis; pero, en realitat, el que esta fent Socrates és establir
dos punts essencials en la nostra recerca sobre la mimesi del dialeg. En primer
lloc, la idea d’intercanvi i moviment associada al camp lexic de la «<semblanca»
¢és posada de manifest en la polémica; en segon lloc, Socrates i el seu didleg
vénen a constituir-se com a Gnica forma valida de mimesi, perque és 'Gnica
creadora d’auténtica amistat i llacos impossibles de falsejar.

Nosaltres ens preguntem si no és possible entendre que, quan la mimesi fun-
ciona correctament, és perque el pol beltion, en la seva qualitat transforma-
dora de homoios, atrau l'altre i el metamorfosa al seu torn en beltion, de ma-
nera que Platd presentaria un Socrates que, en la seva doble condicid de
beltion i homoios, pot exercir una mimesi educadora que pretén no parar el
cicle de metamorfosis, sind produir sempre nous homoioi capacos de fer
com Socrates. Aixi doncs, la polémica platonica reivindicaria per al dialeg so-
cratic alld que Esquil i Euripides reclamen per a les seves propies obres a Les
Granotes i que Aristotil reconeix en els, aparentment contradictoris, caracters
del personatge tragic.

Hem insistit molt fins aqui en els paral-lelismes que els dos textos citats al co-
menc¢ament de I'article manifesten a proposit del pas de la narracio al dialeg com
a metamorfosi i en el vocabulari que serveix per descriure aquest procés. Tan-
mateix, ens resta encara explorar quin és el mot escollit per Plat6 en el mateix
passatge de La Repiiblicaa '’hora de distingir la part dialogada de la resta. En cap
cas recorre a la familia de dialégesthai, sind a un mot derivat del verb épic que
marca I'entrada del didleg en estil directe: td amoibaia: 6tov Tg ta TOD TOMTOT TA
UETAEY TV ONoemV EEQ@MV Td Apotbaio kotaeiny. Curiosament és I'Gnica ocasio
en que Plato utilitza aquest mot per referir-se a la paraula dialogada; en época
classica normalment es feia servir en el sentit de canvi. Intentem ara veure si
aquest fet és una pura coincideéncia o si realment hi ha una connexio entre amei-
bomai com a accio de dialogar i homoios com a element metamorfic.
Ameibomai indica fonamentalment un moviment, aquell moviment que im-
plica un canvi de posicions entre éssers que, d’aquesta manera, es transfor-
men un en laltre, prenen 'un el lloc de T'altre i el substitueixen (homoioi).
No és un simple intercanvi innocent, és un desplacament per esdevenir el
pol fort. En el mite son els bessons i els contraris’ els que participen d’a-
questa accio: la Nit i el Dia, Castor i Pol-lux?0, pero també el cor de les Muses,
les nou filles homophrones de Zeus?!. Hi ha un llindar (oudos) que cal creuar
per realitzar aquesta transformacio, per iniciar el procés d’alloios a homoios i
refer-lo tants cops com sigui necessari?2. En el temps dels déus el model és
ciclic, a la manera de la mare i la filla, Demeéter i Persefone; en el temps dels

19. L'antamoibé d’Heraclit es produeix precisament entre contraris que esdevenen bessons i
a l'inrevés. El joc del mite el retrobem sovint en el camp politic i cosmogonic.

20. Hes. Th. 749; Pind. N. X 57.

21. Od. XIV 60; Hhom. Ap. 189; son homophrones a Hes. Th. 60.

22. El llindar que separa dos mons, com en el text hesiodic o en el passatge dels Set contra
Tebes on es descriu la barca que es desplaga entre les dues vores de ’Aqueront (vv. 854-
60). La Mort i la Vellesa es presenten a través de la imatge d’un llindar que cal travessar.
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homes el paradigma és agonistic, seguint 'esquema del pare i el fill23. No és
banal I'expressio géraos oudos com tampoc no ho és la formula géras ho-
moion: la vellesa és un dels moments essencials en que es juga el traspas de
les timai entre pare i fill, models de homoiodtes, perd també és un artesa que
practica la metamorfosi irreversible en alloios?i.

Sembla, doncs, que el moviment i el canvi descrits per 'accidé d’ameibomai
son propis dels éssers homoioi. Aristotil a La Politica abunda en la idea tot i
que el verb utilitzat ja no és l'arcaic ameibomai. Alla, tot comentant els re-
gims politics, explica que la principal diferencia entre entre un i 'altre rau en
la quantitat de homoioi, perque aquests sOn els que tenen el poder. En una
democracia els homoioi no governen tots alhora, sin6 que cal una successio
év uépet, de manera que primer has d’aprendre a ésser governat i després es-
devenir governant?>; aquesta mena de torn propi dels «semblants» recorda la
paideia platdnica i la mimesi dels deixebles de Socrates que aprenen d’ell
per després comportar-se com ell, engendrant i reproduint-se en la bellesa.
Quin significat té aquest moviment i procés metamorfic quan afecta la parau-
la? A la Hiada, ameibomai és el verb de la performance: les narracions de
memoria passen d’'una veu a l'altra a través d’aquest mot2°, un torn interromp
laltre per substituir-lo i ocupar el seu lloc, com quan Aquil-les i Agameémnon
o Zeus i Hera disputen entre ells rivalitzant per un problema de homoidtes?’.
Aquesta paraula que alterna a una i altra banda del llindar és metamorfica
ella mateixa, com ho és la de tots aquells éssers liminals dotats de veu: ocells,
morts, Hermes, somnis, alétai...?8 Ulisses és un alétes de paraula i de cos
sempre canviant, la multiplicitat de les seves veus el fa comparable a I'aede i,
per descomptat, a les Muses sota el poder de les quals la veritat i la mentida
esdevenen homoia®.

23. No és el moment de demostrar aquesta afirmaci6, perd si que volem comentar que aques-
ta és la lectura que fem a partir de la contraposicié entre la Teogonia i el moén dels déus i
Treballs i Dies i el mon dels homes.

24. El procés de homoios a alloios en el cas de la vellesa és forca clar en les transformacions
que pateix Odisseu a mans d’Atenea Od. XVI 181-2. A Od. XIX 240 Odisseu mateix, dis-
fressat i mentider, afirma que té pocs homoioi i en el v. 265 torna a insistir en la idea que
tots els altres son dlhotol respecte a ell; per altra banda, un poema de Crates al s. IV aC de-
senvolupa aquesta imatge referint-se a la vellesa: «Els dits del Temps ens emmotllen lenta-
ment amb una dubtosa habilitat artesanal> (Anth.Gr. 18, la traduccid és nostra).

25. 1261b i acaba la frase dient: dlloi genomenoi.

26. 11 1 171, 228; IX 606, 647; ...

27. I1.1186-7; XV 182-3; ...

28. Es tracta d’'una paraula enigmatica, canviant i sempre dificil d’arrelar, com la del Vell del
Mar o l'oracular. El moviment que sembla acompanyar-la és el descrit pel verb phoitdo.

29. Quan el narrador comenta el relat d’Odisseu amb la mateixa frase de les Muses a la Teogo-
nia (Od. XIX 203), aquest s’ha fet homoios d'Tdomeneu, rei de Creta, i es fa passar per Eto,
ardent com el ventre que fa canviar les paraules. Aquests éssers no poden conformar-se
amb un sol engany o una sola historia, aixd no seria conforme a la «semblanca»; cal una
metamorfosi constant de la identitat, una paraula «policéfala» que vagi fingint identitats di-
verses i doni multiples versions. El verb que a I’ Odissea defineix aquesta manera d’expres-
sar-se d’Odisseu és ioxw (Od. XIX 203), exactament la mateixa accié que Helena ha dut a
terme per enganyar els guerrers grecs tancats a la panxa del cavall de Troia (Od. IV 279).



32 Montserrat Reig

En els dialegs de Plato sovint trobem un Socrates que, quan el dialeg es tor¢a
i cau en l'aporia, acusa el seu company de dialeg d’enganyar-lo com Ulisses
o de resistir-s’hi com Proteu3?. Tanmateix, és llavors que Socrates, per inten-
tar desfer l'aporia, violenta l'altre (homoioiin) i 'obliga a abandonar el seu
mode d’expressiO i a practicar un discurs entretallat, «semblant> al del seu
oponent, Socrates3l. Aquesta és la caracteristica que distingeix el didleg de la
resta de formes, no és una questié de llarg o breu, sin6 de continu o frag-
mentat. Aixi, per exemple, Hipias protesta per la imposicié de renunciar als
discursos i utilitzar meourtuara, retalls de discurs. Es exactament el mateix
problema que es planteja en el Dialeg dels Melis o en el passatge judicial de
Les Eumeénides32. Tucidides fa que els atenesos proposin als melis un discurs
entretallat, no Euvnyng ni amb un eig Adyog, el dialeg és molts logoi oposats a
un de sol; en I'espai politic, sembla que el fragmentat correspon als oligoi, als
homoioi; mentre que el seguit correspondria a la democracia i a la isotes: par-
lar éx ioov és fabricar antilogiai davant de I'assemblea3’. En 'ambient dels
homoioi, la multiplicitat de veus va transformant i modificant el discurs, sem-
pre relliscos, i alhora I'alternanga va també canviant i metamorfosant tots els
que hi participen: qualsevol pot ocupar la cadira de Plaltre, substituint-lo.
Socrates és un Sile, un satir flautista, poeta tragic i comic simultaniament, ca-
pa¢ d’emetre totes les veus34. Per queé ell és 1"anic que pot fer alld que Platod
prohibeix a La Republica? La mimesi és perillosa i cal restringir-la a una sola
veu, la veu del savi que estrafa totes les altres veus i modela violentament
l'auditori per tal de convertir-lo en el seu semblant. No és aixo el que vol dir
la interrupci6 en estil directe de Critd quan Socrates esta narrant el seu dialeg
titulat Eutidem3>? Critd s’estranya de les paraules que Socrates ha atribuit a
un noi: s6n excessivament complexes i assenyades per a un personatge que
s’ha presentat en tot moment com a novell en els assumptes del dialeg. So-
crates llavors reconeix que potser s’ha equivocat i que 'autor dels discursos
és un altre dels membres del grup que ha participat en la discussio, Ctesip.
Crit6 torna a posar en dubte aquesta afirmacio6 i obliga Socrates a rectificar
novament: ell ha sentit dir aquestes paraules, perd no sap qui les ha dites, tal
volta son d’un ésser superior que es trobava present en el dialeg. Crité som-
riu davant d’aquesta frase i deixa entendre que Socrates és 'auténtic autor de
totes les paraules que, posteriorment, va atribuint als diversos personatges
de la seva narraci6 dialogada.

30. Cfr. Hipp.Min. 371b; Ion 542 a; Eutiph. 11a ss.; Eutid. 288c.

31. Prot. 338d.

32. Problema que ja ha estat plantejat al llarg d’aquest col-loqui, sobretot en la intervenci6 de
M. Clavo.

33. N. Loraux iniciava tota una discussié molt fecunda sobre 1'as politic del dialeg a {L'équité
sans équilibre du dialogue» iz N. Loraux; C. MIrRALLES (ed), Figures de lintellectuel en Gréce
ancienne, Paris 1998, pp. 261-94. Nosaltres senzillament afegim que cal considerar I'apari-
ci6 de termes com homoios/ isos.

34. Aquestes son les imatges sobre Socrates que recull el final del Simposi (214e-223d).

35. Eutid. 290e.



