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ABSTRACT

In this article, I will focus on the Epicedia for a Professor of the School of
Berytus, (P.Berol. Inv. 10559+ P.Berol.Inv. 10558; Perale 2020, Adespota Pa-
Dyracea Hexametra Graeca n.59), offering a translation of their prologues in
iambics and a short commentary on it. In the commentary, I highlight the
presence of the encomiastic fopoi known from rhetorical treatises, expanding
on the work already begun by Viljamaa 1968. Furthermore, 1 discuss vocabu-
lary considering its use in rhetorical handbooks, prose orations, verse in-
scriptions, as well as parallels with visual art (the Ker¢ sarcophagus).

Kevworps: Adespota, iambics, Late Antiquity, Encomia, papyri.

Introduzione

Durante la fortunosa campagna di scavo tedesca guidata da Otto Rubensohn
nel 1905 ad Ermopoli (El Ashmunein) dove furono portati alla luce un nume-
ro cospicuo di papiri letterari greci, per la maggior parte databili fra la meta

1. 1l presente articolo & nato dal mio lavoro di tesi magistrale svolto all'Universita di Roma La
Sapienza nell'anno accademico 2020/2021 sotto la supervisione del prof. G. Agosti. A lui
va un mio sincero ringraziamento per la sua guida e gli utili consigli ricevuti. Vorrei inoltre
dare i miei sentiti ringraziamenti al Dr. Marco Perale per avermi motivato a scrivere questo
articolo, il quale ha beneficiato delle sue attente osservazioni e del suo sostegno costante
nelle varie fasi di redazione. Soltanto a me, naturalmente, sono da attribuire eventuali im-
precisioni.



38 Antonella Carbone

del TIT e V secolo d.C.2, vennero ritrovati due poemetti, il primo sufficiente-
mente integro (ci sono pervenuti 101 versi) e il secondo, consistente in una
seconda versione del primo prologo con alcune variazioni testuali, in stato
molto piu frammentario (42 versi). Si tratta di due epicedi adespoti per un
professore di Beirut, composti probabiblmane da un allievo del professore,
con lo scopo di celebrare il proprio maestro scomparso con un elogio fune-
bre (Perale 2020, Adespota Papyracea Hexametra Graeca n.59, d’ora in poi
APHex 159%).

Gli epicedi entrarono insieme agli altri testi ritrovati nello stesso scavo fra il
1905 e il 1906, a far parte della collezione dei papiri letterari di Berlino, che
sono stati pubblicati per la prima volta nel primo fascicolo del quinto volume
della serie Berliner Klassikertexte nel 1907 da Wilamowitz e Schubart, volu-
me dedicato ai frammenti letterari greci epici ed elegiaci®. Nel 1941 il testo
degli epicedi ¢ stato ripubblicato con una traduzione in inglese da Page® nel
I volume dei Select Papyri. Un’edizione con alcuni loci similes ¢ stata realiz-
zata da Heitsch nel 1961 nella benemerita opera per lo studio dei papiri lette-
rari di eta imperiale Die Griechischen Dichterfragmente der Rémischen Kai-
serzeit (nr. XXX — XXXD°. Il prologhi in giambi degli epicedi si sono
dimostrati essere testimoni particolarmente interessanti per avanzare alcune
riflessioni sul modo in cui i poeti facevano uso dell’educazione dai trattati
retorici (primo fra tutti Menandro Retore, ma anche Ermogene di Tarso,
Quintiliano, Elio Teone e Nicola di Mira). Seppur alcune sezioni del prologo
degli epicedi sono state oggetto di interessanti analisi letterarie condotte da
Viljamaa in Studies in Greek Encomiastic Poetry of the Early Byzantine Pe-
riod’, & ancora possibile fornire ulteriori paralleli con i trattati di retorica tar-
do imperiali, nonche con iscrizioni onorifiche in versi coeve e orazioni in
prosa. Il presente contributo ha il fine di fornire una nuova traduzione dei
prologhi degli epicedi e di avanzare ulteriori riflessioni di carattere retorico e
letterario sui testi considerati. Confronti con iscizioni in versi, orazioni in pro-
sa e alcune testimonianze visive permettono di ulteriormente chiarire la scel-
ta di alcuni vocaboli all’interno del testo e constestualizzare gli encomi nel
loro ambiente scolastico. Inoltre, i paralleli con encomi in prosa e iscrizioni
onorifiche sembrano confermare come questo tipo di testi condividesse, sep-
pur a diversi livelli di ricercatezza, un linguaggio letterario e retorico che era
alla base della paideia classica e che era riconosciuto come il pit convenien-
te durante occasioni pubbliche e ufficiali®.

2. Per una lista completa dei papiri letterari latini e greci da Ermopoli si veda VAN MINNEN-
Worp 1993, 151 -186.

3. Per una bibliografia completa sugli epicedi si veda APHex I 59 e MicugLez Cavero 2008,
nr. 32.

4. WiaMowrTz — SCHUBART 1907, 82-92.

5. Pace 1941, nr. 138.

6. Herrscn 1961, 94-98.

7. Viyamaa 1968, 68-69; 75, 80, 84-88, 90, 94-96.

8. Acosti 2005, 19-32; CameroN 2004, 327-354.
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Testo APHex 59 = P.Berol. Inv.10559 (MP? 1851, LDAB 5596)

Codice di Papiro

IV AD

Ermopoli

Agyptisches Museum und Papyrussammlung, Berlino

Un’imagine del papiro & disponibile in https://berlpap.smb.museum/16218/
lang=en.

P.Berol. Inv.10559
Di seguito inserisco il testo dell epicedio tradito da P.Berol.inv.10559 edito
da Heitsch 1961, nr. XXX.

Verso
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9. TIversi 15-15¢, in stato molto frammentario e per questo difficili da decifrare, sono presen-
ti a margine destro rispetto al resto del testo. Vista la posizione in cui sono collocati rispet-
to al testo principale, si pud pensare che in questo luogo della pagina del codice di papiro
il copista abbia aggiunto delle varianti al testo.


https://berlpap.smb.museum/16218/?lang=en
https://berlpap.smb.museum/16218/?lang=en

40

Antonella Carbone

25 €0V 08 00E® TG TAOEL VIKDPEVOG
[w]oAAdic Eraiveov Eunecelv VIepPoAaic
[Tuéyv Tov dvdpa, unde eic PackovéTo:
[@]06voC yap 0bdelg, pnoi mov AnpocBévng
[€x] T0D TOAOOD GLYYPUPEDS GITOGTAGHC,

30 [mpog t]ovg Bavovrag tolg £t {Dotv TémC.
[kai vO]v ia[p]Bov kopukdy Teravpév[og]
[Mp®’ &nn 10 Lowmov elokvkAfcop[ot.]

omnia sup. Shubart Wilamowitz. 6 ovy].....JAkog ovK’gyeveTo GLAAOYOG, in
margine dextro ..0[.]6€16 GLALOYOC EYEYOV..TOTE. 7 nxoa [.]01.]v mep, supra
quattuor litteras e dgvpo. 15a — 15¢ scripti in margine dextro. 14 texva Wi-
lamowitz dubitanter proposuit. 21 gv supra .0 . EVeK. 24 donEoug IT.

Traduzione

[...] Einoltre, [...] se infatti [...] Tuttavia [...] della natura.

Ci addoloreremo non vedendo qui il maestro del circolo, il retore, senza di cui
nessun incontro mai € avvenuto, € per cui qui ¢i siamo riuniti spesso. Voi tutti
non ascoltereste di buon animo e piacevolmente una sezione di un altro argo-
mento se non per onorare questo uomo defunto con I'eloquenza, con cui
spesso quello onorava altri; e infatti era un eccellente oratore. Non sapete
come non molto tempo fa avendo scelto di volgersi verso un’altra strada [...]
di buon auspicio?[...]. Ora devo lodare la cerchia degli studenti per la ricono-
scenza nei confronti del maestro. I discepoli non potendolo osservare in altro
modo hanno impresso la sua immagine su due ritratti, uno realizzato dagli al-
lievi dei pittori, I'altro era inciso nella memoria di ciascuno secondo la propria
indole. Ora io realizzerd questo terzo ritratto vivente e che ¢ dotato di parola
non sciogliendo la cera ma pronunciando parole. Se io vi sembrero, vinto dal-
la passione, di cadere spesso in eccessi di lodi mentre onoro 'uomo, non uno
mi denigri, “infatti (non puo esserci) nessuna invidia — come dice Demostene
avendolo tratto dall’antico scrittore— verso i morti da quelli che sono ancora
in vita”. Ora avendo terminato i versi giambici per il resto io mi immergo nel
verso eroicol...]

Prologo in trimetri giambici

Nell’epicedio troviamo I'impiego, largamente diffuso e standardizzato tra il
IV e il VI secolo d.C., del prologo in trimetri giambici che introduceva il cor-
po del testo in esametri'®. 1l trimetro fa si che questi prologhi siano caratteriz-
zati da un tono piu lieve e informale rispetto alla gravita dell’esametro, fun-
zionale ad esercitare sull'uditorio la captatio benevolentiae. E noto, infatti,
grazie alla fonte di Aristotele Rbet. 1404 a 30, 1408 b 34, che per gli antichi il
trimetro giambico era considerato appropriato per lo stile oratorio e caratte-

10. Cf. Vigamaa 1968, 68-97; CameroN 1970, 119-129; MiGueLez Caviro 2008, 112-114; D STEFANI

2011, XXIX-XXX.
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rizzato da un tono piu lieve rispetto all’esametro. Per questo motivo i prolo-
ghi in giambi che caratterizzano questo tipo di letteratura sono stati conside-
rati come il corrispettivo delle diodéEeig o mporaiial che gia la tradizione
sofistica anteponeva alle peléton prosastiche, differenziando le prime dalle
seconde con I'utilizzo di un tono meno solenne e piu colloquiale cosi come
il metro distingue il proemio dal resto del poema®!.

Si puo pensare che 'epicedio per il professore sia stato realizzato dall*allievo
piu anziano, uno studente che avesse raggiunto un livello d’istruzione supe-
riore tale da supplire il maestro o addirittura uno fra gli dmodiddokarot che
facesse parte di un grado superiore rispetto agli studenti del professore.
Dall”epistolario di Libanio abbiamo testimonianza di alcuni studenti, parti-
colarmente capaci, che finirono per insegnare al fianco del maestro'? (e.g.
PLRE 1, Herodianus 2 nell’Ep. 307 Foerster 1963 e PLRE 1, Gaudentius 2 in
Ep. 749 Foerster 1963). Libanio arriva a definire lo studente che si era mag-
giormente distinto kopveaiog, capo del yopdg, (e.g. Seeck, Basilides I, PLRE
I, Eusebius 25). Nel selezionare i suoi studenti-aiutanti Libanio utilizza 'e-
spressione (mpd T@v dAAov kpivewv): questi infatti detenevano una certa auto-
rita sui loro coetanei e in occasione speciali o in situazioni di emergenza,
come poteva essere senza dubbio la morte del maestro, potevano essere
investiti di importanti responsabilita. La figura del kopvgaioc, una sorta di
capo classe, o studente piu anziano degli altri, era quasi una posizione for-
male anche nella scuola di Atene del TV secolo d.C."3. Non sembra impossi-
bile pensare che una figura speculare a quella del xopveaiog ateniese fosse
presente anche nella scuola del professore di Beirut e che tale studente fos-
se stato incaricato di comporre una laudatio funebris per il maestro a nome
di tutto il yopodg di studenti.

Per quanto riguarda i contenuti, il prologo dell’epicedio puo essere suddiviso
in una prima parte (vv.1 -12) in cui viene annunciato il tema del poema, una
seconda parte (vv.13 -24) in cui si estende I'elogio dal maestro agli studenti, i
quali, tramite la voce del koryphaios, hanno potuto realizzare un ritratto elo-
quente del professore. Nella terza e ultima parte del prologo il poeta cerca la
clemenza e la benevolenza del pubblico professando la sua incapacita nell’e-

11. Per la funzione del prologo in giambi si veda Cameron, 1970, 119-129.

e lacuta analisi di Fourner 1999,278- 290. Cf. anche Garzya 1984, 47-48, Livrea 1979, 43,
Acostt 2001, 223 e Cavero 2008,113-114. Si consideri che gia FriepLinper 1912, 120 aveva
confrontato le dialexeis prosastiche, che fungevano da introduzione alle meletai, con i
prologhi di Giovanni di Gaza e di Paolo Silenziario e ne aveva riconosciuto delle somi-
glianze per l'uso in entrambi del tono loquace.

12. Cf. Perr 1956, 86-87 e Bajont 2008, 55. Libanio definisce lo studente che si era maggior-
mente distinto con il termine Kopveaiog capo del yopdg. Cf. Crisiore 2007a, 179-200.

13. Secondo Crisiore 2007a lo spartano Temistocle in Eun. VS. IX. 2.7, 483 (ed. Gouter) pro-
bilmente aveva questa posizione fra gli studenti del retore ateniese Apsines.L’Anonimo
Professore attivo a Bisanzio nel X secolo d.C, il cui epistolario offre una vivace rappresen-
tazione degli studi dell’élite bizantina all’epoca di Costantino VII, parla degli ekkritoi, i
supervisori che affiancavano il maestro e che erano incaricati ad insegnare agli studenti di
livello pit basso. Tuttavia secondo gli studiosi, questi dovevano avere piu potere rispetto
ai loro corrispettivi del IV secolo d.C. vd. Markorouros 2000, 8-10.
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seguire l'opera, infine termina il prologo preannunciando l'inizio del poema
in esametri.

Il testo si dimostra essere un interessante testimone dell’applicazione dei to-
poi dell’elogio di cui noi abbiamo conoscenza dalla trattistica retorica ( e.g.
Ermogene, Progymnasmata 7.14-15, Aftonio, Progymnasmata 8.21). In parti-
colar modo, Menandro di Laodicea, nel suo secondo trattato, offre una lista
di diversi topoi per le diverse categorie di discorso epidittico'. 1l suo trattato
rappresenta la fonte pitt completa sulle composizione retorica degli encomi
per per persone®®.

Secondo la trattatistica retorica'® elemento fondamentale in un prologo e la
TOPACKELT Akpoat@®V, ossia la preparazione degli ascoltatori e la sommaria
illustrazione del tema del discorso, in modo tale che il pubblico possa seguir-
ne la trattazione'. Nell’epicedio per il docente di Beirut troviamo una chiara
osservazione di questo precetto retorico: 'anonimo poeta, infatti, immediata-
mente dichiara 'argomento del suo epicedio, e insiste sulla necessita di pro-
seguire questa trattazione nella circostanza luttuosa in cui si trova lui stesso e
il pubblico, in modo da aumentare l'attenzione dell’'uditorio (vv. 4 -12 dell’e-
picedio). Altro strumento specifico dei discorsi epidittici ¢ 'aténoig o l'ampli-
ficatio poetica, ossia 'esagerazione della grandezza dell’soggetto del discor-
so. L'amplificatio ¢ ampiamente trattata gia nella Retorica di Aristotele ma
poi in Quintiliano, Menandro, Teone, Ermogene’®. Dal punto di vista retorico
I'enfasi sulla belta del soggetto da lodare ¢ naturalmente collegato alla svalu-
tazione dell’abilita dell’oratore. Tuttavia, poiché 'argomento ¢ cosi importan-
te che nessuno puo descriverlo adeguatamente, 'oratore ha il diritto di pro-
vare come meglio puo®. Nell’epicedio per il professore di Berito 'anonimo
poeta annuncia al pubblico la sua incapacita di limitare le lodi al maestro in
quanto preda di un eccessivo pathos, e per questo implora 'uditorio di esse-
re clemente con lui. Alla stessa stregua dell’encomio per 'anonimo professo-
re, Dioscoro nell'introduzione all’encomio per un giovane romano?, enfatiz-

14. Per il ITepi émdewtikdv di Menandro Retore, si veda I'edizione di Russer -Witson 198 e Race
2019. Per una dettagliata panoramica sull”evoluzione della trattatistica retorica e sul ruolo
di Menandro nella teoria retorica vd. Heatn 2003.

15. Si veda Pernot 2015, 29-65.

16. Basti pensare al passo della Retorica di Alessandro 1436a 33-36 "Eott 8¢ Tpooipiov kaforov
HEV elmelv AKpoaTAV TapaoKeLT Kol ToD mpdyuatog év keparoim un €iddct MAwoic, tva
YWWhOGKOGL, TEPL OV 6 AdY0C, Tapakorovddaoi e Tf Vmobécel, Kal &mi <T0> mpociyEly
napakaAiécot Kol ko’ doov 1@ Aoy duvatov eHvoug NIV aTOVG TOW|GOL.

17. Viyamaa 1968, 72-73

18. Arst. Rbet. 1, 1368 a 26-33; 11, 1391 b 7-21; 1392 a 4-7; 111, 1417 b 21-38; Quint. Progymna-
smata, 15, 2; 21, 2 ; 111, 5, 3; Teone, 65, 1-19; Men Rhet. 368 ss. Sul tema vd. PErvoT 1993,
675 -679, vd. anche la recensione di Amato 2003, 160 al volume di ReurraT 2001 per Op-
piano.

19. Vd. Men. Rhet 369, 7-13 Myet 8¢ devtépav Tpootpiov évvoiag, dtav adEfcems Eveka
noporopfavntat, 1j aro Ounpov the peyoropmviag, 6Tt Tantg Lovng £6€ito 1 1to0estg, 1 Ao
‘Opeéag 10D Kodionng §j and 1dv Movsdv odtdv, 6Tt uoAg dv koi odtat mpog atiav Tiig
vrobéoeng eimelv. Cf. Vigamaa 1968, 72 — 75.

20. Dioscoro di Afrodito Fourner 1999, 379 nr. 4 dpdv tag a&iag Aéysw od Bld]okavog.
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za la sua inadeguatezza nel trattare la lode e in questo modo cerca il favore
della sua audience.

Con il fine di rendere il pubblico favorevole all’'argomento scelto e a colui
che lo ha presentato, ulteriore fopos riconosciuto ¢ I'énavog v dkovoviwy,
ossia la lode all’uditorio?'. Questo topos ¢ ampiamente trattato nella Téyxvn
pnropikn| del retore del I1I secolo d.C. Apsines**. Come si vedra, il poeta
dell’epicedio estendera la lode del professore al suo coro di studenti. Infine,
secondo il retore Menandro il proemio deve terminare con una preparazione
al discorso epidittico vero e proprio, in modo tale da accompagnare il pub-
blico dall’introduzione al tema principale. Come ha notato Viljamaa, questa
sezione, definita da Menandro, npokatapktikn &vvola, si ritrova anche nei
prologhi tardoantichi; in particolare nell’epicedio per il docente di Berito,
I'anonimo poeta indica, in maniera concisa e piuttosto esplicita rispetto ad
altri prologhi giambici a noi conosciuti, che sono terminati i versi ‘comici’ e
prepara il pubblico al passaggio al metro esametrico®.

I topoi, le espressioni e le immagini che vengono evocate nell’epicedio, che
verranno volta per volta argomentate e spiegate nel commento ai singoli ver-
si, sono ampiamente diffuse e fanno pienamente parte della ‘grammatica
dell’elogio’ che i poeti e retori dell’eta tardoantica e bizantina erano soliti
declinare a seconda dei propri bisogni.

Note di commento

V. 5 10v 10[ Og]dTpov deomoTNV, TOV PrjTO[pa,]: in questa prima sezione il
maestro ¢ definito come «l maestro del circolo, il retore». L' espressione elo-
giativa con cui I"allievo designa il professore non costituisce certamente un
caso unico: si puo vedere ad esempio un riscontro gia con gli appellativi en-
comiastici con cui il retore Rufo di Perinto era solito chamare il suo professo-
re Erode Attico Vit. Soph. 11 17 deondtv te avTtov KoA®V kol EAMvav yAdTTOV
Kol Aoyov Baciiéa kol toAha toladta?d; un altro parallelo si trova anche in Lu-
ciano nell’espressione Pactievg év toig Adyors riferita ad un retore (Luc. Rhe-
tor. Praeceptor X1, 20). I testi del IV secolo d.C. mostrano un’ampia diffusio-
ne di questo genere di titoli celebrativi riferiti ai retori: lo ritroviamo
nell’epistolografia di Gregorio di Nazianzo, quando quest’ultimo si rivolge a
Temistio definendolo Baciledc o v AMdywv (Ep. 24 Gallay); ancora Eunapio
riferisce che il retore armeno Proaresio ha ricevuto a Roma come onore una
statua di bronzo dalle grandi dimensioni con l'iscrizione 'H Baciiedovca
‘Poun tov Bactredovta tdv AMoywv (Vit. Soph. X.7.5)%. Lo stesso tipo di titolo

21. Viyamaa 1968, 72-73.

22. Apsines 217,15, 2. Cf. il lavoro sul trattato di Apsines di Gadara e l'arte retorica dell’ Anon.
Seguerianus di Diits — KENNEDY

23. Viyjamaa 1968, 83.

24. Filostrato racconta come Rufo di Perinto andava particolarmente fiero del suo maestro
Erode, piu degli altri maestri, e per questo lo chiamava «signore», dingua dei Greci», «e dei
discorsi».

25. Vd. l'edizione di Gouter 2014.
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elogiativo lo ritroviamo anche nelle iscrizioni metriche: 'epigramma realizza-
to dalla polis in onore del copiot)g Plutarco, su una base di statua trovata ad
Atene, nomina quest’ultimo con l'appellativo di Baciiii<a> Adyov (UG 11
3818)%; in un altro epigramma sempre per elogiare lo stesso Plutarco viene
usata 'espressione elogiativa meno comune pobwv taping, nel senso di ‘guar-
diano’, ‘dispensatore’ delle parole?.

v. 5 Og]atpov: il termine in questione doveva indicare 'auditorium in cui
quotidianamente il professore elogiato era solito svolgere le lezioni ai suoi
studenti. Allo stesso tempo si potrebbe ipotizzare che sia stato lo stesso luo-
go della perfomance dell’epicedio (il deittico €vBade sembrerebbe confermar-
lo). Con molta probabilita il teatro sopradetto doveva essere un luogo non
dissimile dagli auditoria riscoperti durante lo scavo archeologico ad Alessan-
dria nel quartiere di Kom el-Dikka: gli auditoria dovevano essere vere e
proprie sale per conferenze®. Auditoria per I'insegnamento del diritto esiste-
vano secondo l'autore dell’Expositio totius mundi et gentium nel IV secolo
d.C. anche proprio a Beirut: Berytus, civitas valde deliciosa et auditoria le-
gum habens per quam omnia iudicia Romanorum <stare videntur>*. La
pratica di svolgere negli auditoria le proprie declamazioni, oltre a quelle
degli studenti e alle lezioni regolari, € ampiamente attestata anche nelle ora-
zioni e nel ricco epistolario del retore Libanio: si ricordi ad esempio come la
conclusione dell'Inno di Artemide avvenga nella lecture room di Antiochia,
dove il maestro aspettava l'arrivo degli studenti (Or. V. 45- 52)*. In merito
alla parola Béatpov, Gianfranco Agosti ricorda che nel greco tardo assume il
significato di aula di insegnamento, di ‘teatro’, ‘spettacolo’, come ad esempio
in Paul. Sil., S. Soph. 411, ma anche ‘pubblico’, ‘uditorio™®!; per questo signifi-
cato un altro interessante parallelo € I'Encomio per Summeo di Coricio di Gaza
2, in cui si dice che la sirena poetica incanta il pubblico®?. Per questo motivo
tradurrei ‘circolo’, che in italiano ha la stessa ambivalenza.

v. 8 vmoBicemc @Al opoy: in questo luogo credo che il termine 8pog si deb-
ba intendere come ‘la sezione del oggetto’, la delimitazione dell’argomento
che si ¢ deciso di trattare per completare il fopos della lode del maestro con

26. Siveda Rosert 1948, 94-96. KaiseL 1878, nr. 910, Puecn 2002, 392-394 e SiroNeN 1997, nr. 20.

27. Cf. RoserT 1948, 94 e Purch 2002, 390-391. Cf. anche Sironen 1994, 46 nr. 29.

28. Sugli scavi di Kom el-Dikka vd. Ropziewicz 1993, 269-279 e Haas 1997, 155. In auditoria
come quelli di Kbm el-Dikka in eta tardoantica con grande probabilita avvenivano anche
le recitazioni di poesia ‘pubblica’; per la recitazione in circoli privati di intellettuali si veda
Acostt 2006, 33-60.

29. Expositio totius mundi et gentium 25, per lo studio del testo vd. il lavoro di Rouce 1966,
sugli auditoria di Berito cf. Jones HaiL 2004, 66 -67. E noto come la scuola di diritto Beirut
doveva godere di grande fama. Una testimonianza di cio ¢ data dai Basilicorum Libri,
opera del IX secolo d.C., in cui vengono nominati con degli appellattivi estremamente
elogiativi: e.g. tfg oikovpévng 818GoKarot, ETPavEcTatol S18GoKaLOL € 0l TEPLPAVESTOTOL
Swdokoror (Basilicorum Libri 1X,3,4 — LXIX,1,1; LXIX, 1,28) come I'eta dell’oro della scuo-
la di Berito. Cf. MCNameE 1998, 272.

30. Cf. CriBiore 2007a, 43.

31. Vd. Acosti 2007, 41 n.30.

32. Siveda I'edizione di Amato 2016.
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I'eloquenza. Il termine Yw60ec1G, come € noto, sin dalla tradizione alessandri-
na ¢ il termine tecnico per indicare argumentum della commedia o della
tragedia, e viene ripreso con questa accezione anche dagli autori della Se-
conda Sofistica per indicare 'oggetto del discorso da dover presentare. Allo
stesso modo, nei trattati di retorica, sembra assumere il signifcato tecnico di
argomentum da trattare all’interno di uno specifico xkepdAatov (capitolo) per
svillupare un topos scelto, come puo essere in questo caso la necessita di elo-
giare e commemorare il laudandus facendo uso della stessa eloquenza che
lui era solito utilizzare durante le sue lezioni®. Inoltre, si pud pensare che la
definizione (6pog) dell’argomento in questo luogo del testo rientri nelle pre-
rogative necessarie del mpoioyog di un epicedio che andava recitato, in modo
tale da chiarire sin da subito 'argomento che si sarebbe sviluppato nell’elo-
gio. Allo stesso modo, nelle mpoiaiiai delle declamazioni oratorie sin dalla
Seconda Sofistica fino all’eta tardoantica e nelle praefationes dei discorsi ora-
tori era necessario comunicare all’inizio il tema del discorso. Si noti che Lu-
ciano nel Pseudolg. XI, 13 ricorda che durante una recitazione il pubblico
stesso definiva il soggetto richiesto all’oratore.

v. 16 érnawvetéov 8& TOV padntdv ToV opov: il coro degli studenti costituisce
I'uditorio delle lezioni e degli insegnamenti del maestro, e in qualche modo
si potrebbe definire come la ‘classe’ dell’'anonimo professore. Questo signifi-
cato tecnico di yopdg ¢ ampiamente attestato e gia studiato in relazione in
particolare alla testimonianza di Libanio* e si puo sicuramente affiancare agli
altri termini che indicano un gruppo di condiscepoli di un maestro quali
EGMOG, ayEAN, Opéupata, Toiuviov, véor®. Inoltre esso costituisce anche il ter-
mine con cui un sofista poteva indicare il circolo di amici con cui condivide-
va interessi letterari, fra cui con non poca probabilita vi erano anche i suoi
discepoli e gli Ymodiddokoror®®. Al momento della declamazione dell’epice-
dio gli studenti che formano il coro costituiscono anche gli astanti che assi-
stono alla recitazione; a questo proposito si noti come la lode del poeta al
pubblico rientra negli espedienti retorici finalizzati alla creazione di un mi-
glior contatto con l'audience. Tali procedimenti retorici di elogio del pubbli-
co costituiscono una caratteristica dei prologhi in trimetri giambici in comu-
ne con le prolaliae prosastiche®. L’espressione t@®v padntdv tov xopov viene
ripresa anche in chiave cristiana: ¢ presente in un inno di Romano il Melodo
(Hymn. XXII, 11) per indicare i fedeli, i discepoli di Cristo. Gia in Eusebio
indica il gruppo dei dodici apostoli: Tod xopod T@v dMoeK YeEYOVAS Lobntdv
(De ecclesiastica theologia 11.7.15).

v. 17 goyvopoosivng Tijg apei 1ov dddokaioy: il richiamo alla riconoscenza
nei confronti del laudandus & topico in situazioni encomiastiche: lo ritrovia-

33. Per il significato di 6pog nei trattati di retorica si veda e.g. Men. Rhet. 347,31; 355, 5; per il
significato di kepdAatov si veda Men. Rhet. 371, 18; 383.9.

34. Vd. Pert 1956, 22- 23, ScHEMMEL 1907, 56-57 Marrou 1984, 191-192.

35. Cf. Perrr 1956, 18 n.6.

36. Cf. Perit 1956, 81.

37. Per questo fenomeno si veda Vijamaa 1968, 79-81.
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mo ad esempio nelle argomentazioni esposte dall’imperatore Giuliano nell’E-
logio alllimperatrice Eusebia (Ju/. XI. 13)%. Nella recitazione dell’encomio,
Giuliano procede con un discorso serrato che richiama l'attenzione su un
concetto per lui importante, ossia dimostrare I'autenticita delle lodi e dei suoi
sentimenti di gratitudine nei confronti dell'imperatrice per i benefici ottenuti.
Al contrario, nell’'epicedio per I"anonimo professore manca un’argomentazio-
ne articolata che motivi la riconoscenza degli studenti e che faccia trapelare
quei sentimenti che probabilmente legavano i membri del yopdg al professore.
v. 19 [€6]Tnoav év ypagaiowy gikovov dvo: in questo luogo dell’epicedio ri-
compare l'autorevole principio di derivazione oraziana ut pictura poesis
(Hor. Ars., 361): il paragone fra il ritratto raffigurato, sia che si tratti di un di-
pinto che di una scultura (GyoApo), e il ritratto verbale & peculiare nella lette-
ratura encomiastica, conosciuto dal pubblico di media cultura e per questo
facilmente atteso®. Fra gli altri possibili esempi si puo considerare la famosa
orazione a Roma di Elio Aristide, in cui il retore per evidenziare I'inadegua-
tezza di qualsiasi discorso di celebrazione per 'Urbe utilizza il paragone del
pittore, desideroso di rappresentare un corpo di eccezionale bellezza, ma
che non riesce a raggiungere tanta perfezione, tanto da dover ammettere che
sia meglio non esporre affatto una copia inferiore all’originale (Aristid. Or.
XIV 197); il paragone pittura/ poesia non manca neanche nelle Imagines di
Luciano, in cui Lykinos inizialmente ¢ convinto che non ¢ possibile per la
parola realizzare un ritratto di un soggetto ammirevole, ma dopo essersi ri-
volto ai pit famosi scultori e pittori, si rende conto che questi artisti plasma-
no corpi senza anima. Spetta comunque al Logos dare voce ad un ritratto pit
completo, che descriva 'anima e le qualita morali e intellettuali del soggetto
(Luc. Pro imag. 3 -23). Si puo a questo proposito prendere in considerazione
I'encomio dell'adventus del duca Kallinikos di Dioscoro di Afrodito (Carm.
XVIII 44- 46 Fournet®) in cui il pittore subentra al poeta non all’altezza di
realizzare il ritratto fisico e morale del duca; il fopos € ripreso anche da Gior-
gio di Pisidia, questa volta ponendo sullo stesso piano sia il pittore Apelle
che l'oratore Demostene, unici capaci di realizzare un ritratto vivente dell’im-
peratore Eraclio®!. Interessante notare che ancora una volta in una dialexis in
prosa, in questo caso di Coricio, ¢ presente lo stesso luogo comune che si
ritrova nel nostro epicedio. Tuttavia, questa volta ¢ 'oratore a professare la
sua superiorita rispetto ai pittori*2. Il motivo per cui i poeti usano immagini

38. Per il testo di Giuliano con un ricco commento e traduzione vd. Ugenti- Fiuiepo 2016.

39. Acosti 2005a, 353. Sulla diffusione del topos ut pictura poesis vd. Pernot 1993, 67; MacCor-
mack 1981.

40. Fourner 1999, 585.

41. mod viv Amedic, oD AaA@®Y ANpocBEVIC BTG 6 LAV GOV COUATAOGOG TOVS TOVOLG, 6 8 ab Té
VEDPO TOV AOYIGUAY GPHOGAG, EUTVOLV AVOCTHO®GL TV oNV gikova Heraclias 1 95. «dove &
ora Apelle, dove ¢ il facondo Demostene, che possano, 'uno dando corpo alle tue fatiche,
l'altro esprimendo la forza del tuo pensiero, far risaltare la tua immagine viva e vitale?.
Trad. Pertust 1959, 244.

42. Coricio, III, Dialexis 7 aAla todto pev Zed&ig ipydoato av i kai dAlog tig dpota ZebEdt
YPAUQOV- £y 88, MEyEtv Yap 0100 LAALOV 1| YPAQELY, 8K THiC EufiC Avortifn i Téxvng pia dpeotépolg
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simili a quelle delle orazioni prosastiche puo essere spiegato dal fatto che
entrambi avevano imparato queste stesse immagini alla scuola di retorica:
costituivano dunque ambiti retorici attesi e condivisi dall audience, e questo
ne garantiva il valore paradigmatico. Le prescrizioni di Menandro Retore cir-
ca le modalita con cui realizzare un elogio prevedono infatti una descrizione
particolareggiata che possa costituire un vero e proprio ritratto del laudan-
dus: per le descrizioni, Menandro usa le parole dwaypapn o daypdeey o
gkppaotg, che per lui sono sinonimi®?. 1l riferimento al ritratto & sicuramente
in linea con I'uso presente a Costantinopoli, ma in generale in tutto 'impero
d’Oriente, di raffigurare in una pittura o in un mosaico ritratti idealizzati del
defunto sopra la tomba: anche nell’orazione funebre di Coricio per il suo
maestro Procopio l'oratore fa riferimento al ritratto mostrato al momento del
discorso funebre, la cui vista induce il pubblico al pianto in quanto rafforza
la memoria del defunto (Coricio Or. fun. In Procop. 32). Si ricordi inoltre
un’altra importante testimonianza, I'epitaffio di Giovanni Geometra (X d.C.)
per suo padre, in cui il Geometra fa riferimento ad un ritratto realizzato per il
defunto: Lauxtermann sostiene che il testo fa riferimento ad una sorta di di-
pinto o mosaico che si poteva trovare all’interno dell’arcosolio dove riposava
il corpo del padre, in quanto, in particolar modo per le sepolture degli aristo-
cratici, era consuetudine mettere la bara all’interno di una nicchia a volta e
ritrarre il defunto sopra la sua tomba*.

V. 23 £&yo TavTny TPiTNV ... Aadoveay gikova: il poeta, facendo riferimento al
suo stesso discorso, lo definisce con il termine Aokodooav gikdva, una sorta di
imago verbale, viva e dotata di parola; Bajoni suggerisce® che l'allievo usi
volontariamente il termine per fare allusione all’espressione usata da Simoni-
de per il topos dell’analogia fra la pittura e la poesia di cui abbiamo una testi-
monianza indiretta in Plutarco De Glor. Athen. 346 TIAMv 6 Zipu@viong v pev
Loypoapiov TOiNG1V CLOTAGOV TPOGAUYOPEVEL, TNV 0& Toinow (oypaiav
AoAoboavi®, Tuttavia, si noti che I'immagine della statua o del ritratto dotato
di eloquenza in relazione al ritratto in pittura era largamente diffuso specie
per indicare il luogo comune della letteratura ecfrastica secondo cui alla per-
fezione dell’opera d’arte sembra mancare solo la parola. Si pensi ancora
all’orazione funebre di Coricio per il maestro Procopio in cui si parla di gikdv
Euyuyov, ossia 'immagine viva impressa nelle memoria del pubblico e rievo-

gikova. Anche Cristodoro di Copto nella sua descrizione delle statue del ginnasio di Zeu-
sippo (AP. 1D fa allusione, con diverse variazioni retoriche, al tema secondo cui alle sta-
tue, perfettamente identiche ai personaggi che rappresentano, mancherebbe solo la paro-
la. Cf. Tissont 2000, 93.

43. Men Rhet. 404, 8 -12; 427, 10-12; 440, 20 e 445. Ermogene afferma che talvolta risulta diffi-
cile distinguere 'ekphrasis come esercizio separato dall’encomio, a causa della stretta
connessione fra i generi (Prog. 10): vd. SpENGEL 1854, 17 e la traduzione inglese di KEnneDY
1999. Nonostante questo, 'encomio e 'ekphrasis restano due generi ben distinti, vd. Per-
Not 1993, 670-671.

44. Cf. LAUXTERMANN 2003, 219-220.

45. Cf. Bajonr 2001, 111.

46. Stesso concetto & espresso in Plutarco Vit. Hom.2670.
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cata anche dal suo stesso discorso a differenza del semplice dipinto?. Inoltre
I'immagine del &uyoyov dyaipa, che differisce dall’sik@v realizzato questa
volta dallo scultore Prassitele, ricorre anche nell’epigramma di Meleagro AP
XII 56 ). Dunque, forse piu che allusione volontaria a Simonide si potrebbe
pensare che l'allievo del nostro epicedio abbia in mente un fopos ampiamen-
te utilizzato e ben conosciuto nelle letterature encomiastica.

v.24 owt&ag knpov: il verso contiene una reminiscenza delle Nuvole di Ari-
stofane (149 dat&ag knpdv): si tratta infatti dell’espressione utilizzata dal di-
scepolo quando racconta a Strepsiade la trovata di Socrate per misurare il
salto di una pulce, ovvero intingere i piedi della pulce nella cera sciolta. Tut-
tavia, seppure sappiamo che nel IV secolo d.C. c’era una conoscenza diretta
del testo di Aristofane®, in questo luogo & probabile che I'uso di un’espres-
sione aristofanesca sia stata conosciuta e riutilizzata anche tramite 1'uso delle
opere dei retori, che diventano in questo modo important veicoli della lette-
ratura antica®®. Si puo ipotizzare che in questo punto dell’epicedio il poeta
voleva far riferimento alla tecnica pittorica ‘a encausto’ secondo cui il pittore
adoperava colori sciolti nella cera fusa, i quali si riscaldavano al momento in
cui dovevano essere usati e infine con uno spuntone metallico dalla punta
riscaldata, chiamato Oeppoaoctpic, si raccoglievano e si applicavano sulla parte
da dipingere®. L'ipotesi potrebbe essere confermata dal fatto che la maggior
parte dei ritratti datati dal I d.C. fino al V secolo d.C. ritrovati nel Fayyum, non
lontano da Ermopoli dove sono stati trovati i papiri contenenti I'epicedio,
presentano questo tipo di tecnica; inoltre si conosce un’interessante raffigura-
zione ritrovata sul lato lungo di un sarcofago di calcare a Kerc in Crimea (da-
tato tra la fine del I e I'inizio del 1T secolo d.C., ora conservato all’Ermitage) in
cui € rappresentato un vero e proprio atelier di un pittore intento a riscaldare
su fuoco uno strumento ricurvo: la scena documenta 'uso della pittura ad
encausto da parte dei pittori di ritratti; si potrebbe dunque congetturare che il
poeta nel comporre I'epicedio aveva in mente questo tipo di scena®”.

vv. 25- 27 1@ na0g1 vikdpevog...unde £ig packavéto: I'anonimo preannun-
cia al pubblico quanto, a causa del fatto che ¢ in preda ad eccessiva commo-
zione, si trovi in difficolta nell’esprimere la lode e chiede dunque al suo udi-
torio di essere magnanimo con lui in caso di esagerazioni. La dichiarazione
era certamente attesa: 'esagerazione della lode ¢ ricordata da Menandro fra
le iperboli utili a realizzare un discorso epidittico e un discorso consolato-
rio*%. Per quanto riguarda il topos dell’incapacita di svolgere il discorso e il ri-

47. Vd commento Greco 2010, 184-185.

48. Concetto che Plutarco esprime in egual maniera anche in Vit. Hom. 2670.

49. Viyamaa 1968, 76.

50. Sulla tecnica ad Encausto applicata ai Ritratti del Fayyum si veda Doxiabis 1995; RicGs
2005,156 e OmariNt 2012,

51. Per il sarcofago di Kerg e per la descrizione della scena del pittore vd. Barpassarre 2002,
304-306 e Branc 1998, 57-65 e Nowiska 1998, 66-70.

52. Men. Rhet. 369. 13 1 Tpitn 8¢ 10D mpoowiov &vvora (kaBoAov 8¢ Todtov pHépvneo 10D
TAPAYYELLOTOC)TPOKUTUPKTIKTY YEVEGH® TV KeQataimy, olov d¢ Stomopodvtog Tod Aéyovtog
60ev xpn ™y apyMv TdV Eykopiov tomoacbat. E cf. Men. Rhet 413. 6- 9. Iopapvdntikdv 8¢ 6
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ferimento all’eccessiva emotivita, si puo vedere un interessante confronto in
Coricio Or. fun. In Procop. 1°*: all'inizio del discorso il retore gazeo allude
alle lacrime provocate dalla commozione per il doloroso momento, ma af-
fronta questo stato d’essere, rende manifesto al suo pubblico I'audacia con
cui ha superato il flusso di lacrime e ha dato voce alle sue parole in onore del
suo maestro’®, Nei prologhi sia greci che latini il passaggio successivo alla
dichiarazione di incapacita di terminare il lavoro, comune anche alla prosa, ¢
trovare giustificazione del coraggio dell’'impresa nell’oggetto della lode: nel
caso dell’epicedio il poeta riscopre la propria motivazione nella volonta di
lodare il maestro defunto, per cui nessun vivo potra provare invidia. La giu-
stificazione dell’autore per prevenire possibili critiche da parte del pubblico ¢
presente anche nel prologo de La Descrizione di S.Sofia di Paolo Silenziario,
dove viene utilizzato, alla maniera del nostro epicedio, un imperativo escla-
mativo che invita a non denigrare il poeta®, e nel prologo all’ekphrasis di
Giovanni di Gaza dove la dichiarazione della sua audacia viene da lui stessa
sminuita rispetto all'audacia del pittore che ha realizzato la tabula mundi®®.

vv. 28- 29 [¢]06voc...[mpog T]ovg BavovTag Toig ET1 (Do Téme: il richiamo
esplicito a non provare il sentimento dell’invidia del pubblico nei confronti
del laudandus é comune gia nei discorsi elogiativi di eta classica, non a caso
il poeta cita ben due auctoritates a supporto dell’affermazione. Infatti, L’epi-
cedio cita esplicitamente Demosth. XVIII, 315, l‘'orazione Sulla Corona, in
cui compare lo stresso topos sull’invidia. Inoltre, I'allievo con I'espressione
[€x] T0D ToAaoD cuyypapémg allude ad un passo del famoso Adyog Emtdpiog di
Pericle in Thuc. II, 45, in cui Tucidide si fa portavoce della massima secondo
cui gli vomini hanno invidia per i propri concorrenti mentre sono benevoli
con chi non taglia loro la strada®. Questo topos era considerato propedeutico
a evitare che l'uditorio sia infastidito dalle lodi. Il tema della gelosia, soprat-
tutto per i contemporanei, suscitata dall’elogio ¢ affrontato e.g. in Plut. Laud.
Ips. 542 e, 543 d, dove Plutarco riconosce all’orazione di Demostene Sulla

Aéyov 000peTaL LEV KOl 00TOG TOV TEMTOKOTO Kol £ml péyebog Eyelpet TV cupeopd adéwv Mg
016V T £6TL T® AOY® TO TaOOG £k TV Gpopudv GV eimopey mepi povmdiac. Si ricordi che le
iperboli come espressioni delle proprie emozioni erano gia previste in Aristot. Rbet. 111,
1413 a 30-b 1. Si veda Pernot 1993, 407 per I'uso retorico delle amplificazioni.

53. Coricio Or. fun. In Procop. 1 &yd 8¢ kol GAA®G dyaptotiog EyKANLo evymv Tpog TV TOV
SakpOHOV NYOVIGEUNY Popay AVOKOTTEY PILOVEIKODGOY TOV AdYoV étomov, M &ikdg, eival
vopicac mop’ @ Aeudvag ATTIKoVg 5peyduny, ToHToL TOV TheoV olyfi Tapelbelv. Per il com-
mento al passo di Coricio vd. Greco 2010, 138.

54. 1l richiamo all’audacia dell’oratore per aver scelto un tema cosi importante € topico nei
discorsi encomiastici. Basti citare il proemio del panegirico di Procopio di Gaza per Ana-
stasio, in cui oltre al coraggio dell’oratore viene espresso anche il suo imbarazzo rispetto
all’organizzazione della materia. Procopio di Gaza Or. XI 1, 36.

55. Paul. Sil Soph. 89-91 1o0t®V Ye PEV /Undeic dkovoag Aowdopeichm Toig Adyols.

56. Jo.Gaz Ecphr. Iiamb. 23-25. MA pe ypaeotte mpog Opacog Tolumg ypapety. / Yo yip nAbov od
YPOQEDG THG €IKOVOG / UNdEV Tt TOAUGV, GAAA TNV TOAUOY Ppdcwv. Per altri esempi di giustifi-
cazioni al pubblico nei prologhi cf. Vijamaa 1968, 75.

57. Anche nel proemium al Adyog émtdgprog Thuc. II 35 era gia presente il tema dell'invidia del
pubblico per chi viene elogiato.
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corona il merito di essere un perfetto exemplum di come bisogna mescolare
armoniosamente parole di elogio su di sé con parole di onore nei confronti
del pubblico per evitare accuse di egoismo e invidia. Ancora nelle Dionisia-
che di Nonno di Panopoli LXXVII -LXXVIII viene riconosciuto quanto sia
diffuso fra la folla invidiare coloro che venivano onorati®®. Inoltre, il topos in
questione si trova spesso nelle iscrizioni che accompagnano i mosaici, in
questo caso viene declinato come un invito allo spettatore a non invidiare il
padrone di casa, ad esempio nei mosaici di Zuweid (IV- V secolo d.C), raffi-
guranti Fedra e Ippolito®.

v. 31 vi]y ia|p]pov kopikdv wteravpéviog]: 'anonimo allievo utilizza una
perifrasi concisa per indicare chiaramente il passaggio dal proemio al corpo
del testo. Questo passo dell’epicedio puo essere considerato, come sostiene
anche Garzya, paradigmatico: permette infatti di comprendere come i poeti
volevano intenzionalmente far ben percepire la differenziazione fra il prolo-
go e il corpo del poema®, in modo da accompagnare, in accordo con le pre-
scrizioni del retore Menandro, il flusso del pensiero dal proemio al testo
principale®!. Lo stesso uso e riscontrabile anche nella parte finale del prologo
del secondo epicedio per I'anonimo professore di Berito® in cui in un solo
verso il poeta introduce il pubblico al metro esametrico. Inoltre, una forma
simile ¢ impiegata anche nella parte finale del prologo in giambi di Agazia. 1l
poeta di Mirina, infatti, inserisce due versi giambici di trapasso per introdurre
il secondo proemio in esametri, in un modo perd sicuramente piu velato ri-
spetto a quello che troviamo in questo luogo dell’epicedio, ma comunque
ben comprensibile all'uditorio (Agazia allude difatti all'uso di un tono pit
alto®?. Si possono trovare due ulteriori paralleli: il primo nel poema encomia-
stico al duca Ioannes di Dioscoro di Afrodito, in cui Dioscoro annuncia il
passaggio dal trimetro all’esametro dichiarando, con una perifrasi di memo-
ria esiodea, di aver avuto l'ispirazione dei versi dell’epos dalla Musa®. 11 se-
condo parallelo si pud vedere nell’encomio al duca Eraclio APHex 1 53 tradi-
to da PSI 11T 253%. Si puo dire che il v. 31 dell’epicedio in questione assuma
una funzione programmatica all'interno della struttura del testo in quanto
enuncia gli intenti del poeta. Questo tipo di dichiarazioni programmatiche si
trovano anche negli altri prologhi giambici e.g. Paul. Sil. Descr. vv. 130 - 134
in cui Paolo Silenziario evidenzia 'abbandono del trimetro giambico e il pas-
saggio al ritmo solenne dell’esametro per rivolgersi allimperatore. Un altro

58. Per il tema dell'invidia negli elogi e per altri /oci classici in cui € presente questo motivo
vd. PervoT 1993, 662 n.7.

59. Ouszewski 2001, 276-289.

60. GArzYA 1984,47.

61. Cf. Viamaa 1968, 83.

62. Vd. Herrscn 1961 XXXI v.40 [].[..]v é[mxInv Proop’ &g drpamitdv-].

63. Agath. AP IV 3, 45 -46. Kai pot peyiotov npaypdtemv duvovpévev / €0peiv yévorro kai Aoyoug
émnppévovg. Cf. Cameron 1970, 121.

64. Fourner 1999, TV 11 Encomio di petizione per il duca Giovanni vv. 27-28 podoo [0]
goppn[tov £t]épnv [S]pdo[o]v [e]vembmv / Gup véng pé[Amov]oa 8id[ov] Tva k[a]pmov doidiic.

65. PeraLe 2020, 339. Vd. anche Cavero 2008, 346., Herrsci 1961, XXVII, vv. 12-15.
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confronto si trova nei vv. 12-15 del prologo giambico del Adyog émPatnprog
per larrivo di un eminente personaggio, probabilmente di nome Massimo,
datato al IVsecolo d.C%. In quest'ultimo, infatti, il poeta annuncia, tramite
I'uso di domande retoriche, la struttura del componimento con cui si appre-
sta a celebrare gli erga del laudandus. Resta da dare una spiegazione al mo-
tivo per cui si usa 'espressione ‘versi comici’. Il prologo dell’epicedio dimo-
stra che I'anonimo allievo era interessato a riprendere sintagmi lessicali della
commedia antica, anche se, come nota Viljamaa, in alcuni casi la ripresa ¢
mediata dalla tradizione della trattatistica retorica piuttosto che dalla cono-
scenza diretta del testo®. E necessario pero distinguere le riprese o le allusio-
ni lessicali alla commedia antica, dalla ripresa del suo metro. Nel testo dell’e-
picedio € presente un numero alquanto cospicuo di soluzioni, soprattutto si
trovano tribrachi, anapesti in luogo nella terza e della quinta posizione. 1l ri-
ferimento specifico ai versi kopikoti si potrebbe spiegare, alla luce di questo
dato, proprio dal fatto che I'impiego di un gran numero di soluzioni era ca-
ratteristico della commedia antica®®. 1l fatto che la maggiore liberta nelle solu-
zioni per i comici sia un fatto codificato gia per gli antichi sembra essere
confermato dall’Enchiridion de metris di Efestione del II secolo d.C., in cui il
grammatico nella parte del suo trattato dedicato al giambo riconosce che 'u-
so del tribraco, dello spondeo, del dattilo e dell’anapesto in particolare in
prima, in terza e in quinta sede erano molto piu diffusi nei comici e meno nei
giambografi e nei tragici®.

APHex 59 = P. Berol.inv. 10558 (MP?> 1851, LDAB 5596)
Di seguito inserisco il testo dell’epicedio tradito da P.Berol.inv.10558 edito
da Heitsch 1961, nr. XXXI.

verso

1BL-Jol

] kexouevn
J-A...kodo.
5 Inzopa

66. APHex T 54. Pace 1970 nr. 132: Herrsci 1961, XXVII vv. 12-15 M€ ti 8¢ Ov ai[ti06 60 v’ &0]
of, ipdtov 1 pécov;/Ta&[1]v [6¢ tiva del tv] televtaioy vépew;/ od n[pog téhog yap pa]dimg
E\0ot Tig Gv.

67. Viyamaa 1968, 88-89.

68. Viyamaa 1968,85 e, con lui Cameron 1970, 120-121 nota come il prologo dell’epicedio ri-
prende il metro della commedia antica per 'uso di un maggior numero di soluzioni. Nel
suo studio Viuiamaa 1968, 85 vede come anche negli altri prologhi tardoantichi ci sia liberta
nell’adoperare soluzioni. Per la testimonianza di questo luogo dell’epicedio come prova
della diffusione di una Iambiké Idea si veda Acosti 2008, 223-224.

69. Hephaest. Enchiridion de metris XV1, 1-4: TO iopufikov déyetar Katd HEV Tig TEPIOCHG YDPUS
[tovtéoTti mpdTNY, TpiTNV, TEUTTV] TopPov, TpiBpayvv, Kai 6ToviEiov, SAKTLAOV, AVATOLGTOV, KOTO
8¢ t0g aptiovg [tovtéot devtépav, Tetdptnv,Extnv] topfov kot Tpifipayvy Kol avimoietov-TodToV 68
napd. Witamowrrz 1907, 84.
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Traduzione

VErso

[...] Ora devo lodare la cerchia degli studenti per la loro considerazione nei
confronti del maestro. I discepoli non potendolo osservare in altro modo han-
no impresso la sua immagine su due ritratti, uno realizzato dagli allievi dei
pittori, I'altro era inciso nella memoria di ciascuno secondo la propria indole.
Ora io realizzerd questo terzo ritratto vivente e che ¢ dotato di parola non
sciogliendo la cera ma pronunciando parole Se mi sembrera di parlare del
defunto onorandolo eccessivamente, non uno mi denigril...]

recto
Lontano né vicino alla montagna; né tu quil...] rasserenava con parole genti-
li...preoccuparsi profondamente...la regione di Berito dalla bella chiomal...]
tenendo (?) le riunioni, le leggil...]Jconcordia...le aule mistiche delle muse
erano pieni dei vostri giovanil...]Jpasserd al metro epico; anche I'angosciosa
necessita si ¢ compiuta di cantare il destino doveroso di morte.

Commento

L’epicedio tradito da P. Berol. Inv. 10558 facente parte dello stesso codice
papiraceo di P. Berol. Inv. 10559 ¢ giunto a noi in uno stato piuttosto fram-
mentario e anche per questo di difficile interpretazione in alcuni punti.

Di seguito presenterd brevemente il contenuto e le questioni legate a questo
epicedio. Nonostante i primi versi (vv. 1 — 13) restino molto lacunosi e di
difficile interpretazione; si pud evincere dai versi successivi che il testo di
questo secondo epicedio doveva iniziare come P. Berol. Inv. 10559 con un
prologo in trimetri giambici (vv. 1 — 24). Di questa sezione in giambi & inte-
ressante notare che i vv. 14 — 22 riprendono verbatim i vv. 14 — 16 del prolo-
go di P. Berol. Inv. 10559, e per questo, seppur frammentari, sono stati facil-
mente integrati da Wilamowitz nel’ed. princeps™. 1 vv. 23 — 24, che
costituiscono la parte terminale del prologo in giambi, variano leggermente
rispetto ai vv. 25 — 27 del primo epicedio tanto da essere considerati da Mi-
guélez Cavero quasi un loro sunto’'. Si puo notare, inoltre, che al v. 23
(1. Aéyew) il testo di questo epicedio incorpora, con una minima variazione,
una lezione presente al margine del papiro P. Berol. Inv.10559 (kataAeyew).
Questa sezione ¢ stata considerata, sin dagli editori dell’ed. princeps™ un se-
condo prologo a cui sarebbe seguito il corpo del poema in esametri: nei
versi finali di questa sezione, infatti, ¢ presente una formula di trapasso (v. 40
g[mkIn v Pricow’ &c drpomitd[v) che ricorda quella di P. Berol. Inv. 10559 (vv.
31 -32)7, in cui 'anonimo poeta preannuncia che passera al ‘sentiero epico’.

70. WiLaMowITZ — SCHUBART 1907, 88-89.
71. MiGugLEz Cavero 2008, 56.

72. WILAMOWITZ — SCHUBART 1907, 88.
73. Vd. supra.
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A seguito del prologo in giambi, il testo continua con un distico elegicaco.
Dopo questa sezione, ci si aspetterebbe il corpo del poema in esametri, tutta-
via, il supporto papiraceo resta bianco: il copista dunque, non ha terminato il
testo. Dorandi, a seguito di uno studio sui presunti autografi da testimoni
papiracei, ha ritenuto che per il tipo di scrittura calligrafica e formale, tipica
di una mano professionale, si potesse considerare il documento contenente i
due epicedi come un brogliacco redatto da un copista di professione, che ha
inserito anche varianti d autore. In questa ottica, il secondo epicedio andreb-
be considerato non come un ulteriore epicedio, ma come una seconda ver-
sione del primo, in cui vengono riportate alcuni marginali cambiamenti pro-
posti dall*autore per quanto riguarda la scelta di alcuni vocaboli’.
Nonostante le condizioni frammentarie del papiro, si puo capire che in tale
sezione I'anonimo poeta sta sviluppando 'oggetto del poema, ossia I'enco-
mio del retore. Infatti, sembra celebrare le sue virtu: si fa riferimento alla
dolcezza delle sue parole, si allude alla concordia, ipoteticamente un pregio
che contraddistingueva I'anonimo poeta, si cita Beroe/Berito dove il retore
svolgeva la sua professione, si allude agli auditoria.

Note di commento

vv. 14 - 22: Questa porzione di testo del secondo epicedio, qui in stato
frammentario, coincide con i vv. 16-24 del proemio in giambi del primo epi-
cedio. Per I'analisi di questi versi vedi supra il commento ai vv. 16 — 24 dell’e-
picedio di P. Berol. Inv. 10559.

vv. 23 — 24 Tov avopa o’ i Tin® vt copfain Aéyewy vmeppolrdc por, pnog|
g[i]g paoka[wvétm.]: i versi in questione sono da considerare come una varia-
zione piu sintetica dei vv. 25 — 27 del primo epicedio. Insistono, infatti, sul
medesimo tema, comune nei prologhi in trimetri giambici: I'incapacita di
elogiare il laudandus in modo adeguato a causa di un’eccessiva commozio-
ne e la richiesta al pubblico di clemenza per lo zelo dell’opera”™.

v. 31 a]yalvo]ic petrhiCarto pfv0oig: il testo ¢ particolarmente frammentario,
tuttavia & possibile che in questo luogo si faccia riferimento all’anonimo pro-
fessore celebrato per la sua eloquenza. L'espressione dyavoig poboig € di de-
rivazione omerica (e.g. Hom. /1. 11 164, 180; Od. XV, 53).

v. 33 Blgpong médov fpukoépo[ro]: in questo luogo il riferimento a Berito ha
permesso lintegrazione Bn[pvt® al ». 40 di P. Berol. Inv. 10559. L’epiteto
epico Mukopo[to] pud essere sicuramente accostato agli altri appellativi elo-
giativi riservati alla citta di Berito e alla ninfa Beroe’. A questi si pud aggiun-
gere la testimonianza di Agazia (Agath. Hist. XVI, 2 Bnputog yodv 1 KahAiotn,
10 owikmVv TEmG EYKOADTIG O, TOTE 01| drnyAaicOn draca).

74. Riguardo la quesrtione del rapporto fra i due epicedi rimando al lavoro di Doraxpr 1991,
11-32; Doranpr 2000, 200 e Dorannt 2016, 51.

75. Per un commento a questo topos del prologo vd. note di commento al P. Berol. Inv. 10559
vv. 25-27.

76. Per gli appellativi di Berito e della ninfa Beroe si vedano gli studi di Cruvin 1991; 1994;
AccoriNt 1997; 2004, 157-170.
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V. 34 [y[op]evov waowy: gia gli editori dell’epicedio Wilamowitz e Schubart”
e conferma questa idea Bajoni”® hanno ritenuto che il testo alluda alla ninfa
Beroe probabilmente perché Berito doveva essere il luogo in cui il testo era
stato declamato. Si ritiene, senza dubbio, che i Biocot a cui si accenna siano
da intendere come i sodalizi, cioeé a dire i circoli di natura letteraria in cui il
maestro era solito impartire le sue lezioni o le sue declamazioni, e in cui, con
ogni probabilita, 'epicedio dell’anonimo poeta doveva essere recitato. Come
si € gia notato, 'anonimo poeta, che si presuppone esser l'allievo del profes-
sore di Berito, avrebbe pronunciato I'elogio funebre al retore in occasione di
una lettura pubblica, in cui il lettore per il gesto e la voce emulava quasi I'a-
zione drammatica di uno spettacolo. E stato gia notato come questo tipo di
performance di letture/ recitazioni pubbliche siano largamente testimoniate
anche nella citta di Berito (cf. Expositio totius mundi et gentium 25)7°.

v. 36 6pogpocvvn: il termine in questione, gia di uso omerico (cf. Hom. Od.
VI, 181; XV,198), induce a pensare che in questa parte dell’epicedio 'anoni-
mo poeta stesse esaltando il laudandus per la sua concordia con la quale
conduceva, ipoteticamente, la sua professione. Un confronto interessante si
trova nella vita del filosofo Cratete riportata da Diogene Laerzio nella quale
viene riportato un elogio funebre ad opera del poeta Antagora per Cratere e
il maestro Polemone in cui entrambi, maestro e discepolo, sono elogiati per
essere uomini capaci di creare concordia®.

vv. 38 - 39: |..[...... | nvotidgg vpetépav] TAbmaor véov ElMkovides aviai:
nonostante la frammentarieta del passo, sembra chiaro che in questo luogo il
poeta stesse facendo riferimento alle "aule” in cui il professore insegnava,
definite pogrideg EAwmvideg avlai proprio perché in esse predominava l'in-
segnamento della retorica. E possibile che questi ambienti siano da indentifi-
care con gli auditoria di Berito citati nell’Expositio totius mundi et gentium?®,
dove forse non si studiava soltanto il diritto, ma era presente anche lo studio
dell’eloquenza. L'espressione pootidec Elkovideg avAai potrebbe essere ac-
costata alla testimonianza di Zacharia Scholastico, che nel suo Ammonios at-
testa l'esistenza ad Alessandria di un tépevog t@v Move®v (Zac.Schol. Ammo-
nios, 366 -368)%? espressione utilizzata per indicare un luogo frequentato da

77. WiLaMowITz — SCHUBART 1907, 108.

78. Bajoni 2008, 55.

79. Cf. supra commento di P. Berol. Inv. 10559 v. 6. Cf. Cavairo 2007, 63-75; cf.per le letture
pubbliche a Gaza Mauneau 2005, 149-169 e 171-195. Vd. Cf. Jones HaiL 2004, 66 — 67; cf.
CriBiore 2007b, 143-150.

80. Diog. Laert Vit. Philos. IV, 21, 11.uvijpatt t@de Kpdtnta Beovdéa kai [Toréumva Evvene
kpomtesBat, Egive, mapepyoduevog, Gvdpag dLoepocivy weyoditopac, GV &mo pddog iepdg
flicoev datpoviov otopatog. Si noti inoltre che il riferimento a questa come una virtt da lo-
dare e da augurare alla coppia elogiata ¢ presente in un epitalamio del IV secolo d.C. te-
stimoniato da P. Ryl. I 17 (Herrscu 1961, 83 nr. XXV e Pace 1941, 560 nr. 139 per la relativa
bibliografia si veda Cavero 2008, nr. 34 e I'esaustivo commento in APHex I 40)

81. Cf. supra commento di P. Berol. Inv. 10559 v. 6.

82. Vd. ed. di Minnrrt Coronna, 1973, 107. L'espressione € attestata anche in Libanio e.g Or. 58,
4,4 ¢ Or. 61,17, 5.
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poeti, retori e giovani studenti, nel quale costoro potevano mettere in scena
la propria €nidei€ig. Inoltre, 'espressione puod essere paragonata al frequente
termine povosgiov utilizzato da Libanio per indicare la scuola di Antiochia
dove insegnava (Lib. Or. I, 102, 11)®. Infatti, nell’oratoria di Libanio, ma an-
cora di pit in quella di Imerio, le Muse costituiscono una presenza costante,
le scuole sono considerati santuari, giardini o prati delle Muse, che proteggo-
no le attivita intellettuali dei retori®.

Si noti, in aggiunta, che I'espressione pogridec EAkovideg avial va intesa
come un’ipallage: le aule diventano mistiche perché assistono ad un rito mi-
sterico, e cioe I'insegnamento dei /ogoi, misterico in quanto accessibile solo a
quei pochi che possono godere della compagnia del retore elogiato. In que-
sto senso l'espressione potrebbe essere accostata alle parole di Temistio,
nell’elogio al padre (Themist. Or. xx. 235a — 236a)®. 1l filosofo evoca metafo-
ricamente un’atmosfera ‘misterica’ per elogiare il modo in cui il padre coltivo
le dottrine filosofiche e per essersi dedicato, prima di lui, alla stesura delle
parafrasi e dei suoi commenti aristotelici, i quali hanno permesso di rendere
i pwompior comprensibili. Anche negli epigrammi si usano termini misterici
per indicare paideia®.

v. 39 |.[..]v é[mx]n v Pioop’ &g atpamto[v: il verso in questione chiude il
prologo in distici utilizzando una formula di trapasso che ricorda quella del
epicedio dei vv. 31 -32 di P. Berol. Inv. 10558%. ed alcune altre formule, atte-
state nella poesia greca tardoantica, che informano in maniera programmati-
ca del passaggio dal prologo alla sezione centrale esametrica®®. Questa
espressione fa supporre che il precedente testo in distici doveva avere una
funzione proemiale per un testo che perd non fu mai redatto dal copista del
papiro.

vv. 41 — 41 kaiyap alving pn... agwwépevan: il distico riprende il motivo topi-
co negli epitaffi funebri di alludere all’ineluttabilita della morte, suggerito
ancora una volta da Menandro®. In questo luogo 'anonimo poeta sembra
dichiarare apertamente gli intenti dell’epicedio e il suo argomento principale,
ossia la celebrazione del laudandus considerata una necessita dato che non
¢ possibile lasciare sotto silenzio la morte del defunto. Per questo tema l'e-
spressione ricorda quella della sezione introduttiva dell’orazione funebre di
Coricio per Procopio di Gaza, in cui gli stessi /ogoi personificati dichiarano di
essere sofferenti di essere arrivati alla necessita dell’orazione con cui, pero,

83. Cf. CavaLLo 1986, 93.

84. Cf. CriBiore 2007, 57-58 dove si trova ulteriore bibliografia.

85. Vd. Maisano 1995 674-677.

86. Un esempio € un carme epigrafico in Puech 2002, 100 — 101.

87. Vd. note al vv 30-31 supra.

88. Herrscn 1961, 130 nr. XLIL 3, 27 podoa [0]eoppfi[tov ét]épny [8]pdo[o]v [e]vemidmv/dp véng
pé[Amov]oa did[ov] Tva k[a]pmov dowdiic cf. edizione e commento di Fourner 1999, 394 e
530 (nr. 11 dell’edizione); Herrsci 1961, 104 nr. XXXIV vv. 33 [vDv 8¢ vénv oteilyopev [én]
a tpandv even[dmv]. Cf. Viyjamaa 1968, 59.

89. Cf. Men Rhet. 435.
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possono offrire una ricompensa al retore Procopio®. La comparazione fra la
hypotbesis dell’orazione funebre di Coricio e questi versi pud confermare I'i-
potesi avanzata da Viljamaa secondo cui questa sezione in distici, da consi-
derare proemiale, ha la stessa funzione di una protheoria di un discorso reto-
rico in prosa’.

Conclusioni

Dalle note di commento di questo lavoro ¢ stato possibile fornire ulteriori
paralleli con trattati di retorica a riprova dell’aderenza degli epicedi ai topoi
dell’enncomium a noi conosciuti dai tattati di retorica di Menandro Retore. Si
¢ visto, infatti, che il prologo in trimetri giambici presenta gli espiedienti reto-
rici prescritti dalla trattatistica (come la lode del pubblco, I'amplificatio
dell’ oggetto del componimento, la dichiarazione del poeta della sua incapa-
cita e della sua eccessiva commozione). Inoltre, il confronto con gli epicedi e
la trattatistica retorica ha aiutato a chiarire e contestualizzare il significato di
alcuni vocaboli, giustificando la scelta di questi in quanto ‘tecnici’ nell’ambito
della retorica tardoantica (e.g. 8pog, vmdbecig). Cio rivela una conoscenza e
una sensibilita dell’autore verso I'educazione retorica e le auctoritates classi-
che (anche se non sempre ¢ chiaro se la ripresa di espressioni o di immagini
sia dipesa da una conoscenza diretta di questi testi o dalla mediazione di
manuali di retorica, come sembra essere il caso della reminiscenza aristofa-
nesca dwtnéag knpoév), nonché mostra la volonta del poeta di mostrare la
cultura acquisita e la sua abilita ad utilizzarla.

Ancora, si € cercato di ricostruire il contesto in cui alcune immagini poetiche
sono state richiamate con l'intento di alludere a pratiche di vita quotidiana
ben conosciute dall’'audience (come puo essere il richiamo al gesto di scio-
gliere la cera per realizzare un dipinto, alludendo alla tecnica dell’encausto,
la quale doveva essere ben diffusa nell’Egitto tardo antico).

Per quanto riguarda il metro del prologo, si ¢ visto che i giambi presentano
una maggiore liberta nelle soluzioni, in linea con gli altri prologhi a noi noti,
e che questa caratteristica era riconosciuta come propria dei ‘versi comici’ e
meno dei giambografi e dei tragici. Si ¢ dimostrato che questa maggiore li-
berta era stata gia codificata dagli antichi tramite il confronto con la fonte
dell’ Enchiridion de metris di Efestione.

In conclusione, alla luce di ulteriori confronti con la trattatistica retorica e
coeve orazioni ed iscrizioni, (e.g. Orazione funebre di Coricio di Gaza e il
panegirico per I'imperatore Anastasio di Procopio di Gaza, le orazioni di
Temistio), ¢ stato possibile comprendere come gli epicedi testimoniati da
P.Berol Inv. 10559-8 si possono considerare come un prodotto letterario in

90. Coricio Or. In Proc. Praef. ‘O hdyog GyBetot pev gig avayknv totantg EA0mv drobécems Tipnd
8¢ v 0cioy 10D TeBvedTOG ot TadevTod TAHTNY AT KoTd SOVOULY Grodtdong ApoPnyv.
91. Cf. supra. Vd. Vigamaa 1968, 95.
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cui vengono fatti uso i precetti retorici per la costruzione del linguaggio
della paideia, linguaggio ritenuto il mezzo essenziale per le celebrazioni
interne all’ambiente dell’élites tardoantiche?. Questo tipo di linguaggio do-
veva essere riconosciuto da parte del pubblico e considerato come il pit
adatto per i momenti celebrativi come quello di una commemoratio. L uso
della retorica e del linguaggio della paideia che ritroviamo nell epicedi,
evidente anche nelle iscrizioni onorifiche in versi®?, &€ da considerare corri-
spettivo a quello espresso dall’oratoria panegiristica e, allo stesso modo, esi-
to di un’educazione scolastica basata sulla lettura dei testi classici. I prologhi
degli epicedi, dunque, possono essere considerati in primo luogo, data la
loro natura strettamente legata al contesto di scuola di retorica, come una
testimonianza di come la poesia sia stata alla base della formazione cultura-
le, circostanza confermata anche dagli esercizi scolastici su papiro in versi
di encomia ed ethopoiia ritrovati in Egitto®® e, in secondo luogo, prova
dell’'uso pragmatico e pubblico di questo linguaggio ‘ufficiale’ in eta tardo-
antica®.
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