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ABSTRACT

The aim of this article is to describe the basic characteristics of the epistolary
genre in ancient Greek literature and some of the main trends in its study.
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El Papiro de Oxirrinco XLII 3070, del s. I a. C., ofrece una breve e inquientan-
te carta erotica®:
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1. Quede constancia de mi agradecimiento expreso al MINECO por su apoyo al Proyecto
FFI12017-85015-P «Las migraciones temdticas entre la prosa y el verso: el papel referencial
de la elegia helenistica». Por razones justificadas de limitacion de la extension, remito para
la bibliografia al articulo de actualizacion bibliografica de Priero DominGuez 2008 y solo
citaré aqui aquellos trabajos que no estén recogidos en ese exhaustivo repertorio analitico
que se adentra en época tardoantigua y bizantina.

2. Edicion de Parsons 1974; véase también en http://papyri.info/ddbdp/p.oxy;42;3070.
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Apion y Epimante le dicen a su queridisimo Epafrodito: si nos dejas que te
demos por el culo, también td te lo vas a pasar bien, y ya no te pegaremos
mas, si nos dejas que te demos por el culo. Adiés, adids.

Polla y culo (con imagen)

Que se entregue a nuestro queridisimo Epafrodito.

El texto contiene las preceptivas formulas de saludo (6 detva 1d Ogivy) y de
despedida (8ppwoo), la orden de entrega (4rt0d0g T@ O€v) y un contenido
de indiscutible tendencia erdtico-sexual, con la mencion expresa de la prac-
tica anal (;ruyioow) y la extension calificativa para el destinatario de la misiva
(puAtdTe) que impregna del contenido filofronético el mensaje. En efecto,
seguin la tratadistica epistolar antigua, la componente filofronética
(prhopeovnols) debe constituir el espiritu de este tipo de composicion y es
ahi donde debe residir su hermosura o ®dAlog. Tales expresiones filofronéti-
cas constituyen precisamente el Leitmotiv de la praxis epistolar tardoantigua.
No en vano en los principales catidlogos de tipos epistolares (los Tumot
gmotolxot o los’EmotolMpuaion yapaxtijes) transmitidos desde la Antigiie-
dad, el TOmog @uMxog ocupara lugares destacados. Ahora bien, no todo lec-
tor estaria de acuerdo en definir como “carta de amor” este billete que en su
dia circul6 entre lo que podrian ser companeros de una misma clase o de la
palestra. No obstante, este primer ejemplo de bullying o matoneo escolar
puede servir para introducir la multiple aporia con la que el estudioso se en-
cuentra a la hora de abordar el tema de la epistolografia en el conjunto de la
Historia de la Literatura Griega: la compleja indefinicion de la propia epistola
como género en siy por su confluencia con otros géneros literarios; y, en
segundo lugar, los difusos limites de la clasificacion epistolar y, en este caso
concreto, la imprecision o, mejor dicho, la restriccion con la que la tratadisti-
ca epistolografica antigua ha definido la carta.

Asi pues, desde un punto de vista estrictamente literario esta problematica
nos lleva inevitablemente a concluir sobre la inexacta identificacion de cua-
les son aquellas composiciones que realmente tienen su lugar en los precisos
limites del género epistolar; o a preguntarnos, como ya hiciera el profesor
Lorez Ere (1998), si toda carta o escrito en forma epistolar deberia ser objeto
de estudio de la Epistolografia. En definitiva, ;de qué tipo de carta o del estu-
dio de qué tipo de escrito debe ocuparse la Epistolografia como género lite-
rario?

Si nos atenemos a su lugar en la Historia de la Literatura Griega, hemos de
admitir que hasta el dltimo cuarto del s. xx el epistolar fue un género muy
desatendido, por no decir menospreciado. A ello han contribuido dos defi-
ciencias que han minado su concepcion como verdadero género literario: su
competencia con la epistolografia latina y los problemas de autenticidad. La
epistolografia griega clasica no resiste la comparacion con la epistolografia
latina clasica. En efecto, habra que esperar hasta bien entrada época Imperial
(los epistolarios de Libanio o Sinesio) para encontrar en el ambito griego car-
tas de la calidad formal y de contenido de las de un Cicerén o un Séneca.
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Pero, si hace unos decenios esta desafeccion por parte de los estudiosos era
una realidad, lo cierto es que hoy dia ya no es asi. Desde la segunda mitad
del s. xx han proliferado ediciones y traducciones de los principales autores,
se han revisado las que habia y se han llevado a cabo estudios sobre los mas
variados aspectos del género: actualizaciones bibliograficas, aspectos gene-
rales, cuestiones mas especificas, etc.’.

Se ha empezado a valorar, en efecto, la importancia del género por si mis-
mo. Téngase en cuenta que la primera mencion que se hace de un texto
escrito en la literatura griega es precisamente de una carta: son los efjpoto
Mypd (‘las seniales funestas’) de Iliada 6.168, el mensaje que el rey Preto
entrega a Belerofonte en una doble tablilla encerada para que se lo ensefie
a su suegro en su viaje a Licia y que lleva escrita su sentencia de muerte. Se
ha empezado a valorar igualmente la extension del corpus epistolar, que sin
duda es uno de los mas prolificos en el conjunto de la literatura griega si
contamos la produccion antigua, la epistolografia cristiana, la ingente pro-
duccion del periodo bizantino y el no despreciable nimero de cartas de
cardcter privado y publico que nos ha sido legado en papiro y en soporte
inscripcional. Sirvan de ejemplo de soporte solido el plomo de Ampurias
(que tan bien estudiara R.-A. Santiaco 1989) o el de Berezan (ss. vi o v en
jonio de Asia Menor), y como ejemplo de carta privada papiricea no me
resisto a citar la del nino Teoncito escrita en un arrebato de furia infantil a
su padre Te6n por no haberlo llevado consigo a Alejandria (POxy. I 119).
Aunque el documento es muy tardio (s. 1 o ur d. C.) y tiene una muy defi-
ciente ortografia y pobre estilo, es fiel reflejo, en cambio, de hasta qué pun-
to calaban las convenciones epistolares aprendidas en la practica escolar (el
formulario de apertura y cierre —inscriptio y subscriptio—, los topicos de
contenido —desear salud, la inclusion de la fecha—, el uso de terminologia
especifica del Ambito epistolar como amoddg, etc.). No se trata, ciertamente,
de un texto con intencion literaria, pero si es, en cambio, un documento
excepcional sobre los rudimentos retérico-escolares en los que me detendré
mas adelante.

Pero, sobre todo, se ha empezado a valorar también en su justa medida la
importancia del género epistolar en lo que supone el paso de la cultura oral
a la escrita a finales de la época clasica y, sobre todo, en la época helenistica.
Un ejemplo singular de la percepcion de la preeminencia de la escritura so-
bre la oralidad lo constituye la celebérrima carta de Nicias contenida en la
obra tucididea, en la que se constata la necesidad por preservar la reproduc-
cion integra y fidedigna del mensaje, sin dejarlo al arbitrio o destreza oratoria

3. Botén de muestra son monografias muy recientes como la de Vox (2013) sobre la
carta ficiticia, la de M. Biraup; A. Zucker (2019) sobre la unidad en el epistolario de Alci-
fron, la de K. Kusina y A. Riente (2021) sobre la poesia epistolar bizantina, el Companion
de epistolografia bizantina de A. Riente (2020), la de P. Arien; B. Nei (2020) sobre la cris-
tianizacion de la forma epistolar, las de muy préxima publicacion de E. Marquis (2022)
sobre epistolografia ficticia, la de A. T. Draco; O. Hobkinson sobre la carta griega de amor
(2022) y de la misma A. T. Draco (2022).
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del mensajero de turno. Nicias, consciente de la situacion extrema y del de-
sastre que se avecina en Sicilia, escribe a Atenas pidiendo refuerzos:

Th. 7.8.2

pofovuevog 8¢ ui ot eptduevol 1 xatd TV Tod Aéyerv ddvvaoiav 1 ®oi
WVHUNG EAMITETS YLyvOUevoL 1) T@ Oyl meOg X Aoy TL AEYovTeg oU Td dvia
AmayyEMwoLy, Eyooev Ematol)v, voullwv olTmg dv udlota Ty ovTod
yvounv undev v 1@ ayyéhw dgoaviobeioav padovtag tovg Abnvaiovg
Bovievoaoon mtepl Tig AnOeiog.

Pero temeroso de que los mensajeros, por su incapacidad para expresarse o
también por ser faltos de memoria o por querer decir algo que agradara a la
multitud, no transmitieran la situacion real, escribié una carta, considerando
que asi los atenienses se enterarian exactamente de su parecer, sin que que-
dara en nada tergiversado por el mensajero, y deliberarfan sobre la verdadera
situacion.

El imaginario colectivo griego habia situado en el dmbito persa la invencion
de la carta, pero mas alla de las hipétesis legendarias que se puedan extraer
de la obra de Helanico de Lesbos (FGrHist 4 F 178b), lo cierto es que el siste-
ma de postas que los persas habian dispuesto para comunicar las zonas mas
alejadas del imperio provocé la admiracion de los historiadores. En efecto,
Herddoto lo describe en sus Historias (8.98) a colacion de los mensajes en-
viados por Jerjes tras la derrota de Salamina y Jenofonte en la biografia nove-
lada de Ciro 1I el Grande (Cyr. 8.6.17), aunque atribuyendo erréneamente a
este la instauracion de un servicio puesto en marcha por su abuelo Dario I
(521-486 a.0)%.

Aunque quiza lo mas importante es como han cambiado los campos de in-
vestigacion sobre el género epistolar y la orientacion de los mismos. Desde
mediados del s. xx la mayor parte de los estudios pivotaban sobre tres o
cuatro aspectos de cardcter general: los origenes del género, los topicos
epistolares y la tratadistica epistolar antigua junto con la clasificacién epis-
tolar. Y no es de extranar, porque la Epistolografia es uno de los pocos gé-
neros literarios griegos sobre el que se nos conservan las antiguas normas
sobre ITag O€t emotélhery; (“;Como hay que escribir una carta?”)’. La tradi-
cion griega nos ha legado una serie de tratados sobre preceptiva epistolar
que, si se suman a las notas tedricas que se pueden inferir de otras compo-
siciones del género, permiten sistematizar una relacion de caracteristicas
fundamentales que podrian definir la naturaleza del género o al menos
como los antiguos percibian esa naturaleza. Esa preceptiva, que podria ser
considerada el primer intento por teorizar sobre la carta, estaba, como es
natural, muy apegada en su formulacion a los planteamientos basicos de la

4. Estos textos se pueden consultar extractados en Garre Cejupo 2005.
5. Sobre estos tratados baste con citar los trabajos de Suirez Dk 1A Torre 1979 y 1987.
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retorica y adoctrinaba en los mismos ideales estilisticos que para cualquier
otro género literario. Digno de mencion entre todos estos tratados es el atri-
buido a Proclo, ya que en él se propone una definicion de la carta (p. 6
Hercher):

Emiotol) uév ovv gotv ouihia T yyoduuotog dmdvrog mpog dmodvra
YLYVOUEVY ROl XQELMON 0ROTOV ExmAnQoToa, £Q€T O€ Tig €V ot dmeQ dv
TOQMV TIS TTEOG TAEAVTA.

La carta es, en efecto, un tipo de conversacion por escrito que alguien estable-
ce con otro ausente y que cumple una finalidad utilitaria; uno diria en ella lo
mismo que si estuviera en presencia del otro.

Ademads, como ya se ha apuntado, varios son los tratados y textos mediante
los que se pueden llegar a establecer algunas caracteristicas definitorias del
género epistolar:

a) El fin primero de la carta es establecer la comunicacion con el ausente tal
y como puede hacerse en el didlogo con quien estd presente. Este contacto
tiene que ser de alguna utilidad y demostrar transparencia de sentimientos
por parte del remitente.

b) Se puede establecer una distincion entre la carta privada y la publica. En
consecuencia, debe haber una adecuacion del tono de la carta a la persona-
lidad del destinatario, y al fin o circunstancias de la propia carta y evitar con-
vertirla en un tratado doctrinal.

¢) La carta tiene una estructura clara basada en un formulario preciso de
apertura y cierre.

d) La carta presenta una serie de constantes de estilo: la brevedad (ouvtouia),
la claridad (caprvei) y el encanto (xGQLe).

e) La carta se caracteriza por el uso del sermo cotidianus con el fin de evitar
el excesivo ornato y la pobreza de estilo (sencillez propia del didlogo, estilo
no encumbrado, coloquial, pero mas cuidada que el didlogo, aticista, evitar
el estilo periddico y no asindética como el dramatico).

Pues bien, a poco que se observe esta relacion de preceptos, se puede con-
cluir que sencillamente estin asumiendo como doctrina los ideales de
ow@EOooVVY, claridad y concision transmitidos por la tradicion retérica. En
efecto, los mismos condicionamientos historicos y socio-culturales (indivi-
dualismo, filantropia...) del Helenismo que impregnan el nuevo género lite-
rario, son los que forjaron la retérica, que, como bien explicé Lorez EIRe
(1998, 337), do abarca todo, ya que es escolar, pedagogica, formativa, moral
y moralizante, escrita y literaturizada».

En los estudios actuales sobre el género epistolar griego puede decirse que
hay una vision mas global y comprehensiva, lo cual no implica que se haya
resentido el grado de especializacion en los mismos. En estos trabajos se
profundiza sobre aspectos no tan atendidos hasta la fecha, como por ejem-
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plo la versatilidad genérica de la carta. La carta podria ser definida con acier-
to (tomando prestada la terminologia de SuArez DE 1A TORRE para la novela®)
como una esponja genérica, en el sentido de que, gracias a esa estructura de
marco tan bien caracterizada (formula de apertura y cierre), puede albergar
en su seno cualquier tipo de estuctura literaria vinculada con los géneros de
extension breve. Baste citar un ejemplo bien conocido: la historia de Acon-
cio y Cidipa, un relato de amor de corte milesio en el que el joven Aconcio
se enamora de Cidipa y mediante una artimana consigue forzar el matrimo-
nio, nos ha sido transmitida en su primera versién poética conocida en los
Aitia de Calimaco (frgs. 67-75 Pf.), es decir, con la forma literaria de una
elegia narrativa. Pues bien, la carta I 10 del epistolario de Aristéneto (un au-
tor de finales del s. V) se titula ‘Qg &€v €moTOAT} TO ®OTA AROVIIOV RO
Kvdimtmnv éowtinov dimynua (En forma de carta, la historia de amor de
Aconcio y Cidipa»). Notese el interés del lematista por dejar explicita cons-
tancia de la reelaboracion genérica que significa el paso de la narracion
(diégema) al formato epistolar (epistolé). Esto mismo ya lo hizo magistral-
mente Ovidio en sus Heroidas 20y 21.

Asi pues, la carta, por su versatilidad formal, puede importar y adaptar al for-
mato epistolar caracteristicas ajenas procedentes de otros géneros breves
como, por ejemplo, el mimo, la comedia, la poesia bucdlica, epigramatica o
elegiaca, etc., y, al mismo tiempo, por sus especiales caracteristicas formales
puede exportar el formato epistolar de manera que pueda ser asumido por
otros géneros como el ensayo, tratados, novela (epistolar), etc. Pero, precisa-
mente por su extension, uno de los campos en los que la carta se muestra
mas versatil es en el proceso inverso; es decir, en su capacidad para quedar
inserta en otros géneros literarios. Y es en estos casos donde mas claramente
se pone de manifiesto la multifuncionalidad que este tipo de composicion
puede llegar a desarrollar. En efecto, como elemento inserto en otra obra li-
teraria la carta desarrolla una doble naturaleza: la del elemento ficticio que
forma parte de la trama o la de un documento atribuido a un personaje histo-
rico. A partir de aqui su rentabilidad composicional es enorme, llegando
desde el mero elemento ornamental hasta un elemento esencial de la trama,
desencadenante de nuevas secuencias narrativas o incluso el climax argu-
mental, y permitiendo al narrador un sinfin de recursos como el realce de las
cualidades etopéyicas de un personaje, el cambio forzado de interlocutor, el
estilo directo y la ralentizacion de la trama que conlleva, los cambios en el
cronotopo de la accion al permitir saltos espacio-temporales entre el remi-
tente y destinatario, es decir, en el momento de la redaccion de la carta y de
la recepcion de la misma, etc.

Algunos de los grupos mas interesantes en el caso de la literatura griega son
la carta inserta en la obra de los historiadores, en la tragedia y en la novela,
sin olvidar, claro estd, géneros donde la epistolografia adquiere una impor-
tancia clave como en los de caracter biografico. Piénsese en las figuras de

6. Cf. SUAREZ DE 1A TORRE 2004, 228.



La epistolografia griega: rasgos generales y tendencias de estudio 117

Alejandro o Apolonio de Tiana o las “novelas epistolares” de Temistocles o
Quion’.

En lo que respecta al drama, la carta inserta sera un elemento crucial en el
desarrollo de la accion dramadtica, es decir, no serd un elemento que propor-
cione informacion entre remitente y destinatario sin que estos estén envuel-
tos en la trama o tengan un papel pasivo o estatico, sino que la accion avan-
za gracias a la carta, porque la carta provoca una reaccion como agente real
de la trama o funciona como enlace de nuevas secuencias narrativas. Recuér-
dese que es la primera carta de Agamendn en 74 la que provoca que Ifigenia
llegue a Aulide para ser sacrificada; que la segunda carta, que iba dirigida al
mismo destinatario y anulaba las 6érdenes de la primera, es interceptada por
Menelao y provocard un cambio en su actitud ante el sacrifico de su sobrina;
que la nota inculpatoria de Fedra serd la que provoque el dramitico desenla-
ce del Hipolito; y que la carta de Ifigenia en I7 serd la que propicie la anag-
norisis entre los dos hermanos y la nueva secuencia de huida. Pero, sin duda,
lo mas interesante desde el punto de vista de las convenciones genéricas es
que la carta inserta en el drama permite suprimir las barreras espacio-tempo-
rales, para provocar el juego alternante de los tiempos narrativos (Erzdhlzeit
o “tiempo de la narracion”, i. e., marco temporal de remitente y destinatario y
erzdblte Zeit o “tiempo de la accion narrada”). La carta ofrece informacion al
lector/audiencia que, de acuerdo con las limitaciones dramaticas, nunca le
podria haber sido ofrecida. La carta permite, en efecto, variar las convencio-
nes de la narracion dramatica. Al ser un elemento que pudo haber sido escri-
to en otro tiempo o que puede narrar hechos del pasado o futuro y que tiene
que ser remitido a otro lugar para que surta efecto, el poeta dramdtico puede
jugar con los distintos niveles de tiempo narrativo y con elementos o perso-
najes separados por la distancia. La carta permite, en definitiva, transgredir
las unidades de tiempo, de lugar y, parcialmente, de accion®.

Ahora bien, esta capacidad formal de la carta para provocar o minimizar la
tension entre el discurso primario y secundario no son exclusivas de la carta
inserta en el drama. Nétese que en la carta inserta en la novela las posibilida-
des son igualmente multiples®. En la novela la carta ha de ser estudiada
también desde la doble funcionalidad que le ofrece al novelista, es decir,
como recurso meramente formal y como elemento que influye en la sintaxis
narrativa. En el primer caso, la carta, dado su connatural formato genérico,
tiene unos efectos estilisticos bien tipificados, sobre todo aquellos que estan
directamente relacionados con el “didlogo” en estilo directo que se le presu-
pone siempre que la carta se desarrolle plenis verbis en la narracion. El em-

7. Sobre el interés suscitado por el epistolario atribuido a Apolonio de Tiana, baste citar
el trabajo de MEsTRE en este mismo nimero; para las de Temistocles, Vicente SancrHEz 2000;
y para el epistolario de Quién, Hopkinson 2019. Para la epistolografia ficticia es obra de
general e inexcusable referencia Rosexmeyer 2001.

8. Sobre las cartas insertas en obras dramaticas, véase GaiLg CEjupo 2005, 284-285.

9. Sobre la cuestion de la carta inserta en las novelas griegas conservadas, puede leerse
con mds detalles y antologia de textos GarLg CEjupo 1999.
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pleo del estilo directo supone de inmediato una situacion de latencia por
parte del narrador que hace que la narracion -ahora dramatizada por medio
de la carta- se ralentice y gane en verosimilitud. Por otra parte, reconocido es
que, frente al discurso monologal del narrador, la narracion dramatizada in-
tensifica o enfatiza la tension argumental de una escena. Finalmente, deriva-
do también de la propia naturaleza epistolar, hay que anadir el valor de la
carta como elemento de caracterizacion psicologica de un personaje (etope-
ya). Y, en cuanto a la carta como elemento que influye en la sintaxis narrati-
va, la carta cumple a la perfecccion su funcion como enlace, no solo entre
secuencias narrativas, sino también entre las distintas lineas de accion de los
personajes. Esto ocurre gracias a que la lectura de una carta que llega a su
destinatario o que es interceptada por un antagonista provoca la activacion
de nuevas secuencias narrativas y, en definitiva, que la intriga avance, mien-
tras que, por otra parte, puede hacer que las lineas de accion de dos perso-
najes hasta entonces independientes queden conectadas mediante la carta
como elemento conector. Por otra parte, desde el punto de vista de la sinta-
xis narrativa la funcion recapitulatoria de la carta inserta en la novela es mu-
cho menos trascendental, sin embargo al funcionar como elemento informa-
dor entre un personaje y otro que han llevado lineas de accion
independientes, la carta hace también de nexo entre aquellos. Sirvan de
ejemplo las cartas que cruzan Quéreas y Calirroe en la novela de Cariton de
Afrodisias o Leucipa y Clitofonte en la de Aquiles Tacio por las que se infor-
man de sus distintos avatares (que el lector ya conoce, por cierto, cf. Charito
4.4.7-10, de Quéreas a Calirroe y Ach. Tat. 5.18.3, de Leucipa a Clitofonte.
Por dltimo, hay que destacar que la carta inserta en la novela también va a ser
causante del incremento o disminucion de la tension entre el discurso prima-
rio (remitente/destinatario) y el secundario (obra/lector). Un ejemplo bastante
ilustrativo de la cuestion lo proporciona cualquier carta con funcion recapitu-
ladora, ya que, como se ha indicado, el remitente proporciona al destinatario
una informacién que, por lo general, el lector ya conoce. Ahora bien, el grado
de tension se acentia cuando un personaje hace una interpretacion de una
carta distinta de la que el narrador ha dejado hacer al lector. Un claro ejemplo
de este tipo de procedimiento se encuentra en la carta de despedida que Cali-
rroe escribe a Dionisio en la novela de Cariton de Afrodisias, precisamente en
el momento en que Dionisio lee la carta que Calirroe le ha hecho llegar por
medio de la reina Estatira. Es ciertamente curiosa la interpretacion erronea
que Dionisio hace de la carta al entender que Calirroe se habia ido por la fuer-
za, interpretacion erronea que el narrador se encarga de dejar suficientemente
aclarado en el discurso primario al lector (cf. Charito 8.4.5-6 y 8.5.12-13).
Otro de los enfoques que ha dado interesantes frutos en los estudios de los
ultimos anos ha sido el del cruce o nivelacion de género, un campo de traba-
jo derivado de la ya citada indefinicion genérica de la propia carta. Ya en
varios trabajos he defendido lo improbable que resultaba que a un género
perfectamente formado y difundido en época imperial no se le pudiera ras-
trear un origen seguro en las épocas inmediatamente anteriores, al menos en
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la helenistica. Llegaba entonces a la conclusion de que habia que buscar los
origenes del género precisamente en otras manifestaciones genéricas; es de-
cir, que se habia producido, sobre todo en época helenistica, un proceso de
cruce o nivelacion genérica mediante el cual la epistola era rastreable en
otros géneros emblematicos de la época, como el epigrama, el idilio e inclu-
so el cuento erdtico, la manifestacion literaria que mds tarde cristalizaria en
el relato milesio™.

Podrian aducirse para ejemplificar esta cuestion algunos de los idilios teocri-
teos redactados en forma epistolar con destinatario expreso, por ejemplo,
Idd. 6, 11, 12, 13 o, sobre todo, Id. 29, pero creo que el siguiente epigrama
de Rufino (AP 5.9) en forma de carta es, pese a su natural brevedad, un testi-
monio excepcional de cruce de géneros:

AP 5.9 (Rufin.)

Povgivogs 1} "uf) yYAvreowtdty EAmidl wohhd
YOLQELY, €l YoipeLy ywoig EuoT duvatal.

oU%ETL BOOTATW, U TG 0° duuoTa, THY PLEQNUOV
%O THV LWOVVOAEYT] 0€T0 dtaluyinv:

AMN alel daxvolot meguouévog 1 *mtit Kognooov
goyounan 1j ueyding vnov & Aptéudoc.

ooV dAAG tdton pe dedéEeTan, £g 6¢ 0OV duua
sTTHoOUaL, £0QMOBL pVEia 67 EVYOUEVOC.

Yo, Rufino, a mi dulcisima Esperanza muchos
saludos envio, si es que salud puede tener sin mi.
Ya no soporto, por tus ojos lo juro, la soledad
y la huella de tu ausencia en la cama.
Termino banado en ligrimas cuando a Coreso
voy o al templo de la augusta Artemis.
Manana, sin embargo, la patria me acogera, a tus 0jos
volaré; vayan con mis votos mil adioses.

El epigrama de Rufino estd enmarcado por el formulario propio del género
epistolar: una inscriptio o férmula de apertura del tipo 6 d€tva 1@ OV
yoewy, la forma mas comun de saludo en la carta griega, sobre la que se
hibrida un juego de palabras frecuente en el género: mold yOiQeLY, €l
xoEeLY xwoig éuot duvatai; y, como formula de cierre, un cliché de des-

10. Sobre esta compleja cuestion puede leerse con detalle Garre Cejupo 2004, 170-173 y el ca-
pitulo de la introduccion Prosa poética o poesia en prosa: las fronteras genéricas en las
Cartas de amor» de GarLe Cejupo 2010, pp. 26-43 (esp. 2.3.1 Poetarum carmina quae epis-
tularum formam imitantur y 2.3.2 Epistulae in soluta oratione quae carminum formam
imitantur).

11. Cfr. Aristaen. 1.22. El tépico epistolar paso a formar parte también de la carta latina y
pronto sobrepaso las fronteras del género; cfr. Ov., Tr. 5.13.1-2: Hanc tuus e Getico mittit
tibi Naso salutem, / mittere si quisquam, quo caret ipse, potest.
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pedida también amplificado, €é0e®oOaL pvgio o° evyouevos. En este epigra-
ma remitente y destinatario son citados, al igual que suele ocurrir en la co-
rrespondencia real, en la primera linea del texto. Y ademas presenta una
curiosa alternancia entre la 3.2 y la 2. persona para dirigirse a la amada-des-
tinataria de la misiva (dvvoartal/ o€, 0€to, 6ov), con la que el remitente provo-
ca una inconsciente ruptura de la ficcion epistolar, que, por lo demas, va a
constituir una de las constantes de estilo en la version literaturizada del inter-
cambio epistolar. Es también un rasgo definitorio de la correspondencia
epistolar el contraste dmwv / mapwv (ausente / presente) con el que conclu-
ye esta carta-poema y que esta recogido expresamente en la definicion anti-
gua de la propia carta.

Termino con uno de los aspectos quizd menos estudiados, porque afecta a
un tipo de coleccion epistolar muy concreta: la ficticia. Conservamos colec-
ciones excepcionales como las cartas eroticas de Filostrato, las cartas rasticas
de Claudio Eliano, las epistolas de campesinos, pescadores, parasitos o hete-
ras de Alcifron, las de Aristéneto o las de Teofilacto Simocatas. Me refiero a
la carta como ejercicio retorico. La particular estructura formal de la carta y
su breve extension la convierten en un instrumento de facil disponibilidad
para el desarrollo de determinadas argumentaciones y, en especial, para dar
cobertura formal a la prictica retorica escolar. Basten algunos ejemplos para
corroborar como este tipo de composicion proporciona el marco formal id6-
neo para el desarrollo de determinados ejercicios preparatorios de retorica
(progymndsmata). Son dos epistolas de Aristéneto, porque en su coleccion
de cartas ficticias se incluyen la mayor parte de los proexercitamenta defini-
dos en los tratados de retorica (sentencia, relato, fibula, lugar comun, enco-
mio, vituperio, etopeya, descripcion...).

La écfrasis es el ejercicio retorico de la descripcion. La retorica escolar pres-
cribfa como habia que describir lugares, acciones, personas, etc. Pues bien,
en este sentido la carta I 1 de Aristéneto es una écfrasis de manual. La carta
se abre con la féormula de saludo y acto seguido el remitente se desentiende
de la ficcion epistolar y comienza la descripcion de los encantos de Laide,
como dictan los manuales: 4o kepofic €mi nodag (“de la cabeza a los pies”).
La etopeya/prosopopeya es otro ejercicio retorico mediante el cual el escri-
tor trata de revelar algunos aspectos del N0o¢ del personaje que habla. Es
natural, por tanto, que el ejercicio se anuncie con la férmula Tivag dv elmot
MOYoUG...; (“4qué palabras dirfa...?” un determinado personaje en una situa-
cion particular, p. e. Andréomaca a Héctor). Y no es de extrafar tampoco que
ya la tratadistica progimnasmatica antigua incluyera como forma de etopeya
los ejercicios epistolares (Theon, Prog., p. 115 Sp.):

VIO 6 TOVTO TO YEVOS THG YUUVAOIOS TUITTEL KOk TO TOV TOVIYVQIRDY AOYWV
€100¢, %Ol TO TOV TQOTOENTIXAMV, %Ol TO TAV EMOTOMADV.

En esta modalidad de ejercicio se incluye también el género de los discursos
panegiricos, el de los exhortativos y el de los epistolares.
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Pero, si quedara alguna duda de la identificacion casi absoluta entre carta y
ejercicio retorico, creo que la epistola II 10 de Aristéneto la disipa de inme-
diato. Su titulo reza asi: ZmyQdgpog eixOVOg OGS Q™ AUTOT YEYQAUUEVNS
€0V (“Un pintor enamorado de la imagen de una joven que él mismo pinta-
ra”) y en ella se recrea una variante del mito de Pigmalion. Lo verdaderamen-
te significativo es que en la coleccion de Ejercicios preparatorios (Progym-
ndsmata) de Libanio, la etopeya 27 tiene como titulo: Tivag av eimol Adyoug
Cwyeagog yodog roenV xai €0aobdeig avTiig; (“;Qué palabras dirfa un pin-
tor que ha dibujado una joven y se ha enamorado de ella?”). Es decir, mas
alla de cualquier tipo de elucubracion teorico-literaria, lo que se puede ob-
servar es que se produce una coincidencia exacta entre la carta y el ejercicio
retorico. Sirva de ejemplo similar la confrontacion de la Epistola 54 de Teofi-
lacto Simocatas y la Etopeya 17 tambien de Libanio. El titulo del ejercicio re-
torico reza asi: Tivag &v eimor Aoyovg Mndeto yapotvtog £tégav’Idoovog;
(“4Que palabras diria Medea, habiéndose casado con otra Jason?”), que coin-
cide exactamente con la inscriptio y el contenido de la citada carta.

Creo que queda fuera de toda duda que la particular estructura formal de la
carta y su extension la convierten en un instrumento de muy facil disponibi-
lidad para dar cobertura formal a la practica retérica escolar. Ahora bien, uno
de los campos de estudio en los que he trabajado en los dltimos tiempos y
que esta dando sorpresas realmente curiosas es el que he dado en llamar
perversion progimnasmdtica. Es decir, pese a la presion ejercida por la reto-
rica progimnasmatica, el autor, desde la posicion privilegiada de ese discurso
secundario o externo, consigue mediante una serie de estrategias compositi-
vas que finalmente prevalezca la naturaleza epistolar; esto es, de la misma
manera que el contenido y estructura de un ejercicio preparatorio de retérica
pueden alterar la naturaleza genérica de una carta (sus mas bisicos elemen-
tos epistolares), en varios estudios he podido mostrar algunos de los recur-
sos composicionales mediante los cuales el rétor consigue que el marco o el
andamiaje genérico epistolar sea el que fuerce la naturaleza compositiva del
ejercicio preparatorio -el proexercitamentum- hasta el punto de anular, limi-
tar o enmascarar su primigenia funcién retérica, o incluso pervertirla o inver-
tirla, es decir, hacerle adquirir una funcion retérica diametralmente opuesta a
la que aquel (el ejercicio) tenia en origen. Insisto, para ello hay que contar
con el papel subrepticio y crucial del rétor en este tipo de cartas. Nos referi-
mos -claro estd- al rétor memondevuévog, al que tiene una indiscutible destre-
za en el manejo de los mecanismos de composicion y creacion literaria y un
profundo anclaje en la tradicion literaria griega desde sus origenes, y ademas
en los mds variados géneros literarios, tanto en prosa, como poéticos. Sirva
de ejempo de estas reflexiones, el encomio, un ejercicio retorico en el que
“se pone de manifiesto la grandeza de las acciones nobles y el resto de bue-
nas cualidades de un personaje determinado” (Theon, Prog. p. 109 Sp.).
Ahora bien, cuando se produce la adaptacion del ejercicio al formato episto-
lar y, en concreto al de la carta mimética, es cuando emerge la figura latente
del sofista. Es entonces cuando el discurso secundario, el externo, se tensio-
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na con el primario y lo supera. En efecto, la creatividad literaria, el fino e in-
teligente humor del rétor, mucho mas preocupado por explorar las posibili-
dades retoricas que el formato epistolar le ofrece, llevan a la creacion de un
inteligente hibrido, que ha sido bien definido por la critica como literatura
adoxogrifica o encomio paraddjico y que basicamente consiste en una pecu-
liar inversion de este progymnasma, por la que, en lugar de transformarse en
vituperio (Poyog), se reformula mediante el elogio de un motivo, actitud o
persona que en principio no son susceptibles de ser celebrados. Los casos
mas significativos los ofrece, sin duda, Filostrato, en cuyo epistolario se pue-
den leer cartas que son un encomio de la pobreza (Ep. 7 y Ep. 23), un enco-
mio del extranjero o el desterrado (Ep. 8 y Ep. 28 y 39), un encomio de la
prostitucion (Ep. 19y Ep. 38), el encomio del pie descalzo (Ep. 18 y Ep. 36 y
37)y, por ultimo, el también paraddjico encomio de la barba'.

A veces en cambio, esa presion del género epistolar no se ejerce sobre el
contenido, sino sobre la forma del progymnasma. Un ejemplo precioso lo
proporciona la epistola 4.15 de la coleccion de Alcifron:

dovuévn Kottt

Ti oA YOAP®V EVIAS GOUTOV; TTEVINKOVIA GOL XQUOMVY T %Ol YOUUUGTOV
ov Oel. €l uév ovv guieic, So¢: i 8¢ Lhayvosic, ut dvoyhel.

€0owoo.

De Filumene a Criton:

¢Por qué razon te atormentas escribiéndome tanto? Cincuenta monedas de oro
necesitas y no cartas. Asi que, si me amas, dimelas; pero si amas mas al dine-
ro, no me importunes.

Adi6s.

Desde el punto de vista del contenido, no hay duda con respecto al 100¢ del
personaje. Al contrario que en el ejemplo anterior, aqui la hetera codiciosa y
amante de la ganancia pone en practica de manera inquebrantable uno de
los primeros mandamientos de la téyvn €rapikn: “dinero, no canciones”.
Ahora bien, este conocido toépico amatorio sufre una interesada alteracion
forzada por el contexto epistolar (una metalteracion). Como es bien sabido,
este motivo se encuentra generalmente en el ambito del género de composi-
cion literaria del »®pog, en la medida en que la serenata es uno de los prin-
cipales elementos del paraklausithyron y este, a su vez, uno de los elemen-
tos secundarios del ®®uog. Aqui, sin embargo, el praeceptum de la hetera se
ha convertido por la presion contextual en “dinero, no cartas”. Desde el

12. El estudio mas completo y moderno sobre la adoxografia se puede leer en PernoT
1993, 532-5406. Y para las bases tedricas, bibliografia especializada y metodologia de traba-
jo en la «perversion» progimnasmatica de los epistolarios de Alcifron y Filostrato se puede
leer Gattg Cejupo 2019a y 2019b. Harto ilustrativo de la comunion entre retdrica y episto-
lografia son el trabajo pionero de Suirez DE 1A Torre 1987 y el mds reciente de VICENTE
SancrHEZ 2020.
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punto de vista epistolar, se trata de una carta segura: tiene formulario de
apertura y cierre e importantes signos referenciales al género, y por su extre-
ma brevedad recuerda la epistola 52 de Filostrato: OV tO €04V vOG0G, AMG
TO U1) €00V, €l yOQ Atd ToT 604V TO £0av TVPLOL Ol U E0MVTES. (“Amar no es
una enfermedad, sino no amar. Pues si amar nace de ver, ciegos estan los
que no aman”.). Pero al mismo tiempo sostiene la pureza etopéyica, aunque
el ejercicio sufra aqui una clara condensacion por detractio hasta convertirse
en una carta casi epigramdtica. Y es aqui donde consideramos que el género
epistolar se esta sobreponiendo al simple ejercicio retdrico. Para ello hay que
analizar esta composicion desde dos principios teérico-literarios. En primer
lugar, el de la brevedad (cuvtopia), como una de las caracteristicas exigibles
a la carta segun la preceptiva epistolografica antigua (junto con la claridad
—oagnvela— vy el encanto —yaic—), aqui, sin duda, llevada al extremo.
Y, en segundo lugar, la estrecha relacion que desde la Antigiedad clasica se
ha establecido entre la carta erdtica y el género poético. En efecto, la prueba
de la percepcion que los antiguos tenian de esa poeticidad de la carta erdtica
la encontramos en un conocido pasaje del Banquete de los eruditos de Ate-
neo (14.639A), donde se refiere un pasaje de Clearco en el que propone la
obra Sobre el Amor de Asopodoro y “todo el género de la carta erética” como
prototipos de €QwTxt) moinoig Ot Adyou (“poesia erdtica en prosa”) en opo-
sicion a la &upetrpog moinoig (“poesia métrica”) de Arquiloco u Homero.

Como conclusion, estas paginas han de ser entendidas como una vision muy
sinoptica y general sobre uno de los géneros en prosa de la literatura griega
que mayor continuidad va a tener en la Historia de la Literatura Universal y
que mas interés estd suscitando en los ultimos anos. Ha sido, pues, un reco-
rrido intentando tratar los aspectos mas significativos del género y procuran-
do no extenderme en aquellos que ya han sido bien estudiados. Tampoco
podia ser mi intencion hacer un estudio literario de los distintos representan-
tes del género: muchos son los epistolografos griegos y variada su casuistica
literaria y estilistica, por lo que cada uno necesitaria un estudio particulariza-
do. Como digo, mi intencion ha sido ofrecer esa idea de conjunto del género
epistolar griego y proponer a modo de addenda algunas reflexiones sobre
cuestiones que han sido menos atendidas, otras que se pueden enjuiciar des-
de otro punto de vista a la luz de concepciones actuales sobre la teoria de los
géneros en la Antigliedad y, por ultimo, mostrarles algunos de los actuales
campos de estudio. No se puede negar que se ha avanzado mucho en los
ultimos anos en el estudio de la epistolografia griega, pero queda aun mucho
por hacer. No esta traducido, por ejemplo, el epistolario completo del mas
importante epistolografo griego (Libanio), falta por editar, traducir y estudiar
un altisimo porcentaje de autores bizantinos y, por ultimo, nuestras bibliote-
cas historicas estan llenas de epistolas griegas ayunas de edicion, de traduc-
cion y de estudio. Esperemos que las generaciones venideras de fil6logos no
permitan que queden por mas tiempo en el olvido.
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