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RESUM

Lensenyament de la musica a 'escola, si bé ja comptava en la década dels setanta
del segle passat amb un text legislatiu ambiciés i amb noves concepcions actives ja
experimentades a altres paisos d’Europa, no fou implementat de forma generalitzada

1 Article elaborat en el marc del projecte R+D+l Cultura y prdcticas escolares en el siglo xx,
EDU2017-82485-D, finangat pel Ministeri de Ciéncia, Innovacié i Universitats (MCIU), I'’Agéncia Estatal
d’Investigaci6 (AEI) i el Fons europeu de desenvolupament regional (FEDER, UE).
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ni a terres de parla catalana ni arreu de I'Estat espanyol fins ben entrada la década dels
noranta. Amb tot, a Catalunya i a les Illes Balears es va anar creant aleshores la llavor
d’una linia de treball que amb el pas del temps ha esdevingut el nucli metodologic del
treball de la musica a I'escola per part de molts mestres. La metodologia proposada
per Ireneu Segarra es difongué a Catalunya i a les Illes Balears a partir d’iniciatives
i institucions emmarcades en 'ambit de I'educacié no formal. A través de I'Escola
de Pedagogia Musical-Métode Ireneu Segarra (EPM-MIS), dels Cursos de Pedagogia
Musical de la Universitat de les Illes Balears i de 'Escola de Pedagogia Musical de
Palma, milers de mestres i musics inquiets reberen eines per a treballar la musica a
Iescola des d’una nova perspectiva. Aquest nou enfocament, que partia del substrat
cultural propi tot i que estava obert alhora a la universalitat, encara ara perdura.
Analitzem seguidament aquestes propostes formatives des de diverses perspectives i
a partir de fonts diverses com el testimoni dels seus precursors, materials editats o
documentacié interna pertanyent a les mateixes institucions.

ParauLes crau: Pedagogia musical; Escola de Pedagogia Musical-Métode Ireneu
Segarra; Cursos de Pedagogia Musical de la Universitat de les Illes Balears; Escola de
Pedagogia Musical de Palma.

ABSTRACT

Our concern in this article is music and school. In the twentieth century, around
the 70s, there existed already and ambitious legislative framework about the subject in
line with the modern conceptions already experienced in other countries in Europe.
However, teaching music at schools was not widely implemented in Catalan-speaking
regions or in the rest of Spain until well into the 1990s. Even so, in Catalonia and
the Balearic Islands the seed of a line of work was then planted and as time went by it
became the methodological core of musical training at school by many teachers. The
Segarra methodology was disseminated in Catalonia and the Balearic Islands from
initiatives and institutions framed in the field of non-formal education. Through the
School of Musical Pedagogy-Method Ireneu Segarra, the Musical Pedagogy Courses at
the University of the Balearic Islands and Palma School of Music Pedagogy, thousands
of active teachers and musicians were given valuable tools to put into practice musical
training at school from a new perspective; a new approach that started from its own
cultural substratum although it was open to universality and that continues to be used
at present. We then analyze these training proposals from different perspectives and
from invaluable sources such as the testimony of their forerunners, edited materials or
internal documentation belonging to the same institutions.
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RESUMEN

La ensenanza de la musica en la escuela, si bien existia ya en la década de los setenta
del siglo pasado un texto legislativo ambicioso y en la linea de las nuevas concepciones
activas ya experimentadas en otros paises de Europa, no fue implementada de forma
generalizada ni en tierras de habla catalana ni en el resto de Espana hasta bien
entrada la década de los noventa. Aun asi, en Catalufia y en las Islas Baleares se cre6
entonces la semilla de una linea de trabajo que con el paso del tiempo se convirti6 en
el nicleo metodolégico del trabajo de la msica en la escuela por parte de muchos
maestros. La metodologfa propuesta por Ireneu Segarra se difundié en Catalufia y
en las Islas Baleares a partir de iniciativas e instituciones enmarcadas en el 4mbito de
la educacién no formal. A través de la Escuela de Pedagogia Musical-Método Ireneu
Segarra (EPM-MIS), de los Cursos de Pedagogia Musical de la Universidad de las
Islas Baleares y de la Escuela de Pedagogia Musical de Palma, miles de maestros y
musicos inquietos recibieron herramientas para trabajar la musica en la escuela desde
una nueva perspectiva; un nuevo enfoque que partia del sustrato cultural propio,
aunque abierto a la universalidad y que atin hoy perdura. Analizamos seguidamente
estas propuestas formativas desde diversas perspectivas y a partir de fuentes diversas
como el testimonio de sus precursores, materiales editados o documentacién interna
perteneciente a las mismas instituciones.

PaLABRAS CLAVE: Pedagogia musical; Escuela de Pedagogia Musical-Método Ireneu
Segarra; Cursos de Pedagogia Musical de la Universidad de las Islas Baleares; Escuela
de Pedagogia Musical de Palma.

1. INTRODUCCIO

La presencia de les arts en I'ambit educatiu, ja sigui a partir d’una formacié
tecnica especifica o bé des d’una visi6 transversal, interdisciplinaria o integral
de lindividu, esdevé suara una practica normalitzada, en menor o major
mesura, en els nostres centres escolars i també en 'ambit de ’educacié no
formal i informal. Referents destacats del periode il-lustrat ja feien esment
al valor intrinsec de l'art com a element educatiu de primer ordre, tot
destacant la importancia d’incorporar les seves potencialitats en els vessants
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creatiu, expressiu, emotiu i comunicatiu, tal i com es fa en altres disciplines.
Comengava aleshores a acceptar-se la idea del respecte al desenvolupament
individual en el terreny educatiu tant en la concepcié com en I'apreciacié
d’una manifestacié estética, considerada aquesta com a part d’'una expressié
lliure. En I'ambit de la psicologia evolutiva també es parla de les potencialitats
de les creacions plastiques i la practica musical com a mitjans infal-libles
d’expressi6 per part de l'infant. Aix{ és que, des de finals del segle xix sTha
comptat amb tot un seguit de propostes metodologiques en I'ambit artistic
que han influit i condicionat les practiques educatives al llarg dels distints
contextos educatius contemporanis.

Pel que fa a la introduccié i practica musical a I'escola, les aportacions més
destacables des de la historiografia educativa fan especial incidéncia en la difusié
de les anomenades metodologies actives, aplicades a la musica, provinents de
I'Europa central des de principis del segle passat. Comptem amb referéncies
destacables que analitzen la importacié d’aquestes idees, en la majoria de casos
protagonitzades per mestres, pedagogs o musics que aleshores n’establiren un
contacte directe. En sén un bon exemple les aportacions de Joan Llongueras
quant a 'adaptacié i introduccié del dalcrozisme a Catalunya;? Ireneu Segarra,
assumint les idees mestres de Zoltdn Kodaily i la seva adaptacié a la realitat
lingiiistica catalana, objecte d’analisi a aquest estudi; o d’altres de significativa
influencia en 'ambit espanyol com les de Francisco Giner de los Rios, Manuel
Borguny6 i Luis Elizalde.?

Aixd no obstant, tot i comptar amb els referents suara esmentats i amb
iniciatives més o menys estables que impulsaren I'aplicacié de les seves
metodologies, la incursié real de la masica dins I'escola es va fer esperar. De fet,
no va ser fins a 'aprovacié de la Llei Organica General del Sistema Educatiu
(LOGSE) de I'any 1990 quan Pensenyament de la musica a les escoles

2 Trias, N. «Joan Llongueres i Llnstitut Catald de Ritmica i Plastica, quasi noranta anys d’historia»,
AA. VV. Llibre d'actes Congrés de Misica a ['Escola i a les Escoles de Misica. Barcelona: Universitat de
Barcelona, 1999, p. 530-535; Trias. N. «Cincuenta aniversario de Joan Llongueres», Miisica y educacion:
Revista trimestral de pedagogia musical, 54 (2003), p. 133-155.

3 Vid. Riesco Martinez, E «Reformismo, difusién y legado musical de Francisco Giner de los
Rios», Anales de literatura espasiola, 27 (2015), p. 107-129; HEREDIA AGO1Z, ]. «Manuel Borgufio y el
método euritmico vocal y tonaly, Miisica y educacién: Revista trimestral de pedagogia musical, 100 (2014),
p. 44-65; GoNzALEZ MARTIN, ]. Manuel Borguiid y la educacion musical en Esparia. Historia y avatares de
una frustracién. Almeria: Universidad de Almerfa [Tesi doctoral dirigida per Juan Ferndndez Sierra], 20165
ELizaLDE, L. Canto escolar: material pedagdgico para la formacion musical en la EGB basado en el folklore
espanol. Madrid: Publicaciones Claretianas, Escuela Superior de Pedagogia Musical, 1990.
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espanyoles es va anar implementant de forma més generalitzada. Si bé la Llei
General d’Educacié (LGE) del 1970 predisposava, a nivell curricular, un espai
dedicat a 'educaci6 artistica, amb uns continguts i propostes metodologiques
ambicioses i amb referents d’avantguarda, aquestes mai es varen veure
materialitzades en la realitat escolar. Aleshores, el grau d’introduccié de la
musica dins I'escola depenia, en la majoria dels casos, de la bona voluntat
d’algunes mestres, més o menys preparades, sensibles a aquest fet.*

A les acaballes de la década dels setanta i durant la década dels vuitanta,
destaca la proposta metodologica creada per Ireneu Segarra a Catalunya abans
esmentada. Si bé el llindar cronologic d’aquest monografic detura en la década
dels setanta del segle xx, coincidint amb un periode de tardofranquisme
marcat per una clara obertura a nous paradigmes pedagogics, considerem
escaient incloure una proposta que en aquest periode de transicié encamina
a milers de mestres inquiets que demandaven eines pel treball de la masica
a lescola. Per la seva acceptacid i per com es desenvoluparen les distintes
iniciatives formatives al seu voltant, la metodologia proposada per Segarra
exerci una notable influéncia en el periode que transita des de I'abséncia
historica i generalitzada de la musica a I'escola fins al periode d’implementaci6
gairebé definitiva a terres de parla catalana.

Fonamentada a partir dels eixos nuclears d’altres metodologies innovadores
implementades arreu d’Europa, Segarra s’inspira sobretot en la idea de
'hongarés Zoltan Koddly, qui vertebrava I'ensenyament musical a partir de la
can¢é popular hongaresa. A partir del canconer tradicional catala i d’'un seguit
de melodies creades ad hoc i dirigides als primers nivells, Segarra crea una
proposta metodologica seqiienciada a tots els nivells de 'Educaci6é Primaria
que va tenir una forta projeccié a través de 'Escola de Pedagogia Musical-
Metode Ireneu Segarra (EPM-MIS). Conjuntament amb el seu equip de
col-laboradores i col-laboradors crearen un entramat pedagogic que forma a
més de quatre mil alumnes de terres de parla catalana, la majoria mestres o
musics interessats en rebre eines pel treball de la musica a I'escola.

Lextensié pedagogica de TEPM-MIS a les Illes Balears esdevingué a través
dels Cursos de Pedagogia Musical de la Universitat de les Illes Balears (1977-
1990), coneguts popularment com a «Cursos de la Porcitincula», i de I'Escola

4 OrioL DE ALARCON, N. «La musica en las ensenanzas de régimen general en Espana y su evolucién
en el s. XX y comienzos del xx1», Revista electronica de LEEME, 16 (2005). URL: https://ojs.uv.es/index.
php/LEEME /article/view/9756/9190 [darrer accés: 7 de febrer de 2020].

Educacié i Historia: Revista d’Historia de I'Educacié, nam. 37 (gener-juny, 2021), pag. 195-220 199



LLORENG GELABERT GUAL / XAVIER MOTILLA SALAS

de Pedagogia Musical de Palma. Aquests cursos, emmarcats en I"ambit de
I'educacié no formal, comptaven amb la preséncia de professorat especialista
provinent de Catalunya amb incorporacions de professorat autdcton, que
préviament s’havia format en el Métode Ireneu Segarra. Per altra banda, foren
centenars els musics, mestres i persones inquietes d’arreu de les Illes Balears
i provinents de la peninsula que al llarg dels anys d’existéncia hi reberen
formacié.

Amb la creaci6 de la figura del mestre especialista de musica en el marc
de la LOGSE a la Universitat de les Illes Balears, els cursos deixaren de
realitzar-se. Aleshores I'area de Didactica de 'Expressié Musical de la mateixa
universitat, que comptava amb professorat dels cursos d’estiu, continua
la tasca desenvolupada al llarg de tots aquells anys i que encamina a tantes
generacions de mestres illencs.

A través d’aquest article analitzem la naturalesa i influeéncia d’aquestes
iniciatives formatives lligades a la metodologia proposada per Segarra ('EPM-
MIS, els Cursos de Pedagogia Musical de la Universitat de les Illes Balears i
I'Escola de Pedagogia Musical de Palma= sobre el treball de la musica a I'escola
i en altres ambits o institucions dedicades a 'ensenyament musical, aixi com
Pempremta pedagdgica exercida en diverses generacions de mestres fins als
nostres dies.

2. EL METODE IRENEU SEGARRA

Comptem en I'actualitat amb diversos treballs i publicacions que ens poden
apropar tant a la figura del monjo Ireneu Segarra i Malla (1917-2005), qui
fou també director musical de 'Escolania de Montserrat al llarg de quaranta-
cinc anys, com al seu llegat pedagogic en forma de métode d’ensenyament
musical.> Altres publicacions plantegen propostes didactiques dirigides a
Iaplicacié d’aquest metode a I'escola (la majoria editades per Publicacions
de I’Abadia de Montserrat), aixi com referéncies a la creacié de TEPM-MIS

5 EstrapA, G. dreneu (Jests) Segarra i Malla», Antics Escolans de Montserrat. Full d’Informacié, 10
(1977); Movas, J. «Entrevista amb el P. Ireneu Segarra, director de I'Escolania», Montserrat. Butlleti del
Santuari, segona época, 2 (1982), p. 12-16; CoMELLas, ]. «Ireneu Segarra: el sacerdoci de la musica i la
pedagogia musical», Revista Musical Catalana, segona época, 47 (1988), p. 37-43; Casats, J. «El método
Ireneu Segarra», Miisica y Educacion. Revista trimestral de pedagogia musical, 16 (1993), p. 51-74; SARDA,
Z. «Viure la musica a Montserrat. El pare Ireneu Segarra», Serra d’Or, 403-404 (1993), p. 25-29; Vives, J.
«Ireneu Segarra», Catalonia Culture, 41 (1995), p. 34-37; BoscH, N. «Entrevista amb el pare Ireneu Segarra,
ex-director de I'Escolania de Montserrat», Alimara. Revista de Pensament Cristia, 74 (2000-2001), p. 7-8.
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com a espai formatiu de referéncia, a aspectes relacionats amb la seva tasca al
capdavant de I'Escolania, a la seva activitat concertistica tant a Catalunya com
a I'estranger, aixi com referéncies a la seva obra compositiva.®

Natural d’Ivars d’Urgell, Ireneu Segarra ingressa de ben jove a 'Escolania
de Montserrat. Dels seus mestres de musica en la institucié benedictina
destaquen els pares Anselm Ferrer, Maiir Fabregues, Angel Rodamilans,
Ildefons Pinell o el germa Ildefons Civil. Realitza els estudis de filosofia a
Montserrat i els de teologia a Belgica, als monestirs benedictins de Maredsous
i Saint André, coincidint amb els anys de la Guerra Civil Espanyola. Acabada
la guerra retorna a Montserrat i reinicia les classes d’harmonia i composicié
amb el pare Anselm Ferrer. Alhora col-laborava en Iactivitat litargica del
monestir tocant 'orgue i dirigint els cants corals de 'Escolania.”

Continua els estudis de piano en la década dels quaranta amb Frank
Marshall King (1883-1959) i els d’harmonia, contrapunt, fuga i composicié
amb Josep Barbera i Cristofor Taltabull. Posteriorment, 'any 1952, es trasllada
a Paris per a formar-se amb Nadia Boulanger (1887-1979), professora de
composicié aleshores al Conservatori de Paris i tot un referent per a molts
compositors de '¢poca. De la ma de Boulanger conegué a figures destacades
de 'avantguarda musical europea com Zoltdn Kodély (1882-1967), Igor
Stravinsky (1882-1971), Arthur Honegger (1892-1955), Darius Milhaud
(1892-1974), Francis Poulenc (1899-1963), Olivier Messiaen (1908-1992) o
Pierre Boulez (1925-2016). En la seva estada a Franca establi contacte amb
destacades agrupacions corals d’infants, com els Petits Chanteurs 4 la Croix de
Bois de Paris i La Maitrise de Dijon. Féu el mateix poc després, en un viatge
a Viena, amb els Wiener Singerknaben, coneguts com a Nens Cantaires de
Viena.

Aquest seguit d’experiencies, lligades a la seva solida formacié musical,
encoratjaren Segarra a fer-se carrec de la direccié de I'Escolania de Montserrat,
una tasca que desenvoluparia fins a la seva jubilaci6, I'any 1997. Es tracta de

6 Massor, J. «El pare Ireneu Segarra, monjo i director de I'Escolania», AA. VV. Irenen Segarra.
Mig segle de mestratge musical. Barcelona: Abadia de Montserrat [Biblioteca Serra D’Or, 206], 1998, p.
13-30; CorTINg, J. «LEscola de Pedagogia Musical-Meétode Ireneu Segarra», lbidem, p. 57-59; RiERra,
J. Laportacié pedagogica», Ibidem, p. 37-55; SEGARRA, 1. Quaranta-cinc anys de director de I'Escolania
de Montserrat. Barcelona: Abadia de Montserrat [Biblioteca Serra D’Or], 2000; SEGARRA, 1. Els concerts
a lestranger de 'Escolania de Monsserrat (1982-1995). Barcelona: Abadia de Montserrat [Biblioteca Serra
D’Or], 2001.

7 Massor, J. «El pare Ireneu Segarra, monjo i director de I'Escolania», op. ciz., 13-19.
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I'etapa més extensa i prolifica de la seva vida, que es tradui en una constant
renovaci6 de I'Escolania i en la formacié d’una gran quantitat de joves musics
que van destacar posteriorment en el cant, l'orgue, la composicié o la direccié
musical.®

Arran de les vivéncies i ensenyaments al capdavant de I'agrupacié, Segarra
redacta un tractat de tecnica vocal adaptat als infants intitulat La veu de l'infant
cantor. Curs de Cant segons el Métode de I’Escolania de Montserrat, publicat en
diverses edicions i traduit a distints idiomes.” Tanmateix, la seva aportacié en
I'ambit pedagogic musical, iniciada a partir de I'elaboracié d’aquest metode
de cant, assoli posteriorment fites més ambicioses amb la creacié d’'un meétode
global d’ensenyament musical, ja en la década dels setanta. Aquest meétode,
que adoptaria el seu nom, es fonamenta en les aportacions de I’hongares
Zoltdn Kodaily, qui atorga a la cangé popular hongaresa la condicié d’eix
metodologic d’ensenyament. Ireneu Segarra aboca els seus esforcos en fer el
mateix a partir del folklore musical catala.!®

Segons el propi autor, el conegut com a Métode Ireneu Segarra no responia
a la necessitat d’expressar les seves propies idees o de donar orientacions
originals, siné facilitar I'adquisici6 del llenguatge musical adaptant-lo a I'edat
o nivell cognitiu de I'infant.!" El metode incloia 'aprenentatge de les primeres
nocions sonores fins al coneixement de la gran literatura musical universal,
treballant-se el cant com a primer vehicle musical, 'oida interna, estudi
del llenguatge musical en la seva totalitat i la creaci6 i 'estudi minuciés de
la cang6 popular catalana. Com a eines o procediments pedagogics Segarra
proposava 'estudi per separat del ritme, 'entonacié i la lectura; la utilitzacié
de la pentatonia com a primera passa pel treball de les relacions intervaliques;
I'as del solfeig absolut i de la solmitzacié o el solfeig relatiu; la poliritmia i la
polifonia; i, finalment, I'Gs del dictat.!?

8 Ibidem, p. 22.

9 SEGARRA, 1. La voz del niio cantor. Curso de Canto segiin el Método de la Escolania de Montserrat. Sant
Sebastia: Polyglophone, 1964; SEGARRA, 1. La voix du petit chanteur. Cours de chant selon la méthode de la
Maitrise de Montserrat. Paris: Editions Musicales de la Schola Cantorum, 1974; SEGARRA, 1. La veu del noi
cantor. Curs de cant segons el métode de ['Escolania de Montserrat. Berga: Amalgama, 1997.

10 Massor, J. «El pare Ireneu Segarra, monjo i director de 'Escolania», 9p. cit., p. 23.

11 SEGARRa, 1. «Perqué el métode», EscoLa DE PEDAGOGIA MUSICAL-METODE IRENEU SEGARRA.
Opuscle commemoratiu dels 10 anys de I'Escola de Pedagogia Musical. Barcelona: Patronat Pro-Musica,
Fundaci6 Giiell, 1984, p. 5.

12 CasaLs, J. <El método Ireneu Segarra», op. cit., p. 55-60.
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La recerca i 'elaboracié de materials complementaris a totes les eines i
procediments pedagogics suara esmentats fou un dels objectius principals per
part d’'Ireneu Segarra i dels impulsors de "TEPM-MIS. De fet, el metode original
es concretd en diversos materials distribuits en vuit graus, coincidint aleshores
amb els vuit cursos de 'Ensenyament General Basic (EGB), implementats en
el marc de la LGE. Inicialment es publica el recopilatori de cangons Juguem
cantant 1 posteriorment els llibres per a 'alumne corresponents als vuit
graus esmentats, sota el titol £/ meu llibre de miisica. Adjunt a la publicacié
d’aquests llibres es publicaren també quatre séries de fitxes de treball que
complementaven i ampliaven les activitats incloses als llibres, a més dels llibres
pel mestre, amb el titol Iniciacié a la Miisica.'

Aquestes primeres publicacions presentaven una seqiienciacié de
continguts adregada a una solida formacié en educacié musical a partir dels
parametres que treballava el métode i que hem citat anteriorment. Aquesta
seqiienciacié contemplava en els darrers cursos la practica harmonica i una
aproximacid a la técnica compositiva, a més de la practica de la lectura musical
i el coneixement d’un ampli repertori de cangons en llengua catalana i obres
representatives de la literatura musical universal. No obstant aixd, aquestes
publicacions van incloure notables modificacions en edicions posteriors,

13 Vid. SEGARRA, 1. Juguem Cantant. 50 cangons per a la iniciacié musical. Barcelona: Publicacions de
I’Abadia de Montserrat, 1973; SEGARRA, 1. El meu llibre de miisica. Primer Grau. Barcelona: Publicacions de
I'’Abadia de Montserrat, 1983; SEGARRA, 1. El meu llibre de miisica. Segon Grau. Barcelona: Publicacions de
I’Abadia de Montserrat, 1981; SEGARRA, 1. El meu llibre de miisica. Tercer Grau. Barcelona: Publicacions de
'’Abadia de Montserrat, 1983; SEGARRA, 1. El meu llibre de miisica. Quart Grau. Barcelona: Publicacions de
I'’Abadia de Montserrat, 1984; SEGARRA, 1. El meu libre de miisica. Cingué Gran. Barcelona: Publicacions
de I’Abadia de Montserrat, 1986; SEGARRA, 1. E/ meu llibre de miisica. Sis¢ Grau. Barcelona: Publicacions
de I’Abadia de Montserrat, 1989; SEGARRA, 1. El meu llibre de miisica. Seté Grau. Barcelona: Publicacions
de ’Abadia de Montserrat, 1993; SEGARRA, 1. E/ meu llibre de miisica. Vuité Grau. Barcelona: Publicacions
de '’Abadia de Montserrat, 1993; SEGARRA, 1. Iniciacié a la Misica. Llibre del Proféssor. 1 Grau. Barcelona:
Publicacions de ’Abadia de Montserrat, 1974; SEGARRA, 1. 40 fitxes de El meu llibre de miisica. Primer Grau.
Barcelona: Publicacions de '’Abadia de Montserrat, 1976; SEGARRA, 1. 30 fitxes de El meu libre de miisica.
Segon Grau. Barcelona: Publicacions de ’Abadia de Montserrat, 1981; SEGARRA, 1. 27 fitxes de El meu llibre
de miisica. Tercer Grau. Barcelona: Publicacions de I'’Abadia de Montserrat, 1984; SEGARRA, 1. 30 firxes de
El meu llibre de miisica. Quart Grau. Barcelona: Publicacions de '’Abadia de Montserrat, 1985; SEGARRA,
L. Iniciacié a la Misica. Llibre del Professor. i1 Grau. Barcelona: Publicacions de 'Abadia de Montserrat,
1977; SEGARRA, 1. Iniciacié a la Miisica. Llibre del Professor. 111 Grau. Barcelona: Publicacions de I'’Abadia de
Montserrat, 1978; SEGARRA, 1. Iniciacié a la Musica. Llibre del Proféssor. 1v Grau. Barcelona: Publicacions
de ’Abadia de Montserrat, 1979; SEGARRA, L. Iniciacié a la Miisica. Llibre del Professor. v Grau. Barcelona:
Publicacions de 'Abadia de Montserrat, 1983; SEGARRA, 1. Iniciacié a la Misica. Liibre del Professor. vi
Grau. Barcelona: Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 1989; SEGARRA, 1. Iniciacié a la Misica. Llibre
del Profeéssor. vii Grau. Barcelona: Publicacions de '’Abadia de Montserrat, 1990; SEGARRA, 1. Iniciacié a la
Miisica. Llibre del Professor. viir Grau. Barcelona: Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 1994.
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amb la finalitat d’adaptar-se a la realitat escolar. Una realitat que en el millor
dels casos atorgava a la musica una hora lectiva setmanal, dedicacié del tot
insuficient de cara a la consecucié dels objectius originals tant del metode com
dels continguts curriculars aleshores vigents. Cal esmentar, en aquest punt,
que la proposta de Segarra, en la linia de Kodaly, va ser concebuda per a la
practica musical diaria a I'escola.

Hem esmentat que el llibre de cancons Juguem cantant, que aglutina
cinquanta melodies adaptades a la iniciacié musical en I'etapa I’EGB, fou
la primera publicacié impulsada per Ireneu Segarra i 'EPM-MIS, i esdevé la
culminacié d’una intensa tasca dirigida a mestres i musics que aleshores no
comptaven amb un repertori de cancons adequat a les edats d’escolaritzacié.
Es tracta de melodies inédites de base pentatonica creades expressament
per Segarra amb la intencié de generar un treball progressiu i adaprat als
diferents nivells de dificultat, en la linia de Kodaily, i en llengua catalana. Per
la seva naturalesa tonal, absent de semitons, les cangons pentatoniques es
constitueixen com un element de facil assimilacié i execucid, i facilita alhora
multitud de tasques a nivell melodic i harmonic, tot incloent la practica
instrumental per part d’infants en edats primerenques. Es tracta d’'un material
elaborat per a un s progressiu de les cancons seguint I'ordre proposat per
autor i basat en melodies i lletres d’interes pels infants. Sén recurrents les
tematiques relacionades amb oficis, animals, estacions de 'any, rutines
del dia o personatges absurds. Estableix Segarra, a més, unes orientacions
pedagogiques de cara a obtenir d’elles el maxim rendiment: 1) seguir I'ordre
numeric de les cangons que corresponen a 'ordre de coneixements pedagodgics;
2) aprendre-les de memoria i fent s del solfeig relatiu i marcant la pulsacié;
3) atorgar-li a cadascuna el temps i dinamica adients, segons requereixi el text
o la mateixa masica; 4) cantar fent ds del moviment corporal (jugant, ballant
o fent coreografies); 5) us de recursos que aportin varietat a la presentacié
(preguntes i respostes, solista i tots, ecos, picar mans, etc.); 6) incorporar
I'acompanyament instrumental pentatdnic, preferentment amb instruments
Orff.14

Per bé que el recopilatori de cangons Juguem cantant establia les bases
de treball del meétode, la seva forta acceptacié genera la necessitat per part
de mestres i musics de comptar amb materials didactics especifics que

14 SEGARRA, I. «Advertiment», SEGARRA, 1. Juguem Cantant... op. cit., p. 3-4.
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complementessin aquestes cancons. Per aixd, a partir de 'any 1981, es
comengaren a publicar els distints graus d’E/ meu llibre de miisica. Aquest fet
coincidi aleshores amb I'aprovacié dels Programes Renovats de la LGE, que
ampliaven i concretaven les Orientacions Pedagogiques pretérites en forma de
continguts i orientacions didactiques de cara a la implementacié de 'educacié
musical a les escoles.!

S’ha fet esment anteriorment als procediments pedagogics inherents
al Métode Ireneu Segarra i que també apareixen inclosos en les edicions
corresponents als quatre primers graus, com ara: estudi inicial del ritme
associat al moviment; 'entonacié a partir de relacions intervaliques basiques;
el treball de la lectura tot descobrint els signes a través de realitat sonora; I'ts
de la pentatonia per a 'estudi de les relacions intervaliques; la utilitzacié del
solfeig absolut i la solmitzacié o solfeig relatiu per a facilitar I'adquisici6 del
sentit tonal; i, finalment, la polifonia i la poliritmia per a la comprensié del
procés harmonic i contrapuntistic. Incorpora, en un nivell de més concrecid,
tot un reguitzell de recursos didactics recurrents al llarg dels diferents nivells,
com ara: la practica d’ostinatos com a passa previa a la poliritmia; el treball de
cadenes ritmiques i melddiques per afavorir la precisi6 i 'audicié interna; I's
de cartells ritmics i melodics per a la practica de la lectura i la memoritzaci;
la practica imitativa i el reconeixement melddic i ritmic abans de passar a
la lectura i al dictat; I's de la fonomimia per indicar 'altura de les notes i
treballar 'entonacid, 'audicié interior, la polifonia i la modulacid; la practica
de I'escriptura amb inicials i ritme abans d’usar el pentagrama; I'ts de 'armari
de notes com a diposit visual del material melodic apres i del pentagrama de
taula i paret per facilitar la lectura relativa, aixi{ com els dictats i la creacié
de melodies; i I'ds de denominacions especials per a les notes alterades. Tot
plegat fent-se present de forma transversal i recurrent a través dels cinc blocs
tematics: el treball melddic, el treball ritmic, la formacié de la veu, la lectura
musical i la cango.

Lautor fa referéncia, en el proleg del llibre del professor corresponent al
quart grau, al gran nivell musical acumulat al llarg dels tres primers graus. Un
nivell que havia de permetre als alumnes la lectura facil de qualsevol partitura,
estudi intel-ligent de la mateixa de cara a la seva interpretacio, ja sigui amb

15 Ministerio DE Epucacidn v Ciencia. «Orientaciones Pedagdgicas para la Educacién General
Bésica (Ano académico 1970-1971) Planes y programes de estudio», Ensesianza media, n. 225 (1970), p.
1-116. URL: http://hdlhandle.net/11162/74229 [darrer accés 7 de febrer de 2020].
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la veu 0 amb un altre instrument melodic, i la comprensié de qualsevol obra
musical escoltada. Justifica seguidament la necessitat de continuar amb una
practica harmonica dirigida a 'acompanyament musical i al coneixement del
gran i ampli repertori musical universal, des dels origens fins a la musica dels
nostres temps. Per aix0, aquest quart grau esdevenia un punt d’inflexié quant
a la dificultat respecte als anteriors, inassolible a partir d’aleshores per part de
la immensa majoria de centres escolars.

Per la dificultat esmentada i per la important carrega de treball que
suposava assolir els seus objectius, les publicacions corresponents als quatre
darrers graus tingueren més sentit per al seu Gs als conservatoris.!® Aixi ho
reconeixen Joaquim Garrigosa, Joan Casals, Joaquim Miranda o Santi Riera,
tots ells deixebles i col-laboradors de Segarra, assenyalant la dificultat de la
seva implementacié i generalitzacié, donada la complexitat del métode
en els darrers quatre nivells. Coincideixen en que els materials dissenyats
inicialment partien d’una concepcié de treball diari de la musica a I'escola, tal
i com es feia als centres integrats d’'Hongria, amb vuit graus adaptats als vuit
cursos de I'etapa de 'EGB. Aquesta concepcié d’escola integrada de mdsica,
inexistent aleshores a Catalunya, va fer inviable la seva aplicacié des d’una
visié estricta per part del mestres. Malgrat aixo, els eixos, les propostes i les
eines metodologiques incloses, sobretot en els quatre primers graus, encara
ara so6n vigents en molts centres de terres de parla catalana.!” Val a dir que el
llarg abast musical del métode deriva posteriorment en edicions adaptades a
distintes etapes o ambits educatius, com 'ensenyament secundari i les escoles
de musica i conservatoris.

3. UEscora DE PEDAGOGIA MUsicAL-METODE IRENEU SEGARRA (EPM-MIS)

Com a entitat juridica, TEPM-MIS fou creada I’'any 1973 sota els
auspicis de I’Associacié Escola de Pedagogia Musical-Metode Ireneu Segarra
amb 'objectiu d’aplicar i difondre la metodologia del monjo montserrati a

16 SEGARRA, L. Iniciacié a la Misica. Llibre del Proféssor. 1v Grau. Barcelona: Publicacions de I’Abadia
de Montserrat, 1979, s/n.

17 J. Garrigosa, comunicacié personal, 21 d’octubre de 2008, 50 min.; J. Casals i J. Miranda,
comunicaci6 personal, 10 de desembre de 2008, 79 min.; S. Riera, comunicacié personal, 21 d’octubre de
2008, 148 min.
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través dels cursos de formacié per a professorat i contribuir finalment a la
normalitzacié de I'ensenyament musical a les escoles catalanes.!®

La redaccié del Metode Ireneu Segarra i la consegiient creacié de 'EPM-
MIS s’acompliren a les acaballes del periode franquista a Catalunya, coincidint
amb una etapa d’'un marcat aperturisme pedagogic que emergia en I'ambit
de les corals infantils i de la incipient incursié de la mdsica a alguns centres
privats. Nogensmenys, un episodi fonamental per a la creacié de I'escola fou
el disseny d’'un pla d’estudis o curs d’iniciacié a la musica elaborat per Ireneu
Segarra. Segons Santi Riera, un dels impulsors de TEPM-MIS, pels volts de
1970 es reuniren Enric Ribé (director de la Capella Polifonica i professor del
Conservatori Superior de Musica de Barcelona), Oriol Martorell (catedratic
de la Universitat de Barcelona i director de la Coral Sant Jordi), Vicent Villar
Palasi (llavors rector de 'esmentada universitat) i Ireneu Segarra (director de
’Escolania de Montserrat), per debatre sobre I'estat de I'ensenyament musical
al pais. Aquesta reunié es dugué a terme a instancies de Teresa Negre, monja
i mestra a un centre de la periferia barcelonina interessada en nous referents
sobre pedagogia musical amb la idea de crear una escola de musica per a nenes.
D’aquesta reunié va sorgir la idea d’encarregar a Ireneu Segarra la creacié d’'un
pla d’actuacid, concretat finalment en la redaccié del pla d’estudis o curs
d’iniciacié a la musica esmentat.!?

18 Sobre 'EPM-MIS i el que representa en els seus inicis i posterior desenvolupament existeixen
diversos estudis i treballs publicats que poden consultar-se, que van des d’escrits commemoratius a estudis
i treballs de les principals persones en ella implicada aixi com aportacions nostres més recents. Vid.
Escora DE PEDAGOGIA MUSICAL-METODE IRENEU SEGARRA. Opuscle commemoratiu dels 10 anys de I’Escola
de Pedagogia Musical, op. cit.; GARRIGOSA, ]. «LUEscola de Pedagogia Musical-Métode Ireneu Segarra»,
Perspectiva escolar, 155 (1991), p. 16-19; MIRANDA, J. «El metode Ireneu Segarra i I'escola de pedagogia
musicaly, AA. VV. Primer Congrés de Miisica de Catalunya. Barcelona: Consell Catald de la Musica
[Llibre d’actes del Congrés organitzat pel Consell Catald de la Musica], 1994, p. 299-303; CoRTINA, J.
«LEscola de Pedagogia Musical-Metode Ireneu Segarra», op. cit.; GELABERT, Ll. «Aproximacién histérica
y metodolégica a los cursos de pedagogfa musical de la Universitat de les Illes Balears (1977-1990)»,
Historia de la Educacion. Revista Interuniversitaria, 34, 2015, p. 337-356; GELaBERT, Ll; MortiLLa, X.
«Aproximacién al movimiento de renovacién de la prdctica educativa a través de la Escuela de Pedagogia
Musical-Método Ireneu Segarra», GONZALEZ, S.; MEDA, J.; MoTiLLA, X.; PoMANTE, L. (Eds.). La Prictica
Educativa. Historia, Memoria y Patrimonio. Salamanca: FahrenHouse, 2018, p. 573-582; GELABERT, LL;
Moriria, X. «Renovacién de la ensefianza de la musica e identidad catalana en los inicios de la Escuela de
Pedagogia Musical-Método Ireneu Segarra», Cip X. M.; CARRERa, V. (Coord.). xx Coloquio Historia de la
Educacion. ldentidades, Internacionalismo, Pacifismo y Educacién (s. xix y xx). Ourense: SEDHE, Deputacién
de Ourense, 2019, p. 261-266.

19 S. Riera, comunicacié personal, 21 d’octubre de 2008, 148 min.
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Es sabut, tal i com s’ha exposat en I'apartat anterior, que el referent
metodologic més influent en la proposta de Segarra fou la del compositor i
musicoleg hongares Zoltin Kodély, malgrat el coneixement previ d’altres
propostes per part de 'autor. Joan Casals, exalumne i nin cantaire de 'Escolania
de Montserrat i professor posteriorment a la mateixa institucid, recorda les
converses mantingudes aleshores amb Segarra arran de la reunié referent al
pla d’actuacié i sobre els materials de pedagogia musical, principalment
francofons, amb els quals es comptava. Aixo no obstant, es prengué la decisié
de contactar amb dos dels principals deixebles i col-laboradors de Kodily a
Budapest, profunds coneixedors ambdés de la seva obra i métode, per tal
d’ampliar coneixements sobre els eixos metodologics i la seva implementacié6 a
Hongria i a altres paisos del mén.?°

Poc temps després Santi Riera i Ireneu Segarra coneixerien de primera
ma el metode de Koddly en un curs realitzat a Hongria, aixi com diverses
experiéncies educatives d’escoles integrades que eren centres d’ensenyament
ordinari i de titularitat pablica en qué la musica esdevenia una practica diaria
en el marc d’una concepcié global de I'ensenyament. Segarra, entusiasmat
per experiéncia viscuda, inicia I'octubre de I'any 1971 el disseny del métode
musical analitzat anteriorment, inspirat en els eixos metodologics de Kodaly,
adaptant-lo a la realitat catalana, el qual comptaria amb 'EPM-MIS com a
institucié encarregada de la seva difusié.?!

A Testiu de 1972 es realitza el primer curs de TEPM-MIS, tot i que encara
no constaria com a curs oficial. Va ser una trobada d’un grup de vint-i-cinc
o trenta persones que durant una setmana participaren a diverses sessions
magistrals dirigides per Ireneu Segarra. Aquest curs es repetiria I'estiu segiient
ampliant el calendari i els continguts, aixi com el nombre d’assistents. Aquestes
dues primeres convocatories no foren cursos oberts i aglutinaren participants
mitjangant invitacié directa, la majoria mestres o musics propers a Segarra o al
seu nucli de col-laboradors i col-laboradores de confianca.

Lany 1974 comengaren els cursos oficials amb convocatories pabliques
obertes de matricula, que comptaren amb professors com Joan Casals, Santi
Riera, Montserrat Bonet, Maite Sola i Nuria Francino, encapgalats per Ireneu
Segarra. En aquestes primeres edicions hi participarien com a alumnes Joan

20 J. Casals i J. Miranda, comunicaci6 personal, 10 de desembre de 2008, 79 min.
21 S. Riera, comunicacié personal, 21 d’octubre de 2008, 148 min.
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Cabero, Joaquim Miranda, Joaquim Garrigosa, Merce Vila, Assumpta Valls,
Teresa Malagarriga o Joaquim Maideu, entre d’altres, que posteriorment
sincorporarien com a docents en edicions ulteriors.??

Aquests cursos, fins ben entrada la década dels noranta, ocuparen I'espai
formatiu que aleshores les institucions educatives no contemplaven. Lespai
lectiu que les antigues escoles de formacié de mestres dedicaven a la pedagogia
musical en cap cas acomplia les aptituds i les estrategies pedagogiques
necessaries com per a assumir 'ensenyament de la musica de forma adequada
a les escoles. Val a dir que amb la implementacié de 'especialitat del mestre
especialista de musica en els estudis de magisteri, en el marc de la LOGSE
de 1990, els cursos de TEPM-MIS van anar perdent de forma progressiva
un nombre significatiu d’alumnes. Aixo fou degut, en gran mesura perd no
exclusivament, al fet que els nous estudis universitaris contemplaven una
formacié especifica en musica aplicada a I'escola i que aquesta formacié es
basava en les linies metodologiques de Segarra, ja que gran part del professorat
universitari provenia de "TEPM-MIS.

Ja en les primeres edicions dels cursos, després d’'un curs comu
d’introduccié al metode, 'organitzacié oferi la possibilitat de realitzar dos
itineraris formatius, un dedicat a la musica de I'aleshores anomenada de
Preescolar i 'altra a la de TEGB. La primera constava de tres nivells i la segona
de quatre, amb unes matéries comunes a ambdds itineraris: cangd, educacié
de la veu, solfeig, cant coral i audicié. Tant les matéries comunes com les
especifiques es complementaven, en cada edicié, amb sessions de psicologia
educativa i dansa a carrec de professorat especialitzat. Per altra banda, i amb
I'objectiu de donar continuitat als cursos, durant 'any es realitzaven trobades
periddiques, normalment per Nadal i Pasqua, en qué s'aprofundia en materies
especifiques del metode i es posaven en comu experiencies viscudes a partir
de la seva aplicacié. Finalment, en concloure satisfactdriament els tres nivells
de Preescolar es podia optar a la capacitacié per al Parvulari i en el cas de
Pitinerari EGB, a la capacitacié fins al quart curs d’aquesta etapa educativa si
es cursaven satisfactoriament els dos primers nivells, o la capacitacié per a tota
EGB en cas de cursar els quatre nivells inicial. No obstant aix0, per a obtenir
qualsevol de les tres capacitacions calia comptar amb coneixements musicals

22 S. Riera, comunicacié personal, 10 de octubre de 2008, 18 min.; S. Riera, comunicacié personal,
21 d’octubre de 2008, 148 min.
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previs i realitzar practiques a escoles, a més de superar amb exit els cursos.??
En anys posteriors es crearen nous itineraris formatius dirigits al treball de la
musica a I'ensenyament secundari i a les escoles de musica.

Segons la memoria anual elaborada per 'TEPM-MIS corresponent a 'any
1994, més de quatre mil alumnes assistiren als cursos al llarg de vint-i-una
edicions. Val a dir que un mateix alumne podia computar més d’una vegada
en funcié de la quantitat d’edicions a les quals assistis. En la segiient graella
podem veure informacié més detallada referent al lloc on es realitzaven aixi
com el nimero d’alumnes assistents:

ANY-Curs Lroc ASSISTENTS TotaL
1974 Parets del Vallés 45 45
1975 Parets del Vallés 57 57
1976 Sentmenat 75 75
1977 Sentmenat 75 75

Falset 79
1978 Montserrat 18 97
Montserrat 24
1979 Vilanova i la Geltra 114
Tarragona 25 163
Manresa 35
Montserrat 96
1980 Sant Marti de Sesgueioles 92
Sant Cugat del Valles 47 270
Banyoles 151
1981 Montserrat 59
Manresa 54 264
Banyoles 149
1982 Montserrat 61
Manresa 51 261
Banyoles 167
1983 Montserrat 65
Sant Cugat del Valles 46 278

23 EScoLA DE PEDAGOGIA MUSICAL-METODE IRENEU SEGARRA. Opuscle commemorati dels 10 anys de
UEscola de Pedagogia Musical, op. cit., p. 12-13.
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Any-Curs Lroc ASSISTENTS ToraL
Banyoles 161
Montserrat 72
1984 Terrassa 49
Manresa 33 315
Banyoles 143
Berga 64
1985 Terrassa 49
Manresa 64 320
Banyoles 155
Berga 49
1986 Terrassa 52
Manresa 35
Girona 32 323
La Seu d’Urgell 116
Berga 48
1987 Terrassa 51
Manresa 38
Girona 38 291
Tarragona 186
Terrassa 38
1988
Manresa 26
Girona 15 265
Tarragona 126
1989 Terrassa 44
Manresa 31 201
Berga 90
1990
» Barcelona 23 113
1991 Barcelona 67
Barcelona 18 85
1992 Barcelona 109
Barcelona 39 148
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Any-Curs Lroc ASSISTENTS ToraL
1993 Barcelona 102
Barcelona 83 185
1994 Barcelona 128
Barcelona 74 202
1974-1994 - - 4033

Taula 1. Relacid de cursos per anys especificant indrets i niimeros d assistents duts a terme per
PEMP-MIS en el periode de 1974 a 1994. Font: Escola de Pedagogia Musical. Métode Ireneu
Segarra [Memoria de 'EPM-MIS, 1994], text mecanografiat, p. 63-73.

Arxiu musical del Monestir de Montserrat, Fons EPM-MIS.

Pel que fa a la procedencia de 'alumnat al llarg d’aquestes vint-i-una
edicions, es pot constatar que gairebé tothom provenia de terres de parla
catalana, amb representants de la majoria d’indrets. Val a dir, en aquest sentit,
que la voluntat descentralitzadora per part de 'equip organitzatiu quant a
'ubicaci6 de les distintes edicions dels cursos pretenia precisament fer de la
proximitat amb els territoris un valor afegit. Agrupats per paisos i comarques
la distribucié fou la segiient: Catalunya, 1699 (Alt Camp, 11; Alt Emporda,
23; Alt Penedes, 41; Alt Urgell, 1; Anoia, 33; Bages, 80; Baix Camp, 69; Baix
Ebre, 20; Baix Emporda, 44; Baix Llobregat, 77; Baix Penedes, 10; Barcelones,
428; Bergueda, 26; Conca de Barbera, 10; Garraf, 28; Garrigues, 4; Garrotxa,
12; Girones, 72; Maresme, 80; Montsia, 34; Noguera, 2; Osona, 102; Pallars
Jussa, 2; Pla d’Urgell, 4; Pla de 'Estany, 6; Priorat, 3; Ribera d’Ebre, 11;
Ripolles, 10; Segarra, 5; Segria, 36; Selva, 17; Solsones, 6; Tarragones, 119;
Terra Alta, 2; Urgell, 16; Valles Occidental, 203; Valles Oriental; 52); Illes
Balears, 45; Pais Valencia, 8; Andorra, 5; Aragd, 2; Madrid, 1.%4

Lequip técnic de TEPM-MIS estava encapgalat per Santi Riera com
a director pedagodgic i comptava amb un estret grup de col-laboradors amb
contrastada experiéncia en la metodologia de Segarra. En I'equip docent de
I'itinerari formatiu de Preescolar o Educacié6 Infantil, hi van formar part: Josep
Maria Pons, Maria Teresa Malagarriga, Marta Badia, Montserrat Busqué,

24 Escola de Pedagogia Musical. Métode Ireneu Segarra [Memoria de 'EPM-MIS, 1994], text
mecanografiat, p. 63-73. Arxiu musical del Monestir de Montserrat, Fons EPM-MIS.
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Lluis Cuss6, Maria Antonia Pujol i Elvira Querol. En litinerari de masica
per a 'EGB o Educacié Primaria: Joan Casals, Joaquim Maideu, Assumpta
Valls, Merce Vilar, Joaquim Miranda, Margarida Barbal, Tura Baucells,
Angels Gabarré, Ricard Gimeno, Pere Godall, Niria Lluveras, Teresina
Maideu, Joaquim Sabater, Eulalia Tarroja i Antoni Miralpeix. Pel que fa a
I'educacié secundaria: Maite Sola i Merce Cano. En litinerari d’escoles de
musica: Santi Riera, Sebastid Bardolet, Josep Baucells, Josep Maria Falcé,
Joaquim Garrigosa, Pepita Jorba, Andreu Martinez i Neus Simén. Es compta
també amb professors col-laboradors com Baltasar Bibiloni i Francesc Crespi
(ambdés procedents de Mallorca, Joan Cabero) o Assumpcié Malagarriga.
Tot i que apareguessin emmarcats en un itinerari concret, part del professorat
esmentat podia impartir docencia en mateéries de distints itineraris o en les
comunes referents al metode.?

4. Evrs Cursos DE PEDAGOGIA MUSICAL DE LA UNIVERSITAT DE LES [LLES
BaLears 1 UEscora DE PEDAGOGIA MusicAL DE PALmA

Lextensi6 pedagogica de TEPM-MIS a les Illes Balears esdevingué a través
dels Cursos de Pedagogia Musical de la Universitat de les Illes Balears (1977-
1990), coneguts popularment com a «Cursos de la Porcitinculay, i de 'Escola
de Pedagogia Musical de Palma. Aquests cursos, emmarcats en 'ambit de
Peducacié no formal, comptaven amb la preséncia de professorat especialista
provinent de Catalunya amb incorporacions de professorat autocton, com
Baltasar Bibiloni, Francesc Crespi, Francesc Batle o Montserrat Sobrevias, que
préviament s’havien format en la metodologia Segarra.?

En aquest sentit, del 1 Curs de Musica Coral, titol originari d’aquesta
proposta formativa que el juliol de any 1977 enceta el seu periple, se’n
derivaren posteriors nomenclatures adaptades a les noves propostes formatives.
En la quarta edicié passa a Curs de Musica Coral i Pedagogia Musical a les

25 Ibidem, p. 38-42; Memoria any 1980. Escola de Pedagogia Musical-Métode Ireneu Segarra, text
mecanografiat, p. 17, Arxiu musical del Monestir de Montserrat, Fons EPM-MIS.

26 Els Cursos de Pedagogia Musical de la Universitat de les Illes Balears i 'Escola de Pedagogia
Musical de Palma han estat objecte de la nostra atencié en estudis préviament publicats a partir dels quals
aportem gran part de les informacions subsegiients. Vid. GELABERT, Ll. «Dues iniciatives en 'ambit no
formal de I'educacié musical a Mallorca», Educacié i Historia. Revista d'historia de l'educacid, 20 (2012), p.
141-160; GELABERT, Ll «Aproximacién histérica y metodoldgica a los cursos de pedagogia musical... gp. cit.
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Balears; Curs de Direcci6 Coral, Teécnica Vocal i Pedagogia musical a les Balears
en l'onzena; i, finalment, Curs de Cant, Direccié Coral i Pedagogia Musical
a les Balears. Nogensmenys, ens referirem a ells com a Cursos de Pedagogia
Musical de la Universitat de les Illes Balears, més genéric i que aglutina totes
les edicions en que es va oferir I'especialitat de pedagogia musical.

Per anar als origens de tot plegat cal retrocedir quatre anys respecte a la
celebracié del primer curs. Concretament, durant 'any 1973 tingueren lloc a
Mallorca una serie de trobades per part d’un grup de directors d’agrupacions
corals de I'illa (la primera de les quals fou al convent de Sant Francesc de
Palma) amb l'objectiu de crear un espai de formacid i reciclatge. Hi assistiren
Francesc Batle, en representaci6 dels Antics Cantors de Sant Francesc; Baltasar
Bibiloni, pedagog musical i director de la Massa Coral de Binissalem i la Coral
Tele-Club de Sineu; Jaume Conti, director de la Coral Polifonica de Bunyola;
Antoni Riera, director dels Nins Cantors de Sant Francesc; i, Miquel Mir6,
Gregori Marcus i Josep Vidal en representacié de la Capella Oratoriana.

Fruit d’aquestes trobades periddiques es constitui una junta gestora
I'any 1976 anomenada Corals de Mallorca que anys després esdevindria en
Federacié de Corals de Mallorca, integrada per Francesc Batle, Joan Company,
Pere Mayol, Marc Vaquer i Gregori Marcts. Aquestes trobades foren el germen
de tota una serie d’iniciatives que encaminaren el futur tant a nivell de musica
coral com de pedagogia musical a Mallorca, si bé els cursos de pedagogia
musical a la nostra illa no comengarien fins quatre anys després.?’

Aleshores, en el marc d’aquest efervescent moviment coral, molts directors
demandaven formacié en direccié coral, pedagogia de I'assaig i 'accés a
nous repertoris. Es destacable el fet que aleshores Joan Company, director i
fundador de la Coral Universitaria, havia entrat en contacte amb personalitats
del mén coral catala arran de participar als reconeguts cursos de direcci6 de
Lleida. Alla establi amistat rapidament amb Manuel Cabero, fundador del
Cor Madrigal i un dels directors amb més renom llavors arreu de Iestat. Poc
després, a I'agost de 'any 1977, Cabero formaria part de I'equip de professorat
del 1 Curs de Musica Coral a Mallorca, encarregant-se de les sessions tecniques
de direccié coral. Montserrat Pueyo, la seva esposa, es va encarregar de la
formacié en tecnica vocal.?®

27 B. Bibiloni, comunicacié personal, 22 de mar¢ de 2011, 66 min.; J. Company, comunicacié
personal, 11 de maig de 2011, 82, min.

28 Ibidem.
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Tot plegat coincidia amb la consolidacié a Catalunya del moviment
pedagogic impulsat per Ireneu Segarra i 'TEPM-MIS, analitzats en apartats
anteriors. El contacte de Cabero amb aquest corrent facilita la introduccié de
la pedagogia musical com a materia optativa ja en el primer curs de Mallorca.
Com a representant de TEPM-MIS es compta en aquesta primera edicié amb
la presencia de Maite Sola, en una assignatura dirigida a la pedagogia musical
infantil. Des d’aquell moment, el vincle dels cursos amb la pedagogia musical
es consolida fins al punt de crear-se una especialitat en la quarta edicié. Baltasar
Bibiloni,?® aleshores professor de musica a 'Escola Universitaria de Formacié
de Professorat ’EGB de Palma, on ja treballava en una linia propera a la de
Segarra, assumi la direccié dels estudis d’aquesta especialitat. Conscient de la
minsa formacié musical contemplada aleshores en els estudis de magisteri,
insuficient com per a formar mestres especialistes, Bibiloni veié en els cursos la
possibilitat de compensar aquesta mancanga formativa.

Tal i com va océrrer a Catalunya, un nombrés col-lectiu de mestres i masics
de les Illes Balears interessats en obtenir eines pel treball de la musica amb els
infants, veieren en aquella proposta el cami idoni de cara a la seva introduccié a
Pescola, tant per la seqiienciacié d’activitats com per les estrategies didactiques
adaptades als diferents nivells educatius, conscients que el nou marc legislatiu
obria les portes a la introduccié de la musica en I'ensenyament.

A partir del vincle establert entre els organitzadors dels cursos de Mallorca
i TEPM-MIS, es va poder comptar amb la preséncia de professorat especialista
en distints aspectes de la metodologia Segarra en les edicions posteriors. Els
nexes de col-laboracié entre ambdues institucions foren estrets, fins al punt
d’establir la possibilitat que 'alumnat pogués realitzar els distints nivells tant a
Mallorca com a Catalunya i amb la mateixa validesa. Tanmateix, en pocs anys
Iespecialitat de pedagogia musical esdevindria I'especialitat més demandada,
tot i ser matéria optativa en les primeres edicions. Aixo afavori la incorporacié
als cursos de professorat autocton amb una solida preparacié, a banda dels
especialistes provinents de Catalunya.

29 Baltasar Bibiloni i Llabrés (Binissalem, 1936) és compositor, director de corals i pedagog. Fou
mestre de musica al Col-legi Monti-Sion de Palma, professor a I'Escola de Formacié del Professorat
d’EGB de Palma, a l'area de Didactica de 'Expressié Musical de la Universitat de les Illes Balears i al
Conservatori Superior de Misica de les Illes Balears. Vid. GELABERT, Ll. Baltasar Bibiloni i la seva aportacié
a lensenyament musical a les Balears. Palma: Universitat de les Illes Balears [tesi doctoral dirigida per Bernat
Sureda Garcia], 2012.
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El'1 Curs de Musica Coral va tenir lloc al Seminari Diocesa de Mallorca i es
va organitzar sota els auspicis de Corals de Mallorca i de I'Escola Universitaria
de Formaci6 de Professorat ’'EGB de Palma que n’exerci d’empara legal.
En la primera edicié es comptd amb més de cinquanta alumnes inscrits,
superant les previsions amb escreix, que anirien augmentant any rere any.
Es també remarcable I'heterogeneitat quant al perfil de I'alumnat assistent
en les distintes edicions. Tot i que en major nombre es tractava de persones
provinents del mén docent, ens trobem també amb perfils que poc tenien a
veure amb la musica i que contemplaven aquella oferta formativa com una
possibilitat immillorable d’accedir al seu aprenentatge en &poca estival.?

Amb la incorporacié de I'especialitat de pedagogia, la nomenclatura dels
cursos canvi en la quarta edici6, passant a anomenar-se Curs de Musica Coral
i Pedagogia Musical a les Balears i compta amb col-laboracions externes per
part de la Caixa de Pensions «La Caixa» de Catalunya i el Consell General
Interinsular de la Conselleria d’Educacié i Cultura. En aquesta quarta edici6
la ubicacié dels cursos es desplaca al convent francisca de la Porcidncula, situat
a la Platja de Palma. En aquest nou emplacament es visqueren els anys de
major esplendor, tant pel nombre d’alumnes com per la seva repercussid, fins
al punt de recordar-se a dia d’avui com a «Cursos de la Porcitncula».?!

La durada dels cursos s'establi en deu dies de treball intensiu mati i tarda
durant els mesos d’estiu, normalment al juliol, incorporant espais per a I'esbarjo
i l'activitat musical més lddica. També es va oferir a 'alumnat, ja des dels
inicis, la possibilitat d’allotjar-se en régim de pensié completa en les mateixes
instal-lacions. Aquesta convivencia de llarga durada enforti el component de
cohesié grupal, tant a nivell de tasques cooperatives, solidaritat entre iguals
i companyonia, tot aportant un valor afegit als cursos que es reflecti en la
seva forta repercussié i demanda. A més, 'oferta formativa es va incrementar
edicid rere edicié: a les tres especialitats ja consolidades de pedagogia musical,
direccié coral i técnica vocal, es van afegir cursos de didactica de la historia de
la musica, corrents avantguardistes del segle xx, iniciacié a la tasca compositiva
i tallers d’opera.

30 B. Bibiloni, comunicacié personal, 22 de mar¢ de 2011, 66 min.; J. Company, comunicacié
personal, 11 de maig de 2011, 82, min.

31 Vid. Programa del 1v Curs de Musica Coral i Pedagogia Musical a les Balears, 1980. Arxiu Coral
Universitat de les Illes Balears.
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En la catorzena edicid, 'any 1990, I'especialitat de pedagogia musical es
va deixar d’oferir. El motiu rau en la introduccié de I'especialitat de mestre en
Educacié Musical dins l'oferta d’estudis de la Universitat de les Illes Balears
en el curs académic 1990-1991. Aquest és 'anunci literal que apareixia al
programa del x1v Curs de Cant, Direccié Coral i Pedagogia Musical a les
Balears: «La direccié del curs creu oportt, donada la immediata aparicié
de la figura del Diplomat en Educacié Musical, impartir les disciplines de
Pedagogia Musical al llarg del curs académic 1990-1991, i no durant el curset
d’estiu com era habitual. Oportunament rebreu informacié sobre la realitzacié
de dos seminaris».

Finalment, tant I'especialitat de pedagogia musical com les propostes
alternatives anunciades desaparegueren a partir del curs segtient.?? Tal i com va
océrrer a Catalunya, el reconeixement dels estudis de mestre en I'especialitat
d’Educacié Musical substitui una proposta per I'altra, en aquest cas amb
rang de titulacié universitaria. Endemés, es compta també amb professorat
provinent dels cursos, sensible als eixos i eines metodologiques de Segarra.

Hem fet esment abans a la variada procedéncia de I'alumnat dels cursos.
Aix0 no obstant, el gruix més important d’assistents era professorat de 'EGB
i en menor mesura de 'ensenyament secundari, conservatoris i escoles de
musica, directors de corals infantils, juvenils i adults, cantants, animadors
de cant litdrgic o musicolegs. També es compta, curiosament, amb monitors
de temps lliure, pedagogs, psicolegs, religiosos, metges, administratius,
economistes, farmaceutics, arquitectes, advocats, dissenyadors, enginyers,
quimics, perits industrials, fisics o geolegs. En el periode de maxim esplendor
dels cursos, compres entre les edicions dels anys 1977 i 1991, es compta
amb alumnat procedent de tota la geografia estatal i de I'estranger, a més
de 'alumnat autdcton. Foren un total de 716 alumnes amb la subsegiient
distribucié: Mallorca, 453; Menorca, 14; Eivissa, 5; Formentera, 1; Catalunya,
145; Pais Valencia, 12; Madrid, 47; Castella i Lled, 15; Asttries, 7; Pais Basc,
10; Galicia, 1; Extremadura, 2; Aragé, 1; Andalusia, 1; Castilla-La Mancha,
1; Austria, 1.33

32 Vid. Programa del x1v Curs de Cant, Direccié Coral i Pedagogia Musical a les Balears, 1990. Arxiu
Coral Universitat de les Illes Balears.

33 Memoria del xvir Curs Internacional de Cant i Direccié Coral a les Illes Balears. Del 20 al 29 de juliol
de 1993. Palma: Universitat de les Illes Balears, Institut de Ciéncies de 'Educaci6, Aula de Musica, p. 8-9.
Arxiu Coral Universitat de les Illes Balears.
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En Pespecialitat de pedagogia musical es van establir els distints graus o
nivells formatius que s'impartien a 'TEPM-MIS de Catalunya al voltant de la
metodologia Segarra. Cadascuna de les matéries corresponents a cada nivell
comptava amb professorat especialista i coneixedor del metode que treballava
a partir de criteris comuns que s’establien en les reunions periodiques que
dirigia Baltasar Bibiloni com a cap d’estudis de 'especialitat i alhora professor
de llenguatge musical. A més de Bibiloni, 'equip docent en I'especialitat de
pedagogia musical estava integrat per Francesc Crespi, en I'apartat de cangé;
Maité Sola, Elvira Querol, Maria M. Gémez i Josep Maria Pons, educacié
infantil; Nuria Lluveres, Joaquim Miranda, Assumpta Valls, Santi Riera i
Montserrat Sobrevies, metode; Niaria Quadrada i Pere Noguera, expressi6
corporal; Maria Teresa Malagarriga i Assumpta Malagarriga, educacié sensorial;
Margalida Barbal, técnica vocal a pedagogia; Joaquim Garrigosa, llenguatge
musical als conservatoris; i, finalment, Bartomeu Barcelé, psicologia.34

De forma paral-lela als cursos d’estiu, els mateixos organitzadors
impulsaren la creacié de I'Escola de Pedagogia Musical de Palma en el curs
academic 1982-1983, que va néixer sota l'aixopluc de I'Institut de Ciencies de
I'Educacié (ICE), depenent aleshores de la Universitat de Palma de Mallorca
i amb seu a 'Escola de Formacié del Professorat ' EGB de Palma. A través
d’aquesta nova iniciativa es pretenia: establir un centre permanent per a la
practica experimental del métode Segarra; posar a I'abast dels ensenyants de
musica de tots els nivells una eina de millora de la seva tasca; oferir orientacié
per a una educacié musical viva i integradora; potenciar el cant grupal entre
els infants com a base de la seva formacié musical, especialment a partir de
la musica autoctona; i, promoure la recerca, principalment del nostre passat,
amb la finalitat d’aportar nous elements a la tasca docent musical.

Nogensmenys, la iniciativa va gaudir de molt bona acollida com a centre
de practiques i extensié dels cursos d’estiu, a més de constituir-se com a
escola de musica per a infants. D’aquesta manera 'alumnat dels cursos d’estiu
que no exercia la docéncia a centres d’ensenyament gaudia de 'oportunitat
d’experimentar amb el métode a partir de situacions reals.?

34 S. Riera, comunicacié personal, 13 d’abril de 2010, 76 min.; B. Bibiloni, comunicacié personal,
22 de marg de 2011, 66 min.; E Crespi, comunicacié personal, 15 de mar¢ de 2011, 55 min.

35 Entrevista a B. Bibiloni, Ultima Hora [Palma), 18 de juny de 1984; E Crespi, comunicaci6
personal, 15 de marg de 2011, 55 min.
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Amb el pas dels anys i la incorporacié progressiva de nou professorat per a
la formacié instrumental, la concepcié inicial com a centre experimental del
Meétode Ireneu Segarra es va anar deixant de banda. En el curs academic 1994-
1995, 'Escola de Pedagogia Musical va deixar de dependre de 'ICE passant
aleshores a mans d’una cooperativa privada.’

Baltasar Bibiloni, professor a I'Escola de Formacié del Professorat de
Palma, a TEPM-MIS de Catalunya i als Cursos de Pedagogia Musical de la
Universitat de les Illes Balears, en fou el director i maxim impulsor. Compta
amb un equip docent format per Francesca Alomar, Francesc Batle, Joan
Company, Francesc Crespi, Maria Gémez, Conxa Oliver i Marisa Roca.?

A TALL DE CLOENDA

Els objectius de les iniciatives analitzades, tant 'EPM-MIS com el
Cursos de Pedagogia Musical de la Universitat de les Illes Balears i I'Escola
de Pedagogia Musical de Palma, van estar ben definits i geograficament
delimitats. Pretenien estimular i fomentar una nova situacié musical tant a
Catalunya com a les Illes Balears a partir dels mitjans musicals més elementals,
la veu i la cangé, i mitjangant un nou plantejament pedagogic: el Metode
Ireneu Segarra. A partir d’aquesta premissa inicial, les tres propostes assumiren
un rol formatiu, des de 'educacié no formal, que les institucions educatives
d’aleshores no oferien, tot obrint camins cap a noves formes d’entendre
I'ensenyament de la musica com a part d’'una formacié natural i integral de
lindividu i la seva implementacié a les escoles.

Aquesta nova concepcié entrava en conflicte amb les metodologies
unidireccionals que plantejaven tradicionalment els conservatoris com a
tniques institucions encarregades de I'ensenyament de la musica aleshores,
eminentment mecaniques i molt basades en la repeticié. Segarra en canvi,
establia un nou paradigma basat en aprendre musica per delectacid, inserida
en la realitat quotidiana de 'escola i amb la can¢d popular catalana com a eix
entorn al qual es desenvolupa I'accié formativa. Una can¢d que porta implicit
el treball de la majoria de parametres musicals, aixi com aspectes teorics,

36 E Crespi, comunicacié personal, 15 de mar¢ de 2011, 55 min.
37 B. Bibiloni, comunicacié personal, 22 de mar¢ de 2011, 66 min.
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formals o artistics. Tot plegat implica una formacié que va més enlla de la
musica per ella mateixa, una educacié sensorial i estetica, en definitiva.

Si bé fora escaient una analisi detallada del nivell d’aplicacié estricta de
la metodologia Segarra en la realitat actual dels nostres centres, roman
fora de dubte la seva influencia en gran quantitat de mestres, professorat
d’ensenyament secundari, escoles de musica i conservatoris d’enca els anys
setanta del segle passat. La prova de tot plegat sén els prop de cinc mil alumnes
que reberen formacié als anys setanta i vuitanta a través de les propostes
analitzades, i la continuitat metodoldgica exercida a partir dels noranta en els
estudis de magisteri, tant a Catalunya com a les Illes Balears.

S’ha fet esment a la tasca desenvolupada aleshores per part del nou
professorat de musica incorporat a les facultats d’educacié, la majoria dels
quals també docents en els cursos de la metodologia Segarra. Destaquem a
Catalunya les figures de Joan Casals, Maria Teresa Malagarriga, Joaquim
Miranda i Pere Godall, Assumpta Valls i Merce Vilar; i, a les Illes Balears,
Baltasar Bibiloni, Francesc Crespi i Montserrat Sobrevias.

Tot i la complexitat del metode, ideat originalment per a escoles que
contemplessin una practica diaria de la musica inexistent aleshores, la seva
influéncia es va deixar notar tant a les escoles ’EGB, a través de la formacié
rebuda pels professionals que van assistir als cursos i van fer ts de les eines, els
manuals i els materials publicats del méetode, com a 'ensenyament secundari,
les escoles de musica i els conservatoris, tot i que en menor mesura. Una
remarcable influencia exercida inicialment en el context del darrer franquisme
i de la transicié cap a la democracia, i que s’ha perllongat gairebé fins als
nostres dies amb I'adaptacié de llibres i materials escolars dissenyats per a
I'ensenyament de la musica a I'escola, més enlla del seguiment estricte del
meétode original.
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