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RESUM

El present article aporta una informacié acurada i inédita sobre 'ensenyament
musical civil privat a Catalunya entre 1792 i 1838. Comprén referéncies a profes-
sors de musica propis o procedents de 'estranger, espais docents implicats, instru-
ments sol-licitats, material pedagdgic i taxonomia dels destinataris de 'ensenyament.
Aquestes dades confirmen que 'ensenyament musical civil privat existia abans de la
fundacié del Conservatori del Liceu, primera institucié pedagogica de cert renom amb

una vitalitat i longevitat prou conegudes, posen en relleu que l'interés per la formacié
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musical ja era habitual en I'¢poca preindustrial i evidencien I'alt desenvolupament de
lactivitat i la cultura musical catalana des de finals del segle xvr.

PaRAULES crau: historia de Peducacid, ensenyament musical, espais docents,
métodes musicals, consum musical, Catalunya i Barcelona 1800.

ABSTRACT

This article provides curated, unpublished information on private civic music
teaching in Catalonia between 1792 and 1838. It comprises references to local
and foreign music teachers, the teaching spaces involved, requested instruments,
pedagogical material and the taxonomy of the recipients of the teaching. This
information confirms that private civic music education existed before the foundation
of the Liceu Conservatoire (the first renowned teaching institution with celebrated
power and longevity), highlights that an interest in musical education was common in
the pre-industrial era and demonstrates highly developed Catalan music activity and
culture from the end of the 18® century.

Key worps: history of education, music teaching, teaching spaces, musical
methods, music consumption, Catalonia and Barcelona 1800.

RESUMEN

El presente articulo aporta informacién inédita sobre la ensefianza musical civil
privada en Catalufia entre 1792 y 1838. Incluye referencias a profesores de musica
locales y fordneos, espacios docentes implicados, instrumentos demandados, mate-
rial pedagégico y una taxonomia de los destinatarios de la ensefianza. Estos datos
confirman que la ensefianza musical civil privada existia antes de la fundacién del
Conservatorio del Liceo, primera institucién pedagdgica de cierto renombre con una
vitalidad y longevidad de sobra conocida, ponen de relieve que el interés por la forma-
cién musical ya era habitual en la época preindustrial y evidencian el alto desarrollo de
la actividad y la cultura musical catalana desde finales del siglo xvir.

ParLaBRrAs cLAVE: historia de la educacién, ensefianza musical, espacios docentes,
métodos musicales, consumo musical, Catalufia y Barcelona 1800.
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1. INTRODUCCIO: ESTAT DE LA QUESTIO

Es evident que 'estudi de I'ensenyament musical constitueix un aspecte
rellevant de la vida cultural d’una societat perqué proporciona informacié
sobre la classe de public al qual va dirigida la musica, els repertoris de moda,
el material pedagodgic en circulacié, els tipus de professors, els diferents espais
en queé sexercia la docéncia i, en definitiva, esdevé una eina molt valuosa per
dibuixar la importancia i I'Gs social de la musica en una ciutat. Tot i aixo,
Pactivitat desenvolupada en I'ensenyament musical a Catalunya en el periode
entre finals del segle xviir i el primer ter¢ del x1x només ha estat parcialment
estudiada pels historiadors de I'educacié i pels musicolegs,! en general
centrats en el paper exercit en aquest ambit per les capelles musicals i per les
conseqiiencies musicals que les desamortitzacions eclesiastiques van tenir en
aquesta activitat musical.

Aixi doncs, per tal de caminar amb pas ferm en I'estudi que es proposa,
cal delimitar amb claredat el terreny conceptual per on es moura el present
estudi. Durant aquest periode, a Catalunya s'imparti un ensenyament musical
religids,? associat a les capelles i a les escoles de musica vinculades a les esglésies
i catedrals amb unes caracteristiques prou conegudes i estudiades, i també
un ensenyament musical civil privat, és a dir, civi/ com a educacié exercida

! Bapa 1 ELias, Joan. «Pau Sichar, bisbe de Barcelona a I'¢poca Ferrandina (1808-1831). Lesglésia de
Barcelona en la crisi de I'antic régim (1789-1833)», Pedralbes: Revista d’Historia Moderna, nim. 4 (1984),
p- 327-335; BALDELLO, Francesc de Paula. «La musica en la basilica de Santa Maria del Mar de Barcelonay,
Anuario Musical, xvit (1962), p. 209-241; BoNaSTRE, Francesc. «Loratori a Barcelona en el primer terg del
segle x1x», Anuario Musical, vol. 48 (1993), p. 207-215; BONASTRE, Francesc; Corris, Francesc. Historia
critica de la miisica catalana. Barcelona: Servei de Publicacions UAB, 2009 [Capitol 1v], p. 227-261; BoTer
DE PaLau 1 RAFOLS, Jaume. «La musica a Catalunya (1800-1875)», Fulls del Museu Arxiu de Santa Maria,
nam. 17 (1983), p. 40-43; CaraLt, Ambrés. Lescolania de Montserrat. Barcelona: Publicacions de '’Abadia
de Montserrat, 1995; CopiNa, Daniel. «La musica religiosa a la ciutat de Barcelona (s. xviI-xix)», Anuario
Musical, 57 (2002), p. 97-111; Corrts, Francesc. «La musica religiosa», AviNoa, Xosé. Historia de la
Miisica Catalana, Valenciana i Balear, vol. 111. Barcelona: Edicions 62, 2000, p. 187-253; Dauri, Xavier.
Estudi dels oratoris de Francesc Queralt (1740-1825). Fonaments de la historia de l'oratori a Catalunya al segle
xviir. Barcelona: Universitat Autdbnoma de Barcelona, 2001; FERNANDEZ DE LA CUESTA, Ismael. «La restau-
racién del canto gregoriano en la Espafa del siglo xix», Revista de Musicologia, vol. 14, num. 1-2 (1991), p.
481- 488; GALDON ARRUE, Monti. «Els Mestres de capella de la catedral de Girona durant la primera meitat
del s. x1x», Recerca musicoldgica, xu1 (1998), p. 213-222; VIRGILI BLANQUET, Marfa Antonia. «La musica
religiosa en el siglo xix espanol», Casares Ropicio, Emilio. La miisica espariola en el siglo xix. Oviedo:
Universidad de Oviedo Servicio de Publicaciones, 1995, p. 375-407; VIRGILI BLANQUET, Marfa Antonia.
«La musica religiosa en el siglo x1x espafiols, Revista Catalana de Musicologia, nim. 2 (2004), p. 181-202.

2 Per les caracteristiques que presenta, 'ensenyament musical religiés es podria considerar, doncs,
ensenyament public.
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fora de 'ambit de Església, i privat ates que és oposat al que és public? i
que es presenta en una doble vessant: ensenyament institucionalitzat
ofert en conservatoris, académies o escoles, i el que es desenvolupava en
domicilis particulars.* Caldria, doncs, distingir tres binomis conceptuals
rellevants (pablic/privat, institucional/particular i religiés/civil) que permeten
diferenciar i ubicar les diferents modalitats de 'ensenyament musical. S’hi
ha afegit una segona taula referent a 'ensenyament musical que s’exercia en
I'ensenyament general per completar el panorama general de 'ensenyament
musical a Catalunya entre 1792 i 1838. Lombrejat clar de les taules correspon
a l'objecte d’estudi d’aquest article.

ENSENYAMENT MUSICAL A CATALUNYA (ENTRE 1792 T 1838)
ENSENYAMENT
Religiés publi Religiés pri Civil publi Civil pri
MUSICAL eligiés public eligids privat ivil public ivil privat
- Capelles - Real - Conservatori del
catedralicies Conservatorio Liceu (1838)
- Escoles de musica de Musica y - Académies de
religioses (Escola Declamacién musica
Institucional de la Catedral i Marfa Cristina
Escola de Musica (Madrid, 1830)
de Santa Maria - Escola Municipal
del Mar) de Musica
(Barcelona, 1886)
Particular - Classes a domicili - Classes a domicili

Taula 1: Diferents modalitats d'ensenyament musical a Catalunya entre 1792 i 1838.

3 Entenent que a Catalunya I'ensenyament musical civil public no apareix fins a la creacié de 'Escola
Municipal de Musica de Barcelona el 1886.

4 Quan es parla d’ensenyament civil privat s'entén també d’una forma oberta, ja que sovint qui exer-
cia la docencia en el mén civil privat eren capellans o excapellans, i aixo no implica que fos ensenyament
religios.
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ENSENYAMENT MUSICAL EN L'ENSENYAMENT GENERAL (ENTRE 1792 I 1838)
ENSENYAMENT
MUSICAL EN
Religiés publi Religids pri Civil publi Civil pri
L ENSENYAMENT eligiés public eligids privat ivil public ivil privat
GENERAL
- Escoles religioses | - Escuela de - Escuelas de
(Escola del Primera y Segunda | Serioritas 1819
Convent del Ensefianza - Escuela de
Institucional Carme, 1813) (Instituto Primera y Segunda
Barcelonés, 1837) | Ensenianza de José
- Escuela de Ciegos, Alegret, 1839
1839

Taula 2: Lensenyament musical en ['ensenyament general a Catalunya entre 1792 i 1838.

Al contrari del religids, 'ensenyament civil privat ha estat el gran oblidat®
en els interessos de recerca d’aquesta ¢poca i no sha tingut en compte a ’hora
d’explicar 'ensenyament musical abans de I'aparici6 del Conservatori del Liceu
el 1838, considerat fins ara practicament I'inica expressié d’ensenyament
civil privat que hi hagué a Catalunya. Aixi doncs, el present estudi aporta
la documentacié necessaria provinent del fons gremial i comercial de
I’Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona (AHCB), del fons de la Junta de
Comerg de Barcelona de la Biblioteca de Catalunya (BC) i de la consulta del
Diario de Barcelona entre 1792 1 1838, que permet posar en relleu tot un
mén de docencia civil privada entre 1792 i 1838 desconegut i replantejar
Iensenyament musical a Catalunya obrint les portes a una rica realitat musical
i cultural.

Aixi doncs, ha estat possible coneixer I'activitat de professors particulars
(nacionals, estrangers, religiosos i exreligiosos) en relacié amb instruments
com el piano, la guitarra, la veu i la flauta, derivada de la demanda d’un

> Excepte alguns estudis que, per una banda, tracten de manera tangencial I'ensenyament civil privat
centrat a la ciutat de Madrid: Boroas, Cristina. La produccion y el comercio de instrumentos musicales en
Madrid ca. 1770 - ca. 1870. Valladolid: Universidad de Valladolid, 2004 [Tesi doctoral inédita]; CuErvo
Cawvo, Laura. El piano en Madrid (1800-1830): repertorio, técnica interpretativa e instrumentos. Madrid:
Universidad Complutense de Madrid, 2012; SaLas ViLLAR, Gemma. «La ensefianza para piano durante la
primera mitad del siglo xix: los métodos para piano», Nassarre Revista Aragonesa de Musicologia, xv, nim.
1-2 (1999), p. 9-55. Per laltra, tracten 'ensenyament civil privat a Barcelona: BRucaroLas BoNEeT, Oriol.
El piano en Barcelona (1790-1849): construccidn, difusién y comercio. Barcelona: Universitat de Barcelona,
2015. La investigadora Estel Marin Cos estd finalitzant la tesi doctoral «Lensenyament del piano a
Barcelona (1850-1901)».
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public aficionat al qual se li podien obrir expectatives professionals i amb
ganes de participar activament en les noves tendéncies de 'oci de la societat
acomodada. També, s’han pogut resseguir els métodes pedagodgics nacionals
i estrangers utilitzats, eina basica per comprendre el paper dels instruments
i el seu repertori en el context social. I, finalment, també ha estat possible
descriure espais en els quals es desenvolupava I'accié docent, com escoles de
primer ensenyament, académies de musica, tavernes i cafes o espais particulars.

Les dates que comprenen el periode estudiat estan determinades per
la mateixa evolucié de 'ensenyament musical civil privat (institucional
i particular) a Catalunya. Lany 1792 ¢és la data d’aparicié del Diario de
Barcelona (I'octubre de 1792), gracies al qual es comencen a referenciar de
manera habitual les noticies sobre classes de musica, compravenda de material
musical i es poden conéixer alguns noms de musics dedicats a 'ensenyament.
De fet, abans de 1792 ja hi havia hagut ensenyament musical privat perqué
la noblesa llogava tot sovint professors de musica per tal d’aprendre a tocar
algun instrument o exercitar-se en la composicid, perd les referéncies sén
minimes i inconstants. Pel que fa a 1838, com s’ha indicat, és la data de l'inici
de lactivitat del Conservatori del Liceu.

La creixent activitat musical anterior a la creacié del Conservatori evidencia
que la fundacié i posada en marxa del Liceu suposa unicament un increment
de l'oferta en I'ensenyament musical privat de la ciutat de Barcelona i
confirma que, enfront del que s’ha sostingut massa sovint, el Liceu no fou
inica institucié musical que suposadament copava tot el mercat docent
barceloni i catald. Abans i després d’aquesta data existien entitats dedicades
a I'ensenyament. Les aparegudes abans de 1838 formen part d’aquest article.
Després en sortiren algunes altres com la Societat Filharmonica,” el Conservatori
Barcelonés, I'Institut Musical, la Societat Lirico-Dramatica i El Orfedn, entre
d’altres. Aquest increment de demanda formava part d’'un context d’expansié
musical general tal com mostren les dades de comerg i produccié instrumental
i de partitures a finals del segle xvii1 i al llarg del primer terg del segle xx.

¢ Cal recordar que I'estudi de I'ensenyament musical privat a Madrid ha estat possible gracies al Diario
de Madrid, en funcionament des de 1758. Vegeu: Borpas, Cristina. La produccién y el comercio de instru-
mentos musicales en Madrid... op. cit., p. 107-137.

7 La Societat Filharmonica de Barcelona, sorgida el 1844 amb voluntat de promoure audicions, es va
preocupar durant un quant temps de I'ensenyament musical dels seus socis.

8 Estudis recents mostren que a Espanya i Catalunya a finals del segle xviir i inicis del segle xix
existia una activitat comercial molt intensa d’instruments i de partitures: ACKER, Yolanda. Miisica y danza
en el Diario de Madrid (1758-1808): noticias, avisos y articulos. Madrid, Centro de Documentacién de
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2. DIFUSIO SOCIAL DE LA MUSICA A CATALUNYA ENTRE 1792 1 1838

La vitalitat de 'ensenyament musical privat que té lloc a Catalunya entre
1792 i 1838 es correspon amb 'emergeéncia de la burgesia, nova classe social
moderna enriquida pel desenvolupament industrial i comercial, que tingué
lloc arreu de Catalunya, al llarg de la segona meitat del segle xvii. Aquesta
classe impulsa la transformacié de la Ciutat Comtal en un centre industrial
de referéncia i fomenta el desenvolupament de la vida cultural i artistica
de les principals ciutats catalanes tot esdevenint consumidora del producte
musical i articulant al seu voltant bona part de les seves relacions socials:
assistir regularment al teatre, a les soirées celebrades en salons privats o publics,
exercitar-se i tocar algun instrument per fer de la musica un simbol d’estatus
nobiliari, burges i liberal.

Aixi queda consolidat el model d’aficionat consumidor de productes
musicals amb una devocié creixent a la musica que explica 'increment dels
productes musicals, concebuts especificament per satisfer les seves necessitats i
la demanda de repertoris adaptats, métodes didactics per a I'aprenentatge dels
aspectes técnics dels instruments i el professorat inherent.

Entre finals del segle xviir i el primer ter¢ del segle x1x, Barcelona es
transforma en una urbs comercial, cosmopolita’ i ben connectada amb
Europa i America,'” receptora de viatgers, de comerciants, de musics d’arreu

Musica y Danza del Instituto de las Artes Escénicas y de la Msica, Ministerio de Cultura, 2007; Borpas
IBANEZ, Cristina. La produccién y el comercio de instrumentos musicales en Madrid... op. cit.; BERTRAN, Lluis;
LomBaRrD{A, Anna; ORTEGA, Judith. «La coleccién de manuscritos musicales espafioles de los reyes de
Etruria en la biblioteca palatina de Parma (1794-1824): estudio de fuentes», Revista de Musicologia, vol.
XxxvIIL nam. 1 (2015), p. 107-190; BrRucaroras BoNer, Oriol. «El comercio de partituras en Barcelona
entre 1792 y 1834: de Antonio Chueca a Francisco Bernareggi», Anuario Musical, 71 (2016), p. 157-162;
GosALvEz Lara, José Carlos. «Aproximacién al estudio de la edicién musical manuscrita en Madrid»,
BERNARDO, Marius; MariN, Miguel Angel (eds.). Instrumental Music in Late Eighteenth-Century Spain.
Kassel: Edition Reichenberger, 2014, p. 215-258; Lovro, Begona; GosALvez, José Carlos (eds.). Jmprenta
y edicidn musical en Esparia (s. Xvin-xx). Madrid: Universidad Auténoma de Madrid, Asociacién Espanola
de Documentacién Musical, 2012; Marin, Miguel Angel. «Music-Selling in Boccherini’s Madrid», Early
Music, 33/12 (Oxford, 2005), p. 165-177; MariN, Miguel Angel; LEeza, José Miximo. «1780-1808: ecos
hispanos del Clasicismo», LEza, Jos¢é Méximo (ed.). Historia de la miisica en Espana e Hispanoamérica. La
miisica en el siglo xviii. Madrid: Fondo de Cultura Econdmica, 2014, vol. 4, p. 439-552.

 Cap a 1800 Barcelona era una de les vint ciutats europees que tenia més de 100.000 habitants. A
LorEz GUALLAR, Pilar. «Naturales e inmigrantes en Barcelona a mediados del siglo xix», Quaderns d’Histo-
ria, nim. 11 (2004), p. 69-92.

10 Amb el Reglament de Lliure Comerg amb América de 1778 (decret promulgat per Carles 111 que
permeté el lliure comer¢ amb América sense que shagués de passar per Cadis), Barcelona es converti en la
segona ciutat d’Espanya en importancia quant a volum de comer¢ maritim i terrestre.
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d’Europa, de constructors d’instruments, de militars retirats i de cientifics.
D’aquesta manera, qualsevol music professional o aficionat de la Ciutat
Comtal amb certs recursos estava informat de les principals novetats musicals
que se succeien a Europa i tenia facil accés a tot tipus de material musical
(instruments, partitures impreses i manuscrites, metodes i tractats musicals...)
tant de produccié local com d’importaci.

Sens dubte, el que facilita la connexié amb Europa fou I'activitat comercial
de constructors d’instruments, com el flamenc Juan Joseph Esteffent, el
francés Antoine Renaudin!! o el constructor de pianos Joseph Marti,'? que
fabricaven i venien instruments propis i d’importacié. Aquesta connexid
també potencia el trafec comercial dels llibreters que compraven, venien,
llogaven i bescanviaven partitures produides a Catalunya o a I'estranger, com
Tomas Gorchs, Joseph Sellent y Gibert!? o Juan Francisco Piferrer.!* Sobretot
aquest tltim llibreter mantingué un contacte comercial fluid, constant i intens
amb altres llibreters de ciutats espanyoles, com Valéncia, Sevilla, Cadis o
Madrid, i de la resta d’Europa, com Ginebra, Lid, Venecia, Mila, Paris, Lisboa
i Anvers.

Lamplia difusié social de la musica es concretd també en I'as d’espais
privats de la burgesia comercial i industrial, de la petita i mitjana burgesia i,
per descomptat, de la noblesa.'> Lestudi dels inventaris post mortem'® —el tipus
de protocol notarial que enumerava i descrivia les propietats dels finats— posa
en evidéncia que, a partir de 1790, era habitual que a les cases de la burgesia

" D’Antoine Renaudin se sap que cap a 1802 es trasllada a Barcelona procedent de Paris. Segurament
es tracta del mateix Antoine Renaudin que estigué actiu en la construccié d’instruments de corda a la ciutat
de Gant entre 1781 i 1785.

12 Diario de Barcelona (a partir d’ara DdB), 28-3-1817.

13 Tal com es pot llegir en diversos anuncis del Diario de Barcelona. Per exemple, DdB, 3-11-1816: «En
la librerfa de Joseph Sellent y Gibert, calle de la Espaseria, se hallardn de venta varios cuadernos de musica,
como grandes sonatas, variaciones, contradanzas, todo para piano-forte y algunos grandes dtios para flautas
y violines, todo impreso en Paris».

14 Juan Francisco Piferrer (1771-1848). Segons el cadastre d’impressors de 1801, tenia casa i botiga a la
plaga de l’Angel. Per fer-se una idea de la importancia del negoci de Piferrer, el 1794 als magatzems hi havia
prop de 225.678 volums de llibres i exemplars de comeédies. També disposava d’un cataleg de musica (avui
perdut). Vegeu BurGos, Francisco Javier; PENA, Manuel. «Imprenta y negocio del libro en la Barcelona del
siglo xv. La casa Piferrer», Manuscrits: Revista d’Historia Moderna, 6 (1987), p. 181-216.

15 Cal tenir present que hi ha altres tipus d’espais a mig cami entre I'espai privat i I'espai public, com
les sales principals dels gremis i confraries, en qué es desenvoluparen una activitat musical molt important,
com el Gremi dels Velers, el dels Sabaters i el dels Taverners.

16 S’han consultat els inventaris de trenta notaris de Barcelona actius entre 1790 i 1830 de I’Arxiu
Historic de Protocols de Barcelona (a partir d’ara AHPB).
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barcelonina hi hagués piano i altres instruments, com guitarres o violins per
a us i gaudi privat de la familia i per a 'organitzacié de concerts. Vers 1790
el piano acabava tot just de desembarcar a ciutats com Barcelona, Matard,
Figueres o Girona!” i es va difondre rapidament entre les classes benestants,
que n'exhibien la possessié com a forma de distinci6 social. Aixi, en poc temps
va esdevenir I'instrument preferit dels aficionats i professionals de la musica,
ates que possibilitava 'accés al repertori musical de moda. El piano fou el
moble al voltant del qual s'organitza la vida i I'intercanvi social, un objecte
estrictament burggs, 'element més emblematic del mobiliari, simbol alhora de
capacitat econdmica i del bon gust de la familia.8

De tots els espais musicals domestics que s’han pogut identificar a partir
dels inventaris notarials, en destaquen quatre: el del comerciant Roberto
Marning, que el 1808 disposava al seu pis del passeig de la Muralla de
Barcelona d’una sala amb grans finestrals que donava a la muralla del mar i
contenia els objectes segiients: «Un pianoforte de caoba guarnecido de bronce
y cubierto con marroquineria carmesi, dos relojes de mesa (uno de bronce y
el otro decorado con pequefias placas de mdrmol), un tocador de caoba con
espejo, 25 sillas y dos canapés traidos de Génova, cuadros con retratos de la
familia del sefior y de la sefiora Marning, dos mesitas de caoba cuadradas,
cuatro candelabros de bronce, una arafia pequena y cortinas de muselina
rayadas en blancos para las ventanas de la sala».!?

Segons I'inventari del notari Josep Ignasi Lluch,?® Anton Torreda Barquell,
corredor reial de canvi, era propietari de la casa del carrer Ample, cantonada
amb el carrer d’En Serra, on residi fins a la seva mort. El seu inventari, datat
de 1819, descriu un espai propiament burges, si bé més modest que I'anterior;
la sala principal, estava formada per catorze cadires, dos sofas de caoba amb
coixins, dues taules, un rellotge de taula, un gran mirall, un pianoforte, dos
grans cortinatges per als grans finestrals i els retrats dels pares del difunt.

17" S’ha pogut documentar I'activitat en la construccié de pianos del fuster Jaume Parés a Mataré cap
a 'dltima década del segle xvirr. S’ha documentat l'activitat en la construccié de pianos i orgues d’Antoni
Vergés a Figueres cap a 1800, que trasllada el seu taller a Barcelona vers el 1816. També s’ha documentat
I'activitat de I'orguener i constructor de pianos Pere Figueres a Girona, que a finals de la década de 1820
obre un taller a Barcelona.

18 Uria, Jorge. «Los lugares de la sociabilidad. Espacios, costumbre y conflicto social», CasrtiLLO,
Santiago; FERNANDEZ, Roberto (coords.). Historia social y ciencias sociales, Actas del v Congreso de Historia
Social de Espasia. Lleida: Ed. Milenio, 2001, p. 177-212.

19 AHPB, Francisco Portell (notari nam. 1142), vol. 42, Inventaris, vol. 34, fols. 226-227.

20 AHPB, Josep Ignasi Lluch (notari nim. 1144), Inventaris, vol. 44, fol. 1.
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També cal esmentar I'espai musical del comerciant Josep Mariano Figueres,
segons el mobiliari detallat en I'inventari de 1819,%! més petit i auster que
els anteriors, car constava d’una sala principal, coneguda com a «sala llarga»
o «salonet», amb una taula amb mirall, vint-i-vuit tamborets de fusta, dos
canteranos i un piano de «color xocolata». Finalment, cal ressenyar 'espai
domestic de Francisco de Gomis, pertanyent a la petita noblesa barcelonina,
una petita sala, adjacent al salé principal, més petita, decorada amb retrats de
diversos membres de la saga familiar i presidida per un piano.??

A més d’aquests espais musicals privats cal afegir els que el baré de Malda
ressenyava a Calaix de sastre,® per exemple el del comerciant Soler: «[16
Gener 1800] [...] En esta nit, dijous, se ha feta, com los demes antecedents
de la Semana la lluhida académia de musica y molt concorreguda de persones
especialment de la Clase de marxants en casa Soler detrds de Palacio [...].
Feya un efecte molt bo Sala, 6 la Peza en que quedava collocada la orquesta,
esta si be un xiquet massa ruydosa, per haverhi prou instruments [...]»;4 i
els que apareixen detallats al Diario de Barcelona: «El profesor de musica que
ha tocado el arpa en el Teatro de esta ciudad, junto con otro guitarrista y de
trompa se ofrecen [para] ir a tocar juntos varias arias variadas en la casa de
los sefiores aficionados que deseen oirlos; viven en la posada de la Cruz de
Malta».?

Tots aquests espais, més grans o més petits, més luxosos 0 més modestos
estaven destinats a organitzar activitats musicals obertes al pablic en general
i alhora també podien servir per al recolliment intim i per a 'estudi d’un

21 AHPB, Josep Ignasi Lluch (notari nim. 1144), Inventaris, vol. 44, fol. 13.
22 AHPB, Francisco Portell, [nventaris, vol. 45, fols. 291-292.

23 Calaix de sastre és ric en referéncies tant d’espais privats de la noblesa com de la burgesia en que
la msica i els instruments sén els protagonistes, per exemple: «Dia 24 de Janer [de 1783] conegui a un
minyonet adroguer que sols te mare [...], el que té a una germana nomenada Francisca bella jova, alta y
primeta, casada en los Escudellers ab un botiguer nomenat E Parallada en la qual casa en los dilluns de
cada semana, se hi fan lluhidas academias de musica», AHCB, Rafael d’Amat i de Cortada (baré de Malda),
Calaix de sastre, Ms. A-201, vol. 1. «Dia 24 de janer [de 1785] se troba en esta ciutat de pasatger un Alemany
nomenat Heser, singular en obras de musica y de gran habilitat en sonar lo violi y viola de amor, que ha
admirat a quants lo han ohit en las serenatas de casa Ramon Mateu, y altras principalment als de la Facultat
de la musica; no haventse ohit per ara altre musich que se igualds a est fora de Domenico Porretti», AHCB,
Rafael d’Amat i de Cortada (baré de Maldd), Calaix de sastre, Ms. A-201, vol. 1. «Dia 9 de novembre [de
1797]. [...] a vuit hores, ha comencada la primera académia de musica que fins ara havia estat a casa de
mossén Josep Prats i son germa [...] en casa del Sr. notari N. Comelles», AHCB, Rafael d’Amat i de Cortada
(baré de Malda), Calaix de sastre, Ms. A-212, vol. x1.

24 AHCB, Rafael d’Amat i de Cortada (baré de Malda), Calaix de sastre, Ms. A-220, p. 45-46, vol. xx.
25 DdB, 11-5-1796.
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aficionat que, a més, acudia als concerts del Teatre de la Santa Creu, comprava
partitures i material pedagogic i rebia classes d’algun professor de musica de la
ciutat. En un context social com aquest, la demanda d’ensenyament musical
es veié incrementada perque calia formacié musical per participar activament
. 7 \ 3

en vetllades i concerts (que el baré de Malda, d’acord amb els usos del
moment, anomenava académies), aixi com per poder dur una practica musical
de caracter domestic i familiar.

3. PROFESSORS I APRENENTATGE D’ INSTRUMENTS

Lactual especialitzacié de la musica en activitats tan diverses com la
d’intérpret, compositor, director d’orquestra, afinador, constructor o professor
dificulta la comprensié del desenvolupament de I'ensenyament musical durant
el segle x1x, resultat d’unes necessitats molt diferents:>® un treball de caracter
artesanal al servei permanent i exclusiu d’'un mecenes o d’un protector civil
o religiés. El music-artesa, de baix prestigi social i habitualment mal pagat,
havia d’acomplir un seguit d’activitats que comportaven la composicid, la
interpretacié i la doceéncia i, en casos molt singulars, també la construccié,
I'afinacié i el manteniment d’instruments. Lincrement d’interés social per la
musica implica una reconsideracié dels distints oficis inherents al de music
que, progressivament, van ser ocupats per especialistes.””

Pel que fa a 'ensenyament musical, a Catalunya, com arreu del mén
desenvolupat, havia trobat encaix durant segles quasi exclusivament als centres
eclesiastics. La nova dinamica social, econodmica i politica va forcar la seva
expansié en un marc que podriem denominar civil, i el que aixd implica
d’abandé progressiu dels parametres eclesiastics (musiques litirgiques o
paralitirgiques, protagonistes vinculats al medi eclesiastic, com escolans,
sagristans, mestres de capella, etc.) i foment d’'una nova sensibilitat referida
al mén del cant solista, de la interpretaci6 virtuosa, del cant coral i nous
protagonistes, homes i dones interessats en I'exquisidesa de la interpretacié i
en I'expressié de valors intimistes.

26 AviNoa, Xosé (dir.). Historia de la miisica catalana, valenciana i balear. Vol. 1. Del Romanticisme al
Nacionalisme. Barcelona: Edicions 62, 2001.

%7 No fou estrany en aquest procés I'enorme difusié de la musica que fomentaren els distints enginys
derivats de l'invent de la fonografia (1878).
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La caiguda de I'absolutisme de Ferran vir el 1833 i les mesures
desamortitzadores, iniciades per Godoy el 1798 i culminades per Mendizébal
el 1836, comportaren la ruina economica de I'Església i, per tant, la progressiva
desaparici6 de les capelles de musica, que, per un decret de 1842, van quedar
reduides a la minima expressio: el mestre de capella, dos escolans, 'organista
i un salmista. Aquesta nova situacié va reduir o eliminar progressivament el
domini de I'Església en 'ensenyament musical (que havia estat un greuge
per al desenvolupament de la musica) i va motivar 'aparicié d’empreses
pedagodgiques de caracter civil privat.

S’ha documentat a Barcelona un total aproximat de 95 professors de
musica, que exerciren I'ensenyament musical en els anys esmentats, agrupats
en tres tipus diferents:

1. El primer tipus reuneix els pedagogs que alternaven l'activitat com
a musics en una capella musical amb lactivitat docent privada. Fou el cas
de Joseph Guasch, music de la capella de Santa Maria del Mar que, per tal
d’arrodonir el salari, oferia, cap a finals del segle xvii1, classes particulars
d’algun instrument de vent al seu domicili del carrer Mirallers?® alhora que
exercia de copista. Va deixar constancia que va copiar obres importants com
I'Stabat Mater de Haydn?® (1784) i Toques de guerra, de Manuel Espinosa de
los Monteros® (1788). També Francisco Tarrés, music de la capella de Santa
Maria del Mar, combinava aquesta ocupaci6é amb la de fabricant de llengiietes
o canyes per a instrument de vent i la de professor de musica.

2. El segon tipus reuneix els professors de musica que provenien del mén
eclesiastic i, per tant, tenien una formacié eminentment religiosa. D’aquest
tipus, és el grup format per exmestres o ex «submostres» de capella desposseits
de fonts d’ingressos degut al procés de secularitzacié, dedicats a I'ensenyament
musical. A diferéncia dels anteriors, aquests no exercien en cap capella, si bé
llur formacié provenia de 'antiga activitat religiosa. Es el cas de Pedro Pablo
Claperols submestre de la capella de Santa Maria del Mar, que, cap a 1807,
deixa d’estar vinculat a la capella, s’estableix com a professor de musica i dansa
a la travessia de la Boria,?! i també es dedica a la copia i venda de partitures. Un

28 DdB, 23-9-1799.

29 Aquesta partitura es troba al fons Salvador d’'Horta Bofarull de la Biblioteca Piblica Episcopal del
Seminari de Barcelona.

30 Espinosa fou oboista de 'Orquestra de Musica de Cambra de Carles 111 (1759-1788) i Carles 1v.
Succei el compositor Gaetano Brunetti como a director de la Rea! Cimara.

31 DdB, 2-1-1807.
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altre cas és el de Josef Menéndez «maestro que fue de diferentes capillas de este
principado»,®? que el 1834 s'estableix a Barcelona com a professor de «solfa
i piano».33 També cal encloure en aquest segon grup aquells preveres experts
en musica que, degut a la minva de la capacitat econdmica de I'Església en
general i de molts ordes religiosos en particular, es veieren abocats a buscar
ingressos alternatius en I'ensenyament musical. Cal destacar-ne dos: un capella
desconegut, actiu el 1819, compositor i professor de cant i piano, el qual, per
captar més clientela a les seves classes, proposava el conreu de repertori italia
al gust del moment.?® Laltre és el prevere Manuel Camps, que 'any 1830 ja
disposava d’una escola de mdsica, ubicada a la Rambla nimero 12.

3. El tercer tipus enclou tots els pedagogs de formacié distinta,
eminentment civil i, per tant, sensibles a les novetats musicals del moment.
Una part d’aquest tipus esta formada per professors de musica (nacionals i
estrangers) itinerants per tot Europa. Ja s’ha dit que Catalunya formava part
de les rutes culturals i de comer¢ musical que anaven i venien d’Europa cap a
la Peninsula, i els musics, quan s'aturaven a Barcelona, oferien o bé concerts
al Teatre de la Santa Creu, o bé concerts privats i classes de musica. La
progressivament abundosa visita de figures internacionals del mén de la musica
facilita el contacte dels musics d’aqui amb els procediments interpretatius i
docents en vigor en els principals centres musicals i culturals europeus.®® El
temps d’estada era variable, entre alguns dies o alguns mesos, segons I'eéxit
obtingut o els compromisos musicals adquirits en altres ciutats. Entre aquests,
cal destacar el sicilia Joseph Calcagni, professor de cant, flauta i piano, que
arriba a la ciutat a principis de juny i hi romangué fins a mitjans de juliol de
1795; oferi dos concerts al Gremi dels Velers i es dedica a la docencia: «[Joseph
Calcagni] se ofrece ensenar no solo el cantar cualquiera pieza italiana, siné el
tocar la flauta i el fortepiano y érgano; las personas que quisieran dedicarse

32 DdB, 8-5-1834.

33 Ibidem.

34 A banda del procés desamortitzador iniciat per Godoy el 1798, amb el vistiplau papal, durant la
Guerra del Frances, Josep Bonaparte intenta reactivar-lo, i durant el Trienni Liberal es nacionalitzaren i se
subhastaren els béns de la majoria dels ordes eclesiastics sense que aquests percebessin cap tipus d’indemnit-
zaci6. Vegeu: Cortis, Francesc, «La musica religiosa», AviNoa, Xosé (dir.). Historia de la miisica catalana,
valenciana i balear. Vol. 111. Del Romanticisme al Nacionalisme. Barcelona: Edicions 62, 2001, p. 187-253.

35 DdB, 22-10-1819.

36 AviNoa, Xosé (dir.). Historia de la miisica catalana, valenciana i balear. Vol. 1. Del Romanticisme al
Nacionalisme. Barcelona: Edicions 62, 2001.
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a aprender lo ante dicho acuden al Café de las Cuatro Naciones».’” Tamb¢,
I'italia Alexandro Farlendis, professor d’obo¢ i trompa, que arriba a Barcelona
el febrer de 1804 amb la seva dona, professora de cant, i hi resta fins 'abril del
mateix any. Ambdds oferiren algunes académies privades, un concert public al
Teatre de la Santa Creu i també es dedicaren a 'ensenyament musical. Entre
1817 i 1818, lirlandés Hillard Hickey, professor de guitarra, clarinet i flauta,
es dedica a impartir classes de musica: «Hillard Hickey [...] recién llegado a
esta Ciudad, hace saber a las personas que quieran ocuparlo en ensenarles
a tocar varios instrumentos como son clarinete, flauta, fagote i guitarra, lo
encontraran en la Barceloneta».’® Finalment, cal esmentar el violinista frances
Alexandre Boucher, que el 1795 marxa cap a Espanya fugint de la Revolucié
Francesa; el 1796 entra com a violinista a 'Orquestra de la Reial Cambra de
Carles 1v i romangué a Madrid fins a 1808. Cap a la década de 1830 dugué a
terme alguna gira per Valéncia i Andalusia i feu parada durant unes setmanes
a Barcelona. Més enlla del periode estudiat, cal recordar la visita del pianista
Franz Liszt, que el 1845 es trobava de pas per Barcelona i imparti algunes
classes de piano a joves talentosos, com el jove Ranieri, deixeble del mestre
Vilanova.?® Una altra part d’aquest tercer grup estd format per professors
de musica, nacionals o estrangers no itinerants, que viuen o bé que es
traslladen a viure i fixen la seva residencia a Catalunya per trobar oportunitats
en la docéncia musical, a les capelles musicals, cada cop més reduides, o a
Iorquestra del Teatre de la Santa Creu i, a més, ofereixen concerts privats
o treballen com a copistes o constructors d’instruments. Alguns d’aquests
decideixen marxar a I'estranger temporalment per estudiar i tornar millor
preparats. El més rellevant de tots és el compositor, interpret, professor de
piano i cant i empresari italia Joseph Pintauro, que arriba a Barcelona cap a
I'any 1795, lactivitat del qual pot ser detallada amb molta precisié gracies a la
documentacié consultada. En un anunci al Diario de Barcelona, s oferia a «dar
lecciones de clave y de cantar a cualquier aficionado que quisiera seguir en
tal ejercicio, ofreciendo tocarlo a precio equitativo».*? Gracies a una anotacié
sobre aquest music del baré de Malda, és possible fer-se carrec de la taxonomia
dels destinataris de I'educacié musical: anava orientada a un public aficionat

37 DdB, 5-6-1795.
3 DdB, 9-8-1817.

39 Xosé Avifioa sosté la tesi de 'arribada de I'estética romantica a Barcelona a partir de la visita de Franz
Liszt el 1845 a «Aquel afo de 1845», Anuario Musical, num. 45 (1990).

4 DdB, 15-10-1795.
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de caracter domestic, tot sovint del genere femeni, la qual cosa no diu poc
sobre el valor que se li atorgava al conreu de la masica en aquells anys, és a dir,
una practica ociosa i de farciment. Vet aqui les paraules del baré de Malda:
«En casa Girona, en lo carrer dels Archs [...] fou prou bona la Académia [...]
[amb] les drias y duetos de las Cantatrices, que foren la senyoreta de la Casa,
filla dels senyors Don Francisco Girona y Donya Mariana, la senyora Estafio,
la senyoreta Dona Justa Ansa, la Salucci, comica del Teatro [...] repartits tots
en cants de arias, duos, cabatinas, totas estas eran bonas [...]. Me havia olvidat
de notdr, que lo Mestre de Capella o qui tocaba la Clave o bé el Fortepiano
era el senyor Pintaura [Joseph Pintauro], ques pinta per ell sol en cantdr, tocdr
y ensenyar a2 Madamoiselas».4! Pintauro també escrivia musica, ja que consta
la composicié d’un Miserere®? i algunes obres pedagogiques especifiques per
a 'ensenyament del piano, com els «Preludij composti dal sigr. Pintauro, per
uso dei suoi discepoli»,** un quadern de vuit pagines manuscrites amb peces
pensades per a aficionats que aprenien a tocar el piano. També participava com
a interpret en alguns dels molts concerts privats organitzats per la noblesa, per
la burgesia, pels artesans o pels botiguers,% com novament explica el Baré
de Malda: «<En quan a Cantatrices eran la Sefiora Jove de la casa, qual també
acompafid ab lo clave una aria ab recitativo que cantd lo sefior Francisco Mas
[...] i lo dueto que cantd una noyeta molt currutaca®® ab Pintauro, musich
tenor que fou del teatre».“c A aquest ventall d’oficis musicals, Pintauro
sumava també el d’empresari musical: el maig de 'any 1804, organitza a la
Sala Principal del Palao un concert en que s'interpreta I'oratori de Haydn La
creacid, estrenat un mes abans a la sala del Gremi de Velers?” i que el baré
de Malda comentava en termes molt sorprenents per a la sensibilitat musical
actual, en fer referencia a la intensitat tan molesta del so que se sentia des

41 AHCB, Rafael d’Amat i de Cortada (baré de Malda), Calaix de sastre, vol. xx11 (22 de febrer de
1801), p. 169.

2 DdB, 19-3-1796.

4 La partitura es pot trobar a la Biblioteca de Catalunya (BC), fons Carreras Dagas, M732/30.

4 (Dia 24 de Janer [de 1783] conegui a un minyonet adroguer que sols te mare [...], el que té a una
germana nomenada Francisca bella jova, alta y primeta, casada en los Escudellers ab un botiguer nomenat E
Parallada en la qual casa en los dilluns de cada semana, se hi fan lluhidas academias de musica», A: AHCB,
Rafael d’Amat i de Cortada (baré de Malda), Calaix de sastre, Ms. A-201, vol. 1.

4 Aquells que seguien la moda francesa, també anomenats despectivament petimetres.

4 AHCB, Rafael d’Amat i de Cortada (baré de Malda), Calaix de sastre, Ms. A-218, vol. xvir (29 de
marg de 1800), p. 297.

47 DdB, 15-5-1804.
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del carrer estant, que decidi no assistir-hi. També se sap que fou Pintauro
Iorganitzador dels concerts quaresmals de I'any 1805. Coetani a Pintauro
fou el professor Magi, violinista del Teatre de la Santa i mestre de cant i de
guitarra que, gracies al testimoni de Calaix de sastre, se sap que vers 1799 «[...]
ensena al Sr. Compte de Solterra, 4 la senyoreta de Gelpi y altres varios del
bell gust del dia».® Un altre professor de musica actiu en aquestes dates fou
el violinista Francisco Berini que el 1815 era segon violinista de 'orquestra
del Teatre de la Santa Creu® i cap a 1825 esdevingué director de l'orquestra
del Teatre, tasca que comptabilitzava amb la de professor privat: «Francisco
Berini director de la orquesta y de la opera italiana del coliseo de esta Ciudad
[...] se ofrece a dar lecciones de violin y de verdadero canto italiano a cuantos
gusten».’® Lactivitat docent de Berini no es redui a la Ciutat Comtal; el 1840
I'Ajuntament de Girona el contracta per fer classes de musica a minyons! i
també a inicis de la década de 1840, obri a Barcelona una académia privada de
musica en qué s'ensenyava «canto, piano y violin, por los métodos mds ficiles
i modernos».>? Un altre dels professors de musica actius en aquell moment fou
Antonio Vergés. Natural de Figueres, arriba a Barcelona cap a 1818 després
d’exercir un temps com a organista a Arenys de Mar.>® Desenvolupa 'ofici
de constructor de pianos i d’orgues, afinava pianos, venia partitures i també
impartia classes de piano a domicili o a casa seva. Es dedica a la docencia
musical a Barcelona fins el 1834. Altres professors foren Bartolomé Sessi
(1800), Juan Ginesta (1802), Juan Pefa (1805), Juan Abelld (1802), Felipe
Cascante (1806), Antonia Fissetti (1819), Francisco Hofarri (1821), Josef
Comelles (violi de la orquestra del Teatre de la Santa Creu, 1824), Josef Mosca
(professor de cant, 1831), Francisco Rodriguez (professor de piano, 1833),
Josefina Ronzi (professora d’arpa, 1834), Francisco Dalmau (professor de cant
i de guitarra 1837), entre altres.

En el marc d’expansi6é de la produccié i el comer¢ d’instruments i
partitures, 'analisi d’aquestes dades posa en relleu el creixent desenvolupament

4 ReCHE ANTON, José; Garcia Movsosa, Oriol. Las lubidas academias de miisica. Una aproximacié
a la professié de miisic a la Barcelona del segle xviil a través de les académies comentades pel baré de Malda.
Barcelona: Esmuc, 2012.

Y DdB, 9-8-1815.
50 DdB, 19-6-1829.
51 Corrts, Francesc. «La musica religiosa», op. cit., p. 187-253.
2 DdB, 3-7-1846.
53 DdB, 4-1-1818.
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de la cultura musical a Catalunya en el tombant de segle xix. També assenyala
que 'elevada demanda de professors de musica correspon als interessos d’una
societat que tenia la musica com a principal ocupacié de 'oci cultural. En
tercer lloc, que la variada tipologia de docents responia a una demanda
d’una mena d’aficionat que volia estudiar musica de manera ludica i com a
complement educatiu o també de 'aficionat que volia estudiar d’'una manera
més professional i amb voluntat d’exercir 'ofici de music. En quart lloc,
que els instruments més demandats foren el piano, la guitarra, el violi, la
flauta i el cant, tot i que comenga a prendre forga 'arpa. Obviament, no és
d’estranyar la preeminéncia del piano en I'ensenyament musical si es té en
compte que entre 1792 i 1808 shan comptabilitzat a la Ciutat Comtal cinc
constructors de piano i que de 1814 a 1838 el nombre s'incrementa fins a
setze. La comparacié de dades entre diferents ciutats certifica que I'increment
de la demanda de 'ensenyament és d’acord amb 'expansié de la produccié i el
comer¢ d’aquest instrument.

X CONSTRUCTORS DE PIANOS NOMBRE DE CONSTRUCTORS DE PIA-
CruTtar PoBracid R
ACTIUS ENTRE 1814 i 1838 NOS PER CADA 100 MIL HABITANTS
Barcelona 115 mil hab. 16 13,9 constructors
Madrid 140 mil hab. 18 12,8 constructors
Paris 750 mil hab. 46 6,1 constructors

Taula 3: Nombre de constructors de piano per cada 100 mil habitants en tres ciutats diferents en les
mateixes dates (1814-1838).

4. MATERIAL PEDAGOGIC MUSICAL EN CIRCULACIO ENTRE 1792 1 1838

Per dur a terme la tasca docent, els professors necessitaven un material
pedagogic especialitzat, com métodes, tractats musicals i quaderns d’estudis.>*
La major part d’aquest material en circulacié a casa nostra era de factura
estrangera i elaborat per reconeguts professors de les escoles i els conservatoris
més importants d’Europa. En menor mesura, també estava disponible material
de realitzaci6 local i nacional, confeccionat també per musics de renom,

54 Ens referim a estudis en el sentit de peces concebudes especificament per a la practica de les diverses
técniques i dificultats instrumentals.
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alguns d’ells vinculats a capelles musicals. Es podia adquirir a les llibreries i
als magatzems musicals i, curiosament, a través del Diario de Barcelona com
a intercanvi privat entre aficionats. A partir de 1815, després de la Guerra
del Frances, es detecta un increment de circulacié de material pedagogic en
el mercat musical catala. El Diario de Barcelona recull nombroses noticies
de venda de metodes, tractats i quaderns d’estudis musicals que es podien
comprar en llibreries i magatzems de musica especialitzats: «Nuevo método de
canto 6 estudios de solfeo y de vocalizacién dedicado a la Serenisima Duquesa
de Orleans por Mr. Gerard, socio del Conservatorio Real de Musica de Paris
[...] se hallard en la libreria de Joseph Sellent y Gibert, calle de la Espaseria»;>
«Método ficil y préctico para aprender con toda perfeccién a tocar el forte-
piano [del music i professor José Nond] conforme el tltimo que se sigue en
Paris, dedicado al Serenisimo Senor Infante D. Francisco de Paula, especial
protector del noble y bello arte de la musica: se hallard por cuadernos en la
libreria de Narciso Oliva, calle de la Plateria, a 18 rs. vn., el cuaderno».>®

Lassiduitat d’aquest tipus de publicacions al Diario de Barcelona és una
evidéncia de la demanda d’obres pedagdgiques, tant d’un public aficionat
com professional, atés que en aquells moments s’intensificava la produccié i
venda d’instruments musicals i de partitures®” i la demanda de professors de
musica. Leco de l'activitat del mercat musical europeu ressonava amb forca a
Catalunya.

S’ha elaborat una taula que inclou els meétodes, tractats i estudis musicals
que es van difondre i van circular a Catalunya entre 1792 i 1838.58 Se sap
que en circularen altres gracies als anuncis d’algunes llibreries i de botigues
de musica que apareixien al Diario de Barcelona.>® La informacié obtinguda®
sha distribuit en quatre apartats: nom de l'autor del material pedagogic; nom
de l'obra tal com s’ha trobat a la documentacié i, entre claudators, tal com

> DdB, 17-12-1816.

5 DdB, 3-9-1819.

7 BruGaroLAs BONET, Oriol. «El comercio de partituras en Barcelona entre 1792 y 1834: de Antonio
Chueca a Francisco Bernareggi», Anuario Musical, 71 (2016), p. 157-162.

8 A excepci6 del metode de Manuel Espinosa de los Monteros, que se sap que circulava per Barcelona
cap a la década de 1780 i era utilitzat per Joseph Guasch, music de la capella de Santa Maria del Mar.

> Botigues de musica com la de Francisco Bernareggi, sovint anunciaven al Diario de Barcelona
metodes de musica sense especificar-ne 'autor ni linstrument, per exemple: «En la tienda de Francisco
Bernareggi [...] se halla un surtido de piezas como métodos de piano y métodos de flautar. Vid. DdB,
14-12-1826.

0 Principalment del Diario de Barcelona, perd també dels inventaris post mortem de I'Arxiu Historic
de Protocols Notarials de Barcelona i de diversos fons comercials i musicals de la Biblioteca de Catalunya.
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es va publicar o editar originalment; en el segiient apartat s'inclou la data de
publicaci6 de I'obra i, finalment, s'inclou la data en qué s’ha localitzat per
primera vegada en el mercat musical catala. Amb asterisc s’han indicat aquells
metodes o tractats que, gracies a aquest article, se citen per primera vegada.

MATERIAL PEDAGOGIC MUSICAL EN CIRCULACIO A CATALUNYA ENTRE 1792 I 1838

Nom de l'autor

Nom de I'obra

Data de publi-
cacié o edicié

de I'obra

Data de I'obra
documentada
a Catalunya

1. Manuel Espinosa de los
Monteros

Toques de guerra [Libro de la
Ordenanza de los Toques de Pifanos y
Tambores que se tocan nuevamente en
la Ynfanteria Espafiola, compuestos por
Don Manuel de Espinosa]

1769

1788

2. Joseph Pintauro

Preludij composti dal sigr. Pintauro, per
uso dei suoi discepoli *

ca. 1798

3. Antonio Abreu

Escuela para tocar con perfeccion la
guitarra en 5 y 6 ordenes [Escuela para
tocar con perfeccion la guitarra de cinco
y seis ordenes, con reglas generales de
mano izquierda y derecha. Trata de las
cantorias y pasos dificiles que se pueden
ofrecer, con método fiicil de executarlas
con prontitud y limpieza por una y otra
mano]

1799

1799

4. Daniel Traveria

El prdctico cantor en el misterio de la
Iglesia. Sirve para el estado eclesidstico
secular y regular y conventos de religiosos

ca. 1794

1799

5. Autor desconegut

Diccionario de miisica en lengua

francesa con ldminas

1800

6. Antonio Rafols

Tratado de la sinfonia en que se explica
su verdadera nocion, algunas reglas para
su rectitud, y los vicios que padecen las
llamadas sinfonias del dia

1801

1801

7. Federico Moretti

Principios para tocar la guitarra de seis
ordenes, precedidos de los Elementos
generales de la milsica dedicados a la
Reyna Nuestra Sefiora, por el capitdn
D. Federico Moretti, alferez de Reales
Guardias Walonas

1799

1805
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8. DPedro Levone Tratado de composicion ? 1806

9. Jean Louis Adam Método para aprender ficilmente de 1804 1815
tocar el piano u drgano [Méthode
de piano-forte du Conservaroire de
Musique]

10. Gerard Nuevo método de canto 6 estudios de ca. 1815 1816
solfeo y de vocalitzacion dedicado a la
Serenisima Duquesa de Orleans por Mr.
Gerard, socio del Conservatorio Real de

milsica de Paris

11. José Nond Meétodo fiicil y prdctico para aprender 1819 1819
con toda perfeccion a tocar el forte-pi-
ano, conforme el iiltimo que se sigue

en Paris dedicado al Serenisimo serior
Infante D. Francisco de Paula [Método
de piano conforme al siltimo que se sigue
en Parts, arreglado por D. José Nond,
director del Conservatorio de Muisica de
esta Corte]

12. Autor desconegut Meétodo ficil y sélido de la milsica ? 1819

13. Bernard Viguerie Meétodo de Viguerie [Lart de toucher le ca. 1796 Abans de
pianoforte] 1820!

14. Ignaz Pleyel Meéthode pour le pianoforte ca. 1797 Abans de
18202

15. Muzio Clementi Introduccion al arte de tocar el Piano- 1811 Abans de
forte [Introduction to the Art of Playing 18203

on the piano-Forte: containing the
elements of Music, preliminary notions

on fingering with examples and fifty

fingered lessons]
16. Francesco Pollini Meétodo pel Claviémbalo ca.1808 Abans de
18204
17. Autor desconegut El arte del fortepiano simplificado y 1820-1821 1820-1821
reducido al orden natural
18. Joaquin Sdnchez de Juegos miisicos 0 métodos de enseiianza 1823 1824
Madrid miitua para aprender la ciéncia misica
en la parte tedrica
19. Pedro Pablo Claparols El Maestro y discipulo de maisica: méto- 1825 1825
do breve y fiicil de elementos generales
de miisica
20. Jean Joseph Rodolphe Solfeo de Rodolphe [Solfeo de Rodolphe 172 1826

elemental y progresivo]
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21. José Nond Gran mapa armdnico: que contiene 1829 1829
todos los materiales de la ciencia de la
misica o la composicidn moderna

22. Fernando Fernandiere Arte de tocar la guitarra espanola 1799 1830

23. Azioli (%) Meétodo para la ensennanza del piano ? 1830

24. Autor desconegut Principios fundamentales de la miisica 0 | Década de 1831
esplicacion de sus caracteres para uso de 1820

los principiantes, dedicados a la juven-
tud espanyola amante de esta ciencia

25. Ferran Sor Méthode pour la guitarre ca. 1830 1832
26. Diversos autors descone- | Cuadernos de musica moderna para ca. 1830 1833
guts piano compuesta por los mejores

autores del Conservatorio de Mildn

27. Friedrich Kalkbrenner Meéthode pour apprendre le pianoforte a 1830 1834
laide du guide-mains®

28. Manuel Camps i Castellvi | Escuela elemental del noble arte de 1834 1834
milsica y canto

29. Baltasar Saldoni Veinticuatro solfeos para contralto y bajo 1835 1835

30. Joan Bautista Roca i Bisbal | Gramdtica musical, dividida en catorce 1837 1837

lecciones. Obra utilisima para los que
quieran aprender la miisica. Resumen
para los que saben e introduccion para
todos los métodos

Taula 4: Material pedagogic en circulacié a Catalunya entre 1792 i 1838.
NOTES DE LA TAULA 4

! Tal com s’explica en la introducci6 del métode (inedit) El arte del fortepiano simplificado y reducido
al orden natural, publicat per un professor de Barcelona I'any 1820, el metode de Viguerie, el de Pleyel, el
de Clementi i el de Pollini ja circulaven pel mercat musical catald molt abans de 1820.

2 Ibidem. Aix{ mateix, en relacié amb la circulacié d’obres de Pleyel a Catalunya des de 1800, entre les
quals podria haver-hi el seu métode de piano, vegeu: Vilar, Josep MaRIA. «SOBRE LA DIFUSIO DE LES OBRES
DE PLEYEL A CATALUNYA», ANUARIO MUSICAL, 50 (1995), P. 185-199.

3 Tal com s’explica en la introduccié del metode (inédit) El arte del fortepiano simplificado y reducido
al orden natural, publicat per un professor de Barcelona I'any 1820, el metode de Viguerie, el de Pleyel, el
de Clementi i el de Pollini ja circulaven pel mercat musical catald molt abans de 1820.

4 Ibidem.

> El compositor, pianista i pedagog alemany F. Kalkbrenner fou linventor de l'artefacte musical
anomenat guia-mans (en francés guide-mains), consistent en una barra horitzontal i paral-lela al teclat que
manté el canell i sosté I'avantbrag. Aquesta posicié de la ma obliga a buscar la qualitat del so per mitja
exclusivament de I'ts del dit, sense que intervingui 'avantbra¢. S’ha pogut documentar que aquest tipus
d’artefacte s'utilitzava en la docéncia a Catalunya a partir de 1834.
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Pel que fa a la tipologia del material pedagogic inclos a la taula, en general,
es pot adscriure a la categoria de métodes i tractats: es tracta d’'una mena
de publicacions que s'estructuren exposant recursos pedagogics de manera
tedrica i practica seguint un ordre gradual, que inclouen un repertori didactic
gracies al qual 'alumne pot aplicar els coneixements adquirits. També es van
difondre, encara que amb menys intensitat, els quaderns d’estudis, un tipus
d’obra habitualment redactada pel professor per als aficionats, atés que els
professionals recorrien per iniciativa propia a 'execucié d’exercicis mecanics
inclosos en els métodes de I'¢poca.®!

En aquest ambit, cal destacar un métode per a piano i un quadern
d’estudis, fins al moment desconeguts, elaborats per professors locals. Pel que
fa al quadern d’estudis, cal recordar el ja esmentat de Joseph Pintauro, elaborat
entre 1795 i 1802, un dels primers quaderns d’estudi per a piano ressenyats a
Catalunya.®? Porta per titol Preludij composti dal sigr. Pintauro, per uso dei suoi
discepoli (vegeu la imatge 1).

Consisteix en un seguit de deu petits estudis, alguns dels quals de sis
compassos, pensats per treballar alguna dificultat tecnica concreta, com
els arpegis trencats i desplagats, les escales (imatge 2) o I'equilibri sonor
entre mans; algun tipus de textura habitual en I'opera, com les melodies
acompanyades, o bé per treballar el fraseig i 'expressié musical amb melodies
que imiten el cant. Aquests estudis estan ordenats seguint un criteri tonal: els
cinc primers estan escrits en tonalitats amb sostinguts consecutives (do major,
sol major, re major, la major i mi major), els tres segiients en tonalitats bemoll
també consecutives (fa major, si bemoll major i mi bemoll major) i dos estudis
més escrits en tonalitats menors (la i re menor).

Pel que fa al metode de piano, també inedit, és d’autor desconegut i es
va publicar a Barcelona cap a 1820-1821 amb el titol E/ arte del fortepiano
simplificado y reducido al orden natural.%* Unicament es conserven les vuit
primeres pagines, que corresponen a la introducci6 (Advertencia a los maestros)
i faltarien tots els exemples musicals. Lautor evidencia el coneixement dels
metodes de Pleyel, Adam, Clementi, Pollini i Viguerie, i els pren com a models

1 Cuervo Cawvo, Laura. E/ piano en Madrid (1800-1830): repertorio, técnica interpretativa e instru-
mentos. Madrid: Universidad Complutense de Madrid, 2012.

2 La informaci referent a I'existéncia d’aquest quadern ha estat possible gracies a I'investigador Llufs
Bertran.

63 Biblioteca de Catalunya (a partir d’ara, BC), M-732/30.
64 BC, M-196.
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a seguir: «Aunque los tltimos artes, que se han publicado, para ensenyar 4
tocar el forte piano, han adelantado 4 los anteriores, les falta para llegar a la
perfeccién el orden natural de proceder progresivamente de lo mds facil de
conocer y ejecutar, a lo mds dificil. A eso se ha dirigido mi Trabajo, valiéndome
en cuanto a lo demas de los artes bien conocidos de Pleyel, Clementi, Adam,
Viguerie i Polini».®

Lautor coneix també el metode per a piano de José Nond, publicat el
1819, que considera «una reimpresién de los primeros ejercicios del dedeo, las
escalas y las cinco lecciones o tocaditas primeras de Mr. Viguerie, sin citarlo».®
Aixi mateix, aprofita ' Advertencia per explicar algunes de les nocions basiques
de la musica, com el nom de les notes, els ritmes, els intervals i les diferents
tonalitats, i també fa una serie de recomanacions en relacié amb el repertori
a seguir, tot aconsellant tocar les sonates de Haydn i de Mozart, musica de
Pleyel i, per als alumnes tecnicament més avangats, algunes obres de Steibelt.

En definitiva, tota aquesta informacié, material pedagogic en circulacid,
alt nombre de professors de musica, alta activitat del comer¢ i produccié
d’instruments i partitures, posen en relleu que I'ensenyament musical civil
privat estava plenament arrelat abans de I'arribada dels conservatoris oficials.
Per certificar el fenomen del comer¢ de partitures, la circulacié de metodes
musicals i que Barcelona formava part d’'una xarxa Europea de comer¢
musical, cal evocar el nombre de venedors de material musical. Cap a 1820
existien a la Ciutat Comtal vint-i-un punts de venda repartits entre diferents
categories: llibreters musicals, constructors d’instruments, copistes, particulars

i comerciants de productes no musicals que també venien partitures.®’

5. EsPAIS DE DOCENCIA: DOMICILIS PARTICULARS, ESCOLES, ACADEMIES, CAFES
I TAVERNES

La major part de I'activitat docent privada d’aquesta ¢poca es produia
en el si de la intimitat de la llar del mestre o de 'alumne. Els interiors
burgesos descrits en el segon apartat sén un bon exemple dels espais als quals

% BC, M-196, p. 1.

% BC, M-196, p. 1.

7 Els autors d’aquest article van exposar per primera vegada aquesta informacié a la conferéncia
«Cartografia musical a la Barcelona de 1800: difusié i comer¢ d’instruments musicals», llegida el 9 de
gener de 2017 en el marc dels Dialegs d’Historia Urbana i Patrimoni, del Museu d’Historia de Barcelona

(MUHBA).
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el professor accedia per fer la classe de musica. També es donava el cas que
'alumne es desplagava a casa del mestre a rebre la llic. En ambdds casos els
professors atenien qualsevol tipus d’ensenyament musical, fos instrumental o
tedric en el camp de la composicid, a uns preus assequibles: si el mestre es
desplagava a casa de 'alumne, el preu era de prop de 40 rs. vI.% al mes,®
mentre que si era 'alumne el desplagat, en pagava quasi la meitat, entre 20
i 24 rs. vll.7° mensuals. Eren preus assequibles; per establir comparacions,
cap a 1820, el preu d’una partitura de moda, com la transcripcié per a piano
d’alguna opera del compositor Gioachino Rossini era de 9 rs. vll.; 'entrada
més barata al Teatre de la Santa Creu costava entre 3 i 4 1s., i el sou d’una
treballadora d’una fabrica oscil-lava cap a 1830 entre 10 i 12 rs. vIL.”! Ara
bé, si la classe no es feia en cap casa, es recorria a espais com la taverna o el
cafe’? o s'utilitzaven sales apropiades de gremis com els Taverners, Sabaters
o Velers, en queé habitualment se celebraven concerts. La peremptorietat era
tan gran que es coneix el cas de professors que s'oferien a ensenyar a llegir i
escriure i donar classes de musica a canvi d’habitacié i pensié completa.” Es
tractava de professors joves que encara no havien trobat ocupacié suficient que
els permetés viure de manera independent’4 o bé de capellans que no estaven
al servei de cap parrdquia i buscaven entrar a alguna casa nobiliaria o de la rica
burgesia per fer aquestes tasques generals a més d’altres més d’especialitzades
com instruir en llat{, matematiques o bé musica.

D’altra banda, també cal esmentar les institucions que oferien un
ensenyament regular, com les académies de mdsica, institucions consagrades
especificament a aquesta tasca i prefiguracié del que acabarien sent els
conservatoris oficials. Fins ara, sha pogut ressenyar vagament I'existéncia de
dues académies, la regentada per Manuel Camps, inaugurada abans de 1830 i

% Sutilitza 'abreviatura 7s. vll. per designar rals de billé (reales de vellén en castelld). El bill6 era el
material d’aliatge de plata i coure amb qué es fabricaven les monedes.

% DdB, 27-4-1821.

7 DdB, 28-11-1820.

71 SarastA, Carmen. «Trabajo y trabajadores en la Espafa del siglo x1x», GonzALEz ENciso, Agustin;
Marks Barco, José Manuel (eds.). Historia econdmica de Esparia, siglos xix y xx. Barcelona: 2006, p. 413-
433.

72 DdB, 27-4-1821.

73 DdB, 22-10-1819.

74 «Un joven de esta provincia, instruido en el violin, flauta, clarinete, oboe, fagot, piano y

composicién de musica, desea colocarse en una casa de esta capital, ofreciéndose ensefar de dicha facultad
4 quienes tengan 4 bien llamarle bajo los tratos con que buenamente se convinieren para dicho efecto».
DdB, 21-11-1819.

328 FEducacié i Historia: Revista d’Historia de 'Educacié, nim. 32 (juliol-desembre, 2018), pag. 305-333



L’ENSENYAMENT MUSICAL CIVIL PRIVAT A CATALUNYA ENTRE 17921 1838 NOVES APORTACIONS AL SEU ESTUDI

situada a la Rambla ndmero 12 i una académia de musica de la qual inicament
se sap que estava ubicada al carrer de Sant Pau ndmero 93.7%

Es aquest context d’expansi6 social de la musica que justifica la creacié
d’un centre d’ensenyament musical civil privat amb una historia tan rellevant
com el Conservatori del Liceu el 1838, contemporani de dues acadeémies
musicals’® sorgides a I'inici de la década de 1840 i d’altres institucions privades
com la Societat Filharmonica creada el 1844. En aquells moments, la societat
catalana manifestava maduresa suficient com per encarar la consolidaci6 de
ensenyament musical sobre la base de la tradicié desenvolupada en les décades
anteriors.

No es vol cloure aquest estudi sense fer referéncia a un espai d’ensenyament
musical civil privat de caracter institucional que formava part de I'ensenyament
general,”” les «escuelas de sefioritas», també anomenades «escuelas femenines».
Eren centres dedicats a la formacié general de noies prenibils entre catorze
i vint anys provinents principalment de I'alta burgesia i de la noblesa. Els
seus programes d’ensenyament solien incloure materies com costura, pintura,
elements basics de calcul matematic, estudi de llengiies (habitualment el
frances), musica i ball i anaven orientats a confirmar el paper decoratiu i
secundari assignat al geénere femeni en la societat liberal: el de ser esposa, mare i
primera educadora dels fills. Ceducacié d’aquestes noies pertanyents a la classe
alta, per tant, sadequava al rol social que s'esperava d’elles: els estava vedat el
treball i I'exercici de la musica era una de les principals valvules d’escapament
que els permetien arribar a realitzar-se socialment sense que aquesta activitat
estigués mal vista.

Aquesta atribucié al rol de la dona s'explica perque, entorn de la musica,
sorganitzava la vida i el tracte social dels salons burgesos i nobiliaris que eren
indicatiu de la capacitat econdmica i de I'educacié de la familia.”® Aix{ doncs,
I'educacié musical en aquestes escoles, tal com apunta Ballarin Domingo,
«permetia a les noies joves dominar algunes habilitats ttils, com la costura, el

7> DdB, 9-9 1837.

76 Una académia de musica dirigida per Francisco Berini, primer violf del Teatre Principal, en la qual
sensenyava cant, piano i violi. Laltra académia estava ubicada a la baixada de Sant Miquel i s’hi ensenyava
a tocar diferents instruments i 'art de la composicié segons el metode del professor de composicié Colet
del conservatori de Paris.

77 Vegeu la taula 2.

78 URia, Jorge. «Los lugares de la sociabilidad. Espacios, costumbre y conflicto social», CasriLLo,

Santiago; FERNANDEZ, Roberto (coords.). Historia social y ciencias sociales, Actas del 1v Congreso de Historia
Social de Espaia. Lleida: Ed. Milenio, 2001, p. 177-212.
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ball, la musica i el dibuix, que els servien per alternar i participar en els salons i
es qualificarien [aquestes materies] com a material d’adornament».” Es coneix
que a la Barcelona del primer quart del segle x1x hi havia dues escoles d’aquest
tipus: una anomenada Escuela de Ensefianza para Senoritas, regentada per
la professora italiana de musica vocal i instrumental Antonia Fissetti, que
comenga a funcionar el febrer de 1819;%° $’hi ensenyava «a coser toda ropa
blanca y demas para el uso doméstico, las cuatro reglas de aritmética, la
musica vocal, tocar la guitarra y la lira y las reglas generales del baile y de la
buena postura»;?! la musica hi quedava, per tant, com a materia d’ornament.
Laltra, anomenada Escuela de Educacion para Sefioritas, que inicia la seva
activitat docent també el 1819,82 era regentada per Mariona Bordan, una
professora francesa, i estava ubicada al carrer Escudellers nimero 2, un dels
carrers musicals de Barcelona, ja que hi tenien el taller molts constructors de
guitarra i de piano i hi radicaven algunes de les botigues de partitures. De
fet, al mateix ndmero 2 hi vivia Francisco Espana, un dels constructors de
guitarres més coneguts del moment.

En definitiva, aquestes formes d’ensenyament foren un suport per a molts
aficionats en la seva obstinacié per obtenir la formacié necessaria que els
permetés formar-se i participar activament en les noves tendencies d’oci de la
societat acomodada.’?

6. CONCLUSIONS

Probablement, els procediments de recerca segueixen rutines fixades per
la mateixa dinimica dels mestres que ens han precedit i, com dirien alguns
d’aquests mestres, camins fressats al camp de blat, de manera que sempre sha
donat per bo que la fundacié del Conservatori del Liceu el 1838 suposa I'inici
de I'ensenyament musical civil privat a Catalunya. Potser, ja és hora d’acudir,
en la mesura del que sigui possible, a fonts primaries, és a dir, documents
notarials, hemerografics i referencies creuades en cronistes del moment per tal

79 BaLLARIN Domingo, Pilar. «La educacién de la mujer espafiola en el siglo xix», Historia de la
Educacién. Revista Interuniversitaria, nim. 8 (1989), p. 245-260.

80 DdB, 8-2-1819.
81 DdB, 8-2-1819.
82 DdB, 5-3-1819.
8 Cuervo Cawvo, Laura. El piano en Madrid (1800-1830)... op. cit., p. 11.
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de posar en relleu que la practica de 'ensenyament musical havia de venir per
forca de molt abans, perque responia a una necessitat social llargament sentida
per la burgesia emergent i, en conseqiiéncia, tant aquest ofici com les seves
eines havien d’existir per for¢a abans d’aquesta data.

Aquest article explora les dades trobades en el minuciés escorcoll d’arxius
i publicacions amb el proposit d’assenyalar que a Catalunya i, sobretot, a
Barcelona, hi havia interés per I'aprenentatge musical, professionals d’aqui i
de fora que servien acuradament aquest interes, llocs apropiats per a aquesta
activitat i eines adequades per al seu desenvolupament. No ens ha d’estranyar
que s'acabi tenint coneixement de 'existencia de diversos tractats impresos de
maneres ben diferents, instruments, especialment el piano, que ja coneixiem
com a eina fonamental en la vida artistica burgesa de totes les ciutats europees
del moment, aixi com altres instruments que van anar ocupant l'interés i la
sensibilitat de la poblaci6 vuitcentista.

Practicament, tota la informacié proporcionada és nova i, si bé no permet
ordir un panorama complet de l'activitat docent i discent del moment, si que,
en canvi, revela que la vida musical a Catalunya arriba a un alt nivell en relacié
amb altres regions europees contemporanies. No ha d’estranyar aquesta
capacitat d’estar al dia musical en una ciutat com Barcelona en que, des de
finals del segle xvi11, prospera un comerg de partitures i d’instruments dut
a terme per copistes, constructors d’inscruments i llibreters que distribuien
partitures adquirides a Paris o Londres, i d’altra banda, debutaren amb
rapidesa les obres estrenades en altres ciutats europees, com I'opera Nina, o sia
la pazza per amore, de Giovanni Paisiello, estrenada mundialment el 1789 a la
ciutat de Caserta, i aquell mateix any també a Barcelona, I'0pera de Francesco
Gardi La dona ve la fa, que s'estrena a Venécia el 1800 i s'executa a Barcelona
un any més tard, i l'opera LTtaliana in Algeri, de Rossini, estrenada el maig de
1813 a Venécia, i el 1815 a Barcelona.

Aixi doncs, en aquest context, els professors i aficionats del moment podien
estar perfectament informats de les principals novetats editorials i coneixer
sense gaire demora 'obra d’autors estrangers i aconseguir instruments musicals
estrangers amb facilitat. Des de la perspectiva de 'ensenyament musical, es
mostra una realitat molt més rica de la que fins ara es pensava que hi havia i
es fa palés el trencament del mite de I'aillament en qué suposadament vivia
Catalunya respecte a Europa.

Educacié i Historia: Revista d’Historia de I’Educacié, nim. 32 (juliol-desembre, 2018), pag. 305-333 331



OrioL BruGaroras BoNeT / XosE AviNoa PEREZ

PR / Dei ol %smﬁﬁ&ﬂ;

A e A e e e oes e f."- A

Imatge 1. Portada del quadern d'estudis de Joseph Pintauro, Preludij composti dal sigr. Pintauro,
per uso dei suoi discepoli. Biblioteca de Catalunya (BC), M-732/30.

Imatge 2. Estudi niim. 8 en Mi bemoll Major del quadern d'estudis de Joseph Pintauro, Preludij
composti dal sigr. Pintauro, per uso dei suoi discepoli. Biblioteca de Catalunya (BC), M-732/30.
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