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1. UNA CULTURA SATELLIT?

El plantejament d’una reflexi6 rigorosa sobre la literatura catalana contemporania
parteix de la consideraci6 de diversos conceptes adrecats a contextualitzar la situaci6
d’una literatura com la nostra, sense cap estat que la tinga com a propia i amb una llen-
gua minoritzada des de fa segles. Un d’aquests termes és el de «cultura satel-lit», intro-
duit per Joan Fuster el 1956, a partir de T. S. Eliot, que fa referéncia a una cultura escrita
en la llengua propia, perd que sovint depén d’una altra més gran i de més difusio, aixo
€s, una cultura que viu, es nodreix i es desenvolupa en els marges d’una altra, imposada
o permesa. En la decada dels vuitanta L. V. Aracil manlleva aquest concepte i I’aplica a
la sociolingiiistica, tot creant la nocié «d’interposicié (lingiiistica)». Com també la idea
de literatures «dependents», «minoritaries», «debils» o «periferiques», generada des de
les teories dels polisistemes d’Even-Zohar i d’alguns altres estudiosos del fenomen lite-
rari en ambits d’interferéncia (Duri§in 1989 i 1993; Basnett 1993; Lambert 1999; Bes-
siere 2001).

An external System may be a major condition for the very existence and development
of such a literary System. [...] A corrent case of dependence is that of minority literatures.
These are produced by minority groups, or by groups which are geographically connected
to or politically subjugated by some (politically, economically) more power group. [...] In
the first instance, literatures develop more or less within their own spheres. [...] In the sec-
ond case, a literature can be dependent upon another literature to a relatively large extent,
and may use it as if it were part of itself (Even-Zohar 1990: 55-56, 79).

Aixi, Gonzdlez-Millan (2000) parla d’una literatura marcada per una «situacié de
subalternitat» tot referint-se al cas de la literatura gallega, pero el terme ens serveix a la
perfeccid per a explicar determinades situacions i realitats de la literatura catalana, com
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també serveix per a entendre d’altres literatures europees com la basca, la flamenca, la
bretona o I’escocesa.

La introduccié d’aquests conceptes ens permet descriure en poques pinzellades algu-
nes notes fonamentals de la literatura catalana contemporania i, al mateix temps, ens
condueix al plantejament d’interrogants sobre el seu futur: quina possibilitat t€ una litera-
tura en llengua minoritzada de connectar i mostrar-se a les altres sense ser un reflex retar-
datari d’una altra literatura amb més pes?; i pot la literatura catalana viure unes relacions
fluides al marge de la situaci6 social de la llengua en la qual s’expressa?

2. RADIOGRAFIA DEL I DES DEL SECTOR LITERARI

Considerem aquestes preguntes com a punt de partida per a la realitzacié d’una mini-
ma radiografia o estat de la qiiesti6 de la situaci6 de la literatura catalana en 1’actualitat i
afegim un interrogant més a I’horitz6: som una llengua, una cultura i un mercat? Si atenem
als diversos informes i debats de les darreres decades realitzats pels escriptors, de vegades
ho semblem poc (Izquierdo 1996; AELC 1997; Ballester 1997; Mira 1997; Bru de Sala
1999; Soria 2010). La resposta no difereix substancialment quan procedeix d’altres agents
culturals o de la industria del llibre. Pensem, per exemple, en algunes de les taules redones de
la Setmana del Llibre en Catala 2015, en les quals es va debatre al voltant dels objectius
pendents del sector editorial, que lluita enmig de la crisi economica i una situacio6 de reple-
gament molt dur, i escoltem conclusions com: «A mi m’agradaria que entréssiu en una
llibreria i comptéssiu quants prestatges hi ha en catala i quants en castella» (veg. Mird
2015). Nosaltres anem més enlla en aquest recompte, preguntant-nos per les diferéncies
numeriques entre els prestatges segons determinades zones, fins i tot districtes ben
centrics en les diverses ciutats de tot el domini lingiiistic, i ens trobem davant la quasi
inexistencia de la produccid en catala. Des de la nostra perspectiva, aquesta és una manera
contundent de prendre consciéncia del desequilibri en el qual viu la nostra literatura.

Si assumim aquesta situacié que descrivim com el diagnostic critic que suposa, en-
tendrem com a urgent la necessitat o el gran repte de la literatura catalana d’abandonar la
invisibilitat en la qual es troba o, si es prefereix, de guanyar, no sols visibilitat, siné nor-
malitat en cadascun dels ambits de la societat. Tasca gens facil pel context sociolingiiistic
i cultural en el qual estem inserits.

Pel que fa a la preséncia de la literatura als mitjans de comunicacid, el panorama re-
peteix constants ja anotades, o potser dibuixa una situacié encara més crua. En una anali-
si qualitativa del mercat mediatic en catala, Gifreu (1997: 19) ho deixa ben palés:

En els tres sectors dels mitjans, el mercat espanyol és el més ben situat, tant de creacié/
produccié com a la distribucié/consum. En les industries culturals, el mercat més ben situat
és I'internacional [...]. El mercat de productes catalans té una posici6 feble en tots els sec-
tors 1 en tots els ambits, per bé que es pot distingir una posicié millor a radio i TV, baixa a
premsa i gairebé inexistent a cinema/video.
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En els diversos estudis i informes realitzats els darrers vint anys pels creadors des de
I’ Associaci6 d’Escriptors (AELC 1997, 2007 i 2014), comprovem com s’hi veuen ells
mateixos mitjancant la comparaciod de la seua visi6 actual de la professié d’escriure amb
la que tenien quan van comencar. Els punts on les expectatives eren més baixes del que
han estat en realitat sén: considerar 1’escriptura com una feina, una forma de vida, una
contribuci6 a la cultura o I’expressi6 d’idees. Per contra, per aquells que consideraven
I’escriptura com una font de satisfaccio, una forma de promocié social i econdmica o un
lleure o forma d’autorealitzacid, els fets no han arribat a I’alcada de les expectatives ini-
cials. Si contrastem aquestes dades amb les del 2007, trobem resultats semblants i amb
poques diferéncies: primer, la minva dels que ara declaren que quan van comencar a es-
criure era per a ells «I’expressi6 d’idees»; també constatem menys escriptors que ho
consideren una forma de vida i, per dltim, més autors consideren 1’escriptura «una forma
de promoci6 social i economica» (AELC 2007 1 2014).

Pel que fa al grau de reconeixement, de manera molt semblant al 2007, els escriptors
mostren un nivell de satisfaccié for¢a més elevat amb I’escriptura que amb la resta d’ac-
tivitats que fan per guanyar-se la vida. A més, els resultats son iguals als de fa uns anys,
amb una mitjana per sobre del 8 en el primer cas i sobre el 6,7 en la resta d’activitats labo-
rals. Les diferéncies per generes literaris sén molt petites, tot i que els articulistes, escrip-
tors de teatre i autors de llibre infantil i juvenil mostren una major satisfaccié per la seua
tasca, enfront els escriptors de narrativa i els traductors, amb una satisfaccio lleugera-
ment inferior a la mitjana. Quant al grau de reconeixement social percebut com a escrip-
tors, els autors de literatura infantil i juvenil noten un major reconeixement per part de la
societat, seguits dels narradors.

Els tres factors de 1’ofici d’escriptor més valorats son la presencia als mitjans de co-
municacio, el coneixement pel public i la projeccid internacional, en detriment de la po-
sici6 académica o els ingressos alts. Respecte al 2007, els ingressos perden importancia,
com també 1’etica, la integritat professional i la dedicaci6 a la llengua catalana; en canvi,
fer contribucions innovadores a la literatura cobra protagonisme enfront la baixa consi-
deraci6 el 2007. L avaluaci6 de la situaci6 dels escriptors com a col-lectiu esta marcada
per la crisi econdmica, sobretot si ho comparem amb el 2007: en I’actualitat qliestions
econdomiques com els ajuts de les administracions, les beques a creadors o les retribuci-
ons es consideren les problematiques fonamentals, mentre que la politica cultural del
pais i ’explotacié de I’obra —molt importants el 2007— ocupen posicions secundaries
(AELC 2014).

3. GOVERNS I INSTITUCIONS CULTURALS

El diagnostic dels escriptors reflecteix una pobra estimaci6 del paper de les adminis-
tracions publiques en la promocid del catala, ja que totes suspenen, encara que la qualifi-
caciod de I’administraci6 central amb 1,04 sobre 10 és clarament inferior a I’autonomica i
local, amb 4,01/10 i 3,80/10, respectivament. Per territoris, I’administraci6 estatal rep
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una baixa puntuacié de manera uniforme en tots els paisos de llengua catalana i les admi-
nistracions autonomiques i locals del Pais Valencia i les Illes Balears reben una puntua-
ci6 consistentment inferior a la donada pels seus companys del Principat.

En comparacié amb les dades del 2007, la nota de 1’administracié central cau un
punt, mentre que les administracions autondmiques i locals pugen al voltant de 3 deci-
mes. Pel que fa al grau de satisfaccié dels membres amb la tasca de I’AELC, el conjunt
de socis es veuen representats i identificats amb la feina de la institucid, com reflecteix
I’altissima taxa de resposta dins I’enquesta i una mitjana de valoraci6 de 6,53 sobre 10
(AELC 200712014).

Aixi, observem els llindars generats per algunes politiques dels diferents governs
autonodmics, que sovint produeixen una mena de fronteres culturals, perd també periferi-
es mentals o I’absencia de claredat en la direccié dels esfor¢cos per millorar la conjuntura.
La llengua catalana es parla en territoris que, tot i les administracions diverses que els
governen, comparteixen una mateixa literatura, per la qual cosa els diferents accents i
registres de la llengua enriqueixen la produccié dels escriptors dins d’una mateixa tradi-
cio literaria. Per aquest motiu, cal articular una cultura com la nostra, massa esqueixada
per divisions administratives, amb el paper dels poders politics i les institucions, que so-
vint ho obliden, miren cap a un altre costat o fins i tot en algun moment hi han anat en
contra, com al Pais Valencia i les Illes Balears (AELC 2003).

Els anys de politiques culturals i lingiiistiques, algunes nefastes, o sense politiques
culturals i lingiiistiques dels diferents governs autonodmics han provocat certa desorienta-
cio, reflectida també en la perdua de lectors:

A la conquesta, certa, d’un public d’alguna amplitud, hi ha correspost la defeccié de
public d’elit, que €s el que dicta el gust i consolida valors. [...] aquest public d’elit ha aban-
donat, amb poques excepcions, la literatura en catala. O la literatura catalana I’ha abandonat
aell, que potser €s més exacte. [...] la fallida primordial de la literatura catalana moderna es
troba en els lectors (Bru de Sala 1999: 88-91).

Caldria, doncs, un examen de consciencia sobre aquest descens, perd també sobre
I’abséncia de nous lectors i les diverses solucions davant aquesta situacid, com el panic
del moén editorial i la seua relacié amb la proliferacio de tota una serie de subproductes
prefabricats molt poc literaris. A proposit d’aixo, M. Desclot (2015) etziba:

No vull pas dir que tots els editors siguin tan cecs a I’hora de valorar un ofici que els és
tan proxim com necessari, pero €s un fet comprovable que la galopant comercialitzacio del
negoci editorial esta convertint els traductors, tant o més que els escriptors, en simples pro-
veidors de mercaderia.

Naturalment hi ha excepcions a les paraules de Desclot. En elles, a més, rau 1’obses-
si6 pel mercat i I’aplicacié del capitalisme més liberal a la cultura, sense cap reflexié se-
riosa o a llarg termini, de les institucions culturals de les diferents administracions. No
oblidem que les seues decisions, o fins i tot I’abséncia de decisions, tenen implicacions
fonamentals, potser no en la creacid literaria directament, pero si en el sistema o polisis-
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tema de la literatura catalana. La frivolitat amb la qual se’n parla des d’organismes ofici-
als denota una clara falta de politica cultural per part de qui €s responsable (o hauria de
sentir-se responsable). Des d’aquest punt de vista, I’edifici necessita més d’una reforma,
no sols una passada de pintura, siné estructural.

4. EL PAPER DE LA TRADUCCIO

Un element primordial per a poder saltar alguns dels entrebancs en els quals es troba
la literatura catalana €s la traduccio, tant la realitzada de qualsevol altra literatura cap a la
llengua catalana com a I’inrevés. S6n les dues cares d’una mateixa moneda, imprescindi-
bles per a la salut i I’existencia d’una cultura: la projeccio cap a I’exterior conjugada amb
I’assimilaci6 d’allo que ens ve de fora, fonamentals per a 1’oxigenacid de la nostra lite-
ratura.

Des de la segona meitat del X1x fins 1’actualitat s’ha traduit bastant, amb exemples
fins i tot memorables per la seua qualitat, i s’ha realitzat una important tasca de deixar a
I’abast dels lectors un bagatge fonamental dels classics de la literatura universal. Ara,
pero, malgrat tenir un considerable nivell de traduccions d’autors recents i contempora-
nis, no sempre les circumstancies ni certs interessos ho permeten. Per aquest motiu, en
iniciar aquest treball hem apuntat conceptes com cultura satel-lit, dependent o subalterna,
ja que la nostra literatura pateix una competencia ben dura de la cultura espanyola, no
sols perque els lectors poden llegir en les dues llengiies, tot sent la catalana menys com-
petitiva en termes de tiratge editorial i mercats, sind perque hi ha altres desavantatges des
de fa unes decades, com els bloqueigs de drets d’autor de la traduccid per part de 1’edito-
rial que publica el llibre en castella. Com que tot el mercat de 1’Estat €s en aquesta llen-
gua, no es deixa que altres traduccions circulen pel mateix espai, encara que siga el seu
ambit natural. Un motiu pel qual sovint no hi trobem determinats titols recents en catala.
I tots sabem que sense bones traduccions actuals, la cultura se’n ressent. Més clar, un
bagatge i una feina que es fan del tot necessaris.

D’altra banda, la projeccio cap a I’exterior €s fonamental, pero el coneixement de la
literatura catalana fora dels territoris on es parla és encara molt escas. Fins i tot, en el cas
de la mateixa Espanya no hi ha una noci6 i una valoracié de la literatura catalana, com
tampoc d’altres literatures, com la basca o la gallega, que formen part del seu patrimoni.
Malgrat les referéncies legislatives a la riquesa d’un patrimoni cultural ben divers, es
constata la ignorancia cap a altres literatures, per exemple mitjangant el baix nombre de
traduccions al castella d’aquesta produccié o I’escassa difusi6 des de les institucions cul-
turals centrals. En aquest sentit, hauriem de parlar d’una marcada preferéncia per la lite-
ratura que es fa en llengua espanyola en detriment d’altres literatures que es realitzen
dins de les fronteres administratives espanyoles.

La tardor del 2007 suposa un periode important per a la projecci6 cap a fora i per al
reconeixement internacional de la literatura catalana; almenys aixi ens ho van vendre les
diferents institucions que es van implicar en la Fira de Frankfurt. Recordem que la cultura
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catalana va ser la convidada d’honor a la fira del llibre més important del moén, la Fira del
Llibre de Frankfurt. Doncs ens preguntem: s’hi va aprofitar I’ocasi6 de presentar en tota la
seua riquesa la nostra cultura literaria? Es prou complicat contestar amb un monosil-lab,
encara que si que hi va haver un intent de fer congixer a un public ben nombros la tradicié
il’actualitat de la literatura en catala. En certa manera es va situar al mapa del moén cultural
la literatura catalana i, també cal dir-ho, I’augment de la consideracié qualitativa, fins i tot
de I’autoestima, de la literatura propia, que no €s poc bagatge (Jané 2012). A més, al llarg
de I’any es van realitzar una cinquantena llarga de traduccions noves a 1’alemany, xifra
gens minsa del balang, amb traduccions de tots els generes literaris, d’autors classics i
contemporanis, dels quals com a mostra podem citar: Llibre de les meravelles de Llull,
Quanta, quanta guerra! de Rodoreda, El quadern gris de Josep Pla, Bearn de Lloreng
Villalonga, la poesia completa d’Espriu, Les veus del Pamano de Jaume Cabré, La vida en
l’abisme de Ferran Torrent o una extraordinaria versio del Tirant de Martorell, entre d’al-
tres. Sense cap dubte, es tracta d’una aposta considerable i un dels camins a seguir; a més,
fou un altaveu magnific de la nostra realitat complexa no sols literaria, sind com a pais.

I després de Frankfurt, que? Pensem que ens trobem davant una de les feines claus
per a les nostres institucions culturals: la difusi6 seriosa dels escriptors i 1’ajuda constant
ala traduccid. A banda de la qualitat literaria, totalment imprescindible, €s 1’tinica mane-
ra de transcendir les nostres fronteres lingiiistiques.

5. ALGUNES PROPOSTES CREATIVES I D’INNOVACIO

Malgrat les fronteres, els entrebancs i la invisibilitat del context on es produeix la li-
teratura catalana, trobem paral-lelament apostes ben riques i diverses, com un ventall de
perspectives de present i de futur. Cal generar discursos a partir de les propostes literaries
i no sols del seu petit entorn, de les quals en suggerim tres, pero en podrien ser més.

A) Primer, el cas paradigmatic de Jo confesso de Cabré o, millor encara, de 1’obra
creativa de Jaume Cabré, tot un compromis amb la literatura de qualitat, amb una creacié
de gran rigor conceptual i literari. Des que a inicis dels setanta apareix el seu primer lli-
bre, Faules de mal desar, ha publicat diverses novel-les que I’han convertit en un dels
nostres narradors més interessants, amb titols com La teranyina (1984), Fra Junoy o
l’agonia dels sons (1984), Senyoria (1991), L’ombra de I’eunuc (1996), Les veus del
Pamano (2004) o Jo confesso (2011); i també amb assajos al voltant de la creacid litera-
ria o el procés lector, com El sentit de la ficcio (1999), La materia de I’esperit (2005) o
Les incerteses (2015). Se li han concedit, entre d’altres premis, el Sant Jordi, el Prudenci
Bertrana, el Ciutat de Barcelona, el de la Critica Serra d’Or, el de 1a Critica Catalana, la
Lletra d’Or, el Premi Nacional de la Critica Espanyola, el Prix Courrier International, el
Jaume Fuster dels Escriptors en Llengua Catalana en reconeixement a la seua trajectoria
literaria (2003) o el d’Honor de les Lletres Catalanes (2010).

Un petit recorregut per I’extensa i brillant obra narrativa de Cabré, de seguida ens
demostra com cadascuna de les seues propostes a nivell argumental gira al voltant d’as-
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pectes importants de la condicié humana. Aixi, Fra Junoy o I’agonia dels sons tracta el
tema de la llibertat i la intolerancia; Senyoria, la justicia i la seua corrupcid; Jo confesso,
el mal, la memoria i Europa com a identitat; L’ombra de I’ eunuc, el fet creatiu, en especi-
al al voltant de la musica; La teranyina, la lluita pel poder, o Les veus del Pamano, la
memoria historica i el perdd. El narrador ha anat construint, encara que cada novel-la s
completament independent, un gran mosaic de ficcié amb diversos encerts tant a nivell
tecnic com de trama.

La intriga argumental: Cabré és un autentic arquitecte d’estructures narratives, so-
vint complexes pero gratificants per al lector que vol saber de tota la ficci6 fragmentada
que va, a poc a poc, dibuixant i suggerint-nos per a mostrar 1’eix que ho lliga. Construeix
uns arguments solids, sense fissures, com a Les veus del Pamano o a Jo confesso, en que
ens presenta, una a una, les peces no ordenades del trencaclosques narratiu fins que s’eri-
geix tot el teixit de la trama, dosificant-nos de manera magistral els fets, com també ho
realitza en qualsevol de les seues obres, moltes edificades a partir de 1’estructura d’una
obra musical:

Meloman reconegut, Jaume Cabré ha bastit L’ ombra de I’eunuc damunt d’una estructura
amb clares reminiscencies musicals. Una estructura que, de vegades, remet als recursos ope-
ristics —grans amors i odis, personatges desmesurats, morts tragiques, registres lingiiistics for-
cats...— i, més sovint, remet al patetisme contingut del concert per a violi A la memoria d’un
angel d’ Alban Berg, del qual hi ha nombroses referéncies al llarg del text (Isern 1996).

El punt de vista: Cabré no creu en les veritats absolutes 1 per aix0 ha fet valuoses
contribucions al camp del narrador multiple com a representacié de la relativitat de
les opinions sobre les giiestions que li preocupen. Aixi, a L’ombra de I’eunuc juga amb
tres punts de vista narratius en continua alternanca o a Jo confesso un dels trets distintius
és I’alternanca d’optiques, a vegades en el mateix paragraf i fins i tot en la mateixa frase,
de la primera i la tercera persona, per a referir-se al protagonista: com si el llibre estigués
escrit alhora per dues veus diferents. Ja ho havia assajat a altres novel-les anteriors com
Senyoria o Les veus del Pamano, on ens demostra una tecnica ben perfilada per la seua
maduresa creativa.

Escenaris, actants i el temps: al llarg dels diversos cicles narratius ha aconseguit cre-
ar tota una topografia que serveix de rerefons als drames humans que relata, des del Pa-
llars Sobira a Auschwitz tot passant per Peniscola, Paris, Terrassa o Roma. Al mateix
temps ha creat una fabulosa galeria d’actants i personatges que ajuden a vertebrar la seua
ficcid, com Julia Rigau, Galceran, Barringa Barranga, Luvowski, Tina Bros, Fra Junoy o
Adria Ardevol, saltant del xviir al xx o fent un flaixbac a mitjan x1x. L’exemplificacié
d’aquesta cartografia no sols geografica, sind també d’actants i temporal, es pot suggerir
a través de les pagines de la novel-la de novel-les, Jo confesso, i de I’amplia nomina de
personatges (un puzle de més de dos-cents) i de situacions descrites, on el lector es passe-
jara per la Girona del xv, pel Paris del xvi1, pel Vic de la primera Guerra Mundial, per
I’ Alemanya nazi i per la Barcelona dels 40 fins a arribar al segle xXI.

La seua obra destil-la una llengua literaria agil, construida amb cisell i ben farcida de
recreacions lingiiistiques, en un clar intent de realitzar la novel-la total, de generar una
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mirada poliedrica de la diversitat de punts de vista de la realitat. De fet, una de les malti-
ples innovacions de la seua obra rau en la condimentacié de cadascun dels ingredients
esmentats, bé des d’una vessant classica, bé barrejats amb aparenca de desordre arquitec-
tonicament calculat. Tot amb una radical mestria en que la imaginaci6, I’exigencia de la
trama i la tecnica dirigeixen una trajectoria narrativa brillant. Resumint-ho amb Pages
(2011): «no hi ha experimentalisme vacu, ni tampoc previsibilitat comercial, sin6 una
barreja molt personal de tradici6 i d’innovacid, de documentacié i imaginaci6, de classi-
cisme i de contemporaneitat, de rigor argumental i de jocs lingiifstics».

L’aposta per I’excel-Iencia I’han convertida en una de les propostes més rellevants en
el panorama actual, amb un gran exit de critica i de piblic, com també de projecci6 inter-
nacional, traduida, entre altres llengiies, al franc€s, neerlandés, alemany, hongarés, caste-
113, xinés, italia, polonés, eslové o anglés. Per tant, un extraordinari ambaixador de la lite-
ratura catalana actual.

B) En segon lloc, subratllem els exemples dels nouvinguts que han assumit la nostra
cultura com a propia (en que conceptes com mestissatge, canon, interculturalitat o identi-
tat adquireixen altres significats), com Najat El Hachmi o Salah Jamal. Cadascun amb
una problematica i amb uns origens diferents, perd ben simptomatics d’una realitat com-
plexa i diversa tant a nivell sociocultural com literari.

En primer lloc, Najat El Hachmi, escriptora d’origen amazic que escriu en catala.
Amb la publicaci6 de sols quatre llibres, un d’autobiografic, Jo també soc catalana
(2004), i tres novel-les, L altim patriarca (2008), La cacadora de cossos (2011) i La filla
estrangera (2015), ha tingut una repercussié important tant en la literatura catalana com
anivell internacional, amb molt bona acollida de critica i public lector. Se i han concedit
premis com el Ramon Llull, el Sant Joan o 1’Ulisses per una primera novel-la.

A grans trets, la seua obra reflexiona sobre la propia realitat a cami entre dos univer-
sos als quals pertany, amb la qiiestié de la identitat com un dels eixos vertebradors de la
seua escriptura: el procés d’arrelament del nou pais, I’enfrontament als canvis culturals
que genera la nova identitat en la familia, el trencament de la tradicié d’origen i I’adapta-
cio als valors de la societat d’acollida. En paraules de I’escriptora:

Vaig néixer a Nador, a la zona rifenya del Marroc i vaig anar a viure a Vic quan tenia 8
anys. S6n dos fets casuals perd que em defineixen de la mateixa manera que em defineix ser
mare, haver estudiat filologia arab, haver realitzat feines molt diverses o haver treballat en
I’ambit de la immigracid, pero sobretot em defineix el fet d’escriure. [...] El que si que s€ €s
que gracies a 1’escriptura puc conjugar totes les peces que formen la meva identitat d’una
manera més o menys harmonica i descobrir el que hi ha de conflictiu en cadascuna d’elles.
Si la identitat fos un patchwork fet de diferents peces 1’escriptura seria el mecanisme que
em permet lligar-les. [...] Després em vaig pensar que escrivia perque em sentia de dos llocs
alhora i I’escriptura em permetia fer front al desassossec de no saber exactament d’on era i
com havia de sobreviure a les contradiccions que aquest espai fronterer em comportava (El
Hachmi 2012).

L’altre cas, Salah Jamal, escriptor d’origen palesti que exerceix com a metge i pro-
fessor, ha publicat, entre altres llibres, Palestina, ocupacio i resistencia (2001), Catalu-

Estudis Romanics [Institut d’Estudis Catalans], Vol. 40 (2018), p. 367-379
DOLI: 10.2436/20.2500.01.254



INNOVACIO EN LA LITERATURA CATALANA CONTEMPORANIA 375

nya en quatre pinzellades (2001), Lluny de I’horitzo perfumat (2004), Allo que cal saber
sobre els arabs (2012) o el seu gran exit de public, el llibre de receptes i relats Aroma
arab (1999), guardonat amb el premi Salon Livre Gourmand de cuina estrangera a Péri-
gueux. També ha rebut el premi Nijmet Al Quds, lliurat per I’Academia i la Uni6 General
d’Escriptors Palestins per la difusi6 de la cultura arab.

En tots dos autors i, sobretot, en les seues obres de ficcié s’aborda de manera ben
nitida la condici6 del subjecte migrant, la identitat individual del qual ha de desenvolu-
par-se en la cruilla de diferents identitats col-lectives. D’una banda, la palestina o I’ama-
ziga o lamarroquina i, d’altra banda, la catalana o I’espanyola, amb sentiments de barreja,
de mestissatge i d’alteritat que van de la cultura d’origen a la cultura d’acollida. En més
d’un moment, aquests personatges o subjectes copsen un cert sentiment d’estranyesa i,
fins i tot, de confusié per trobar-se en una interseccié no sempre facil d’assumir ni como-
da de gestionar. Ja fa anys que hom parla, fent referéncia a aquests escriptors, que es
poden trobar en moltes cultures que han tingut un flux migratori important, d’autors «no-
mades» o «immigrats» (veg. Braidotti 2000, Bris 2007 o Bueno 2010):

transfugues, immigrats, nomades, nascuts en una cultura que els moviments de la historia o
la voluntat personal havien fet abandonar per a viure en una altra, dividits entre les seues
comunitats, en equilibri inestable entre les tradicions de les quals es separen i les llibertats
individuals que la nostra civilitzacié prometia, que escriuen en una llengua diferent a la
seua llengua materna (Bris 2007: 35, traducci6 dels autors).

Dos exemples, pensem, ben interessants d’escriptors que mostren la riquesa que
comporta el mestissatge, I’encontre entre diverses identitats, la interculturalitat en estat
pur, que estan produint alguns fruits creatius en la literatura catalana.

C) En tercer lloc, un grup de propostes que trenquen les fronteres de genere o d’una
tipologia textual que, de vegades, encotilla expressions creatives ben originals, amb tres
casos d’una gran qualitat d’alld que s’anomena «literatura del jo», tot passant per diver-
ses orientacions i accents cap a la reflexid, ’assaig o un cert joc ficcional, en Ilibres de
Josep Palacios, Pere Gimferrer o Valenti Puig, ben atipics tant d’estructura com d’hibrid
transgeneric.

Josep Palacios, escriptor, traductor i editor molt detallista, considerat per la critica i
el mon literari com el gran «autor secret» de la literatura actual. Més d’una vegada s’ha
definit ell mateix com un escriptor que aspira a un sol llibre que 1i agradaria anar corre-
gint sobre les galerades, un producte que no acabe mai. Una part de 1’obra 1’ha editada
amb la col-laboracié del pintor Manuel Boix, llibres d’acuradissima forma i tipografia,
pero sovint d’escassa difusid, com també ha realitzat edicions de classics, com la monu-
mental del Tirant lo Blanc de Martorell en quatre volums entre 1979 1 1986. Destaquen:
Les quatre estacions (1959), Devastacio (1981), Frontissa (1986), La serp i el riu (1986)
i Alfabet (1987), reescrit de nou AlfaBet (1989) i tornat a reescriure Alfabet Terminal
(2014). Segons la introduccié de I’autor a la segona versio:

Entre el producte inicial i el d’ara, invariablement titulats ALFABET/alfabet, s’ha ope-
rat un simple desplagament grafic: aquell, Alfabet, primordial, escarit, amb imatges; aquest,
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alfaBet, decadent, torturat, sota la inel-ludible referencia del seu buit. Vull creure que no
s’exclouen mituament, sind que conformen, 1’un per I’altre, una unitat «literaria» d’obertu-
ra-tancament, o si ho trobeu massa feble —és a dir, que potser soc jo qui ho troba—, de crea-
cié-destruccio (Palacios 1989: 5).

Aquesta és la pretensio, encara que reescriura una tercera versio, almenys per ara defi-
nitiva. Altres llibres ben interessants: El punt dins del moviment (1992), La linia de la mar
(1997), Les meues veus contra mi mateix (2002) o La imatge (2013). La seua €s una escrip-
tura ben singular, meticulosa, d’orfebre quan treballa el llenguatge i brillant, a mig cami
entre I’aforisme, la prosa de no ficcid i I’assaig en el millor sentit del mot, amb un estil epi-
gramatic i sovint farcit de paradoxes. Entre altres premis se li han atorgat el de la Critica del
Pais Valencia, el de la Critica Serra d’Or o el de 1a Critica dels Escriptors Valencians.

Valenti Puig, escriptor que ha practicat tots els géneres literaris i articulista assidu a
la premsa de tot I’Estat, amb una Ilarga i productiva trajectoria de la qual citarem, com a
narrador: Dones que fumen (1983), Somni Delta (1987), Primera fuga (1997), La gran
rutina (2007) o La vida és estranya (2014). Entre 1’assaig i el dietari destaquem: Bosc
endins (1982), Materia obscura (1991), Annus horribilis (1993), L home de I’abric
(1998), L’os de Cuvier (2004) o Rates al jardi (2011). Entre altres premis se li han ator-
gat el Ramon Llull, el de la Critica Serra d’Or de prosa de no ficcid, el Josep Pla o el Sant
Joan. Ja des del seu primer llibre, precisament el seu primer dietari, demostra el gran ta-
lent com a prosista d’aquest génere hibrid que practica amb destresa entre la disquisicio,
la frase epigramatica i I’assaig. Dissecciona amb gran intel-ligeéncia els temes que tracta,
bé de politica internacional, de I'univers literari, de la falta de valors de la societat actual,
o bé al voltant de ’art i de la cultura, amb un estilet ben destre, de fina ironia i d’acurada
i agil llengua.

Pere Gimferrer €s un dels poetes de més prestigi, tant en la literatura catalana com de
la literatura espanyola de I’anomenada generacio dels 70. Va destacar primer com a poe-
ta en castella amb Arde el mar (1966), amb que va guanyar el Premio Nacional de Litera-
tura, o La muerte en Beverly Hills (1967). La seua tasca com a critic la trobem en La
poesia de J. V. Foix (1974), Antologia poética de Joan Brossa (1980), Lecturas de Octavio
Paz (1980), Cine y literatura (1985) o Les arrels de Miré (1993). L’any 1970 inicia una
nova etapa en la produccié poetica en llengua catalana amb Els miralls; després vindria
L’espai desert (1977), El vendaval (1988), Mascarada (1996) o Marinejant (2015). Se li
han atorgat premis com el Serra d’Or, el de la Critica, la Creu de Sant Jordi, el Ramon
Llull o el Premi Internacional Terenci Moix a la trajectoria literaria, entre molts altres.
Els llibres que més ens interessen son els de dificil catalogacidé generica, com Dietari,
1979-1980 (1981), Segon dietari 1980-1982 (1982) o I’inclassificable L’agent provoca-
dor (1998). Castellet apunta, a proposit d’aquesta mena d’escriptura (1994: 13):

Tinc la vaga impressié d’haver estat destinat a presentar al lector un dels llibres més
singulars, més considerables i, en certa manera, més importants de la literatura catalana ac-
tual. Singular, per les caracteristiques propies d’un genere dificil de definir. Considerable,
perque al meu entendre, es tracta d’una peca literaria de gran originalitat, com el lector po-
dra comprovar...
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Compartim aquestes apreciacions, ja que son textos a mig cami entre 1’assaig, la pro-
sa de ficcid i la dissertacio, que I’escriptor, d’una manera ben sagag, construeix amb una
prosa cisellada i rica, tocant qualsevol tema, encara que faci referéncia més sovint a la
propia escriptura, I’art o el fet literari.

Tots tres tenen una escriptura meticulosa, contundent en no pocs moments i forga
elaborada. De fet, han produit per a la literatura catalana alguns dels exemples més origi-
nals, intel-ligents i d’una elevada diversitat en 1’hibridisme textual que practiquen. Supo-
sen, doncs, una glopada d’aire nou i de qualitat literaria que travessa i trenca les fronteres
i les divisions per generes. Si bé hi ha antecedents clars com Eugeni d’Ors, Barthes,
Fuster, Kafka, Pla, Canetti, Stendhal, Foix, Borges, Heine, Renard o Montaigne, cadas-
cun dels nostres creadors actuals els passa pel filtre personal, sense que personal impli-
que cap hiperbole ni metafora.

6. ALGUNES CONCLUSIONS PROVISIONALS

El panorama dibuixat de manera necessariament esquematica sols és un intent de
formular una serie de preocupacions, fronteres i sindromes que pateix la cultura catalana,
pero també innovacions i transgressions que hom produeix en la creacid literaria. La nos-
tra pretensié ha estat un intent d’elaborar unes linies i parametres que ajuden a tenir
consciéncia d’on som i com som: un univers creatiu petit, perd malgrat aixo, d’una gran
varietat i riquesa, amb propostes ben interessants per la seua vitalitat i la seua innovacio,
tanmateix transcendint d’una manera migrada fora dels seus territoris, fins i tot en la
propia societat on es dona. Per aix0, en alguns moments, el dialeg necessari cap a I’exte-
rior i I’interior és ben minso i, segurament, afegit al seu desconeixement, suposa un dels
handicaps més perniciosos que sofreix. Cal, doncs, trencar aquesta atmosfera de gueto,
saltar entrebancs amb un esforg constant, perque ens trobem davant d’un horitz6 ben ric i
contradictori, farcit d’incerteses, pero ben carregat de possibilitats.

Pensem, com Williams (1977), que una cultura no sols inclou una serie de productes,
sin6 també les contradiccions a través de les quals aquestes produccions s’han desenvo-
lupat a través de la historia. Des del punt de vista de la literatura catalana com a institucié
i com a sistema, caldria fer tota mena de reformes estructurals d’urgéncia per a poder
assumir el futur, sobretot donada la manca de voluntat politica clara i d’eines eficaces
d’intervencid, per a desenvolupar unes accions minimes de conjunt, sistematiques i cohe-
rents, per a pal-liar els simptomes clars de fragmentacié de I’espai cultural. Per aixo, ara
la pregunta seria: fins a quin punt hem superat els obstacles interns i externs que ens limi-
ten des de mitjan segle x1x? Fins a quin punt es pot? O fins a quin punt es vol?

Els diferents models de normalitzaci6 i d’actuaci6 de la nostra cultura als diversos
paisos de llengua catalana han fet que aquesta haja deixat encara per resoldre alguns dels
problemes que arrosseguem des de la Renaixenga, algunes neurosis que encara patim,
que sovint semblen croniques i que hauriem de superar... Es cert, som una cultura restrin-
gida, minoritzada, perd tenim una gran diversitat d’ofertes ben originals per part dels
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creadors. Voldriem acabar aquest treball amb I’article de Peter Hamm (2007, traduccié
dels autors) dedicat a la traduccié de I’obra poetica d’Espriu, publicat en el prestigios
setmanari Die Zeit, on diu: «El primer malentes que cal aclarir €s la idea que la literatura
catalana és una literatura regional». Caldra que les institucions culturals i literaries del
pais ho demostren, no sols amb intencions i paraules.
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