Massip Boner, Francesc (2003): La monarquia en escena. Teatro, fiesta y espectdculo del poder en
los reinos ibéricos: de Jaume El Conquistador al Principe Carlos de Gante. Madrid: Conseje-
ria de las Artes.

Després del brillant assaig sobre les maquines de vol a 1’espectacle de tradicié medieval, La
ilusién de Icaro: Un desafio a los dioses (1997), la publicacié de La monarquia en escena. Teatro,
fiesta y espectdculo del poder en los reinos ibéricos: de Jaume El Conquistador al Principe Carlos
de Gante (2003), constitueix la segona contribucié de Francesc Massip a la colleccié «Musica y
Teatro Religioso y Medieval» dirigida per Norberto Albaladejo de la Conselleria de Cultura de la
Comunitat de Madrid, que compta ja amb set titols publicats.

En el present llibre, 1’autor, doctorat en Historia de 1’ Art per la Universitat de Barcelona i en
Filologia Catalana per la Universitat Rovira i Virgili de Tarragona, presenta una detinguda analisi
de les manifestacions espectaculars al servei de la corona als regnes iberics des de 1’¢poca tardo-
medieval fins a I’inici de I’edat moderna. Pel que fa al programa festiu a partir de la mort de Ferran
el Catolic (1516), I’autor anuncia a la introducci6 del present volum que I’¢poca de Carles com a
emperador i dels seus successors de la casa d’ Austria i de Borbé sera objecte d’un tractament espe-
cific en una segona part de 1’estudi, que, a la vista de I’obra que comentem aqui, esperem veure re-
alitzada en breu.

Partint d’un impressionant nombre de fonts textuals documentals i literaries (per ordre cro-
nologic, en catala, castella, llati, italia, portugues i frances), reunides a I’apendix del present llibre,
I’investigador duu a terme un rigor6s treball de classificacid i interpretacié de les diferents tipolo-
gies d’espectacle a I’entorn del poder monarquic. A banda de 1’annex de textos i documents, 1’as-
saig es veu felicment complementat per un apartat bibliografic molt acurat i per un recull de 75 la-
mines en color, un material grafic pulcrament editat que, junt amb el centenar d’imatges
(majoritariament gravats) inserides al text, permet al lector d’apreciar els fastos documentats i les
formes espectaculars estudiades i descrites des del doble vessant de la investigaci6 teatral i de I’ana-
lisi iconografica, que és un dels objectius plenament reeixits del llibre.

L’interés de Massip en la tematica del cerimonial festiu gira al voltant de dues qiiestions es-
sencials: d’una banda, I’autor es deté en examinar la utilitzacié de la imatge espectacular com a tec-
nica de govern i instrument de poder i, de 1’altra, 1’estudids excelleix en dilucidar la progressiva
transformacio dels fastos i espectacles reials al llarg del periode analitzat. D’aquesta manera, 1’obra
ens permet de seguir com al llarg dels segles xv i xvi les manifestacions espectaculars regies deixen
de ser I’expressi6 d’una situacié d’intercanvi de fidelitats i de reafirmacié del pacte entre el sobira
i la comunitat urbana per comengar a convertir-se, gradualment, en simbol de la rendicié incondi-
cional de la ciutat a I’omnipotent i arbitraria voluntat del rei.
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Estructurat en sis parts, I’assaig s’inicia amb un breu apartat sobre teatre i poder, en que 1’au-
tor exposa, de forma molt sintetica, els antecedents i 1’evoluci6 de 1’ds de la imatge espectacular
amb finalitats ideologiques i programatiques. El segon capitol és dedicat a les coronacions i les en-
trades reials, les dues formes cerimonials més fastuoses, que Francesc Massip ressegueix des dels
seus inicis, clarificant-ne la dimensi6 ritual, simbolica i estructural. Pel que fa a la solemnitat de la
coronaci6 és destacable que a partir de Ferran III de Castella i Lle6 (1219) s’estableix el ritus de
I’autoinvestidura, en que «el rei prenia per ell mateix I’espasa de 1’altar i se la cenyia sense per-
metre que ningu, ni eclesiastic ni seglar, li la donés»; un tret distintiu dels regnes hispanics que
I’autor interpreta com a «actitud que deixa entreveure 1’autoritarisme monarquic que s’anava im-
posant als nostres ambits» (p. 22). A més, a la Corona d’Aragé es documenta un altre gest simbo-
lic important, especific d’aquest regne, que €s 1’autocoronacid, en queé «se suprimeix la interven-
ci6 del bisbe en la recepci6 de les insignies regies» i que I’investigador llegeix com a «forma de
contestar la infeudaci6 de la Corona d’Aragé a la Santa Seu, que prescrivia una presa de poder me-
diatitzada per I’Església i visualitzada per la coronacié papal delegada en 1’arquebisbe» (p. 23).
Respecte a les entrades reials, és digne de mencié que la majoria de documents analitzats per Fran-
cesc Massip provenen de 1’antiga Corona d’Aragd, «no tan sols perque és en aquesta confederacid
on I’espectacle medieval aconsegueix el seu maxim desenvolupament peninsular, siné també per-
que a Castella els reis havien combatut sempre els gremis urbans, que eren els responsables d’or-
ganitzar els espectacles ciutadans, tant per a la Processé del Corpus com per a les entrades regies»
(p. 28-9).

El tercer capitol de 1’assaig se centra en la interpretacio dels elements espectaculars que la mo-
narquia dels regnes iberics va adoptar a I’edat mitjana per refermar i exhibir la seva autoritat davant
dels subdits. El primer grup d’arguments i imatges analitzats és el dels combats rituals, sovint a ca-
rrec de «cavallers salvatges», uns guerrers ludics, habituals en les celebracions reials a 1’Europa
medieval i renaixentista. A la mateixa categoria d’espectacles de combat pertanyen el «Joc de les
Galeres», «La Quintana» o «La Taronjada», que sén unes batalles de ficcié entre dues embarca-
cions, o bé per terra sobre rodes o bé per riu o mar. Per la seva banda, la presencia del Drac —un
monstre espectacular de fisonomies multiples— és interpretada com a «expressié d’aquelles forces
telldriques, propies de la naturalesa salvatge que ’ordre havia de dominar i sotmetre, i oferir aixi a
I’illustre visitant una imatge de la ciutat arreglada i estable» (p. 47). Els udltims dos elements per-
tanyents als combats rituals que s’analitzen s6n el Griu i ’Home Salvatge, el primer, mig aguila i
mig lled, és definit com a «animal fabulés que tot heroi que es preuia té a honor combatre» a més
de «bestia aliada a 1I’enemic per excellencia del cavaller medieval: I’infidel» (p. 56) i el segon com
a ésser «a mig cami entre la bestia i I’home», que es troba, en un principi, «recolzant el combat del
drac contra I’exemplar cavalleria cristiana» (p. 57) i, més endavant, «obrint cami en els seguicis
reials de tot Europa» (p. 59). La segona tipologia estudiada engloba els espectacles al servei de la
sacralitzaci6 del sobira, que es caracteritzen per establir «un parallelisme entre la monarquia i la di-
vinitat» (p. 67) i per mostrar el monarca com a «vehicle de Déu per a exercir 1’autoritat terrenal» (p.
68). La instrumentalitzaci6 de la imatge sacra amb 1’objectiu de 1’exaltacio reial es fa especialment
patent en els entremesos realitzats amb motiu de 1’arribada al tron catalanoaragones de Ferran
d’Antequera (1414), en que es pretenia «autentificar mitjangant la comparacié sagrada, la corona-
ci6 d’un sobira fora, la successié del qual havia creat tantes suspicacies» (p. 72). Una de les apor-
tacions més interessants de 1’assaig és, sens dubte, la interpretacié que Francesc Massip fa de la im-
portancia de la figura de la Mare de Déu en gairebé tots els espectacles a I’entorn del Trastamara:
Aquest protagonisme no seria, simplement, el reflex de la devocié mariana propia de I’¢poca, sind
que tindria una dltima explicaci6 politica. Tenint en compte que «la maxima objeccié a la candida-
tura de Ferran al tron d’Aragé residia en que el seu parentiu procedia de linia femenina, i a la Co-
rona sempre havia prevalgut el tronc masculi», I’investigador explica que «els jocs allegorics vin-
culaven el rei a Maria i al propi Messies», ja que també aquest «procedia de David per via
matrilineal» (p. 78). El tercer i ultim grup d’espectacles analitzats en el tercer capitol sén les imat-
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ges espectaculars d’exaltaci6 del monarca a través de I’exhibicid de la seva estirp genealogica i de la
representacié d’escenes vinculades als seus triomfs politics i bellics. Es molt interessant el punt de-
dicat a I’entrada de Marti I’Huma a Valéncia (1404), en qué per primera vegada els gremis dels ofi-
cis queden exclosos de I’organitzaci6 dels entremesos que passen a ser a carrec del Consell. L autor
interpreta la desfilada de llinatges i homes illustres posats en relacié de parallelisme amb el monar-
ca com a expressié de «la voluntat d’afirmacié politica de la persona del sobira, [...] aixi com del
prestigi de la institucié monarquica que representava» (p. 83-4). Sobre la base d’una solida analisi
documental, Francesc Massip mostra en aquesta part de 1’assaig com, a les primeres decades del s.
xv, «la formula del teatre d’intencié politica s’assaja a la Corona catalano-aragonesa i s’erigeix en
model per a la resta de la Peninsula» (p. 87), desmentint aixi Jean Jacquot, segons el qual «I’Espag-
ne est en retard sur d’autres pays d’Europe [...] aussi dans le développement des fétes», una afirma-
ci6 que, com esmenta ’autor (p. 28), a més va ser subscrita apressadament per Francisco Rico.

El quart capitol versa sobre 1’entrada d’Alfons el Magnanim el 1443 a Napols com a primera
manifestacié de I’esperit renaixentista en una solemnitat d’aquest tipus. Ara bé, prenent en consi-
deracié les miltiples descripcions generades a I’entorn dels fastos alfonsins, 1’autor remarca que, a
banda dels espectacles d’innovacié humanista, encara s’hi detecta una forta preséncia d’elements
espectaculars d’origen medieval. Aixi, per exemple, les quatre figuracions allegoriques enginyades
per la comunitat florentina de Napols compten amb precedents en la coronacié de Ferran d’Ante-
quera (1414). Si bé no hi ha documentacié iconografica sobre la important aportacié catalana als
fastos napolitans en honor al Magnanim, Francesc Massip aconsegueix suplir aquesta mancanga
posant en relacié els entremesos documentats amb les corresponents pervivencies folcloriques, com
per exemple els moros i cristians o el Ball dels Turcs i els Cavallets de Berga. La conclusié a que
I’investigador arriba en aquest capitol sobre I’entrada napolitana d’Alfons és que «a 1’ideal cava-
lleresc medieval, que s’expressa en els espectacles tradicionals de tipus bellic o moral, se superpo-
sava I’ideal humanistic amb les cites classiques en I’apoteosi del rei triomfant, el model heroic del
qual es xifra en la figura de Juli César» (p. 123).

L’estudi propiament dit —precedint I’annex de textos i documents, 1’aplec de lamines en color
i la bibliografia— es clou amb el capitol cinque dedicat als espectacles organitzats per a homenat-
jar Ferran el Catolic i Carles de Gant. Quant al primer, destaca que en ocasié de la seva entrada a
Barcelona el 1479 es feien desfilar tots els entremesos de la processé de Corpus i que, segons el re-
lat del cronista transcrit a 1’apéndix documental, es va produir el fet insolit que «al detra¢ de tot
vench la custodia ab lo cors de Jhesuchrist, de que molta gent se’n desagradaren e digueren que bas-
tava que al detrag de tot vengués la Vera Creu o alguna altra reliquia, atés que lo cors de Jhesuch-
rist no acustume de exir de la Seu de tot I’any sind lo die de la sua festa» (p. 253). Es un cas més
que es podria afegir als multiples exemples que 1’autor déna, al llarg del llibre, de la descarada uti-
litzacié d’elements o temes sagrats al servei de la monarquia. Pel que fa al princep Carles, el pre-
sent assaig se centra en 1’analisi de la trentena d’espectacles organitzats amb motiu de la seva en-
trada a Bruges el 1515. El que fa especialment interessant la lectura d’aquesta part de ’estudi és el
fet que 1’autor acompanya la descripcio i analisi d’aquesta solemnitat per un material iconografic
molt expressiu: Es tracta de 33 miniatures en color, probablement fetes per I’humanista i historia-
dor Remy Du Puys, provinents d’un manuscrit de la Osterreichische Nationalbibliothek de Viena
(cod. Vindob. Num. 2.591) —no pas 2.541 com apareix per error a la p. 143 i a la solapa de la con-
tracoberta— i del mateix nombre de gravats, fets per Gilles de Gournmont el 1515 sobre el model
de les miniatures. Com a tema principal de 1’entrada es presenta «la grandesa i decadencia de la ciu-
tat de Bruges» i la invocaci6 del princep Carles «com a protector i salvador de la ciutat» (p. 144-5).
D’entre els espectacles organitzats pel que el cronista anomena les «nacions estrangeres», 1’autor
destaca el de la Roda de la Fortuna, a carrec dels regnes d’Espanya i que simbolitza «1’estatisme i
I’estabilitat com a garantia de perdurabilitat en el poder» (p. 166). La miniatura de Du Puy que
illustra aquesta allegoria emblematica, ja documentada en un espectacle similar a la coronacié de
Ferran I d’Arag6 (1414), s’ha triat amb gran encert per a la coberta de la present obra. A la vista del
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material documental i iconografic analitzat, 1’autor acaba per concloure que «les primeres alegories
civiques que Carles rep com a princep, seran també les tltimes inscrites en el llenguatge simbolic i
escenic tardomedieval» (p. 184).

Amb un plantejament que combina 1’analisi de textos literaris i historics amb 1’estudi ico-
nografic, Francesc Massip ha aconseguit, doncs, un llibre especialment clarificador per a entendre
la utilitzaci6 de la imatge espectacular com a instrument per a la glorificacié del monarca. El merit
de I’assaig consisteix a mostrar, a través d’un discurs entenedor i suggerent, 1’evolucié i les cons-
tants de les solemnitats regies en el periode de transici6 entre I’edat mitjana i I’¢poca moderna. Ens
trobem, per tant, amb una obra de referéncia obligada per a I’estudi de la historia de les arts esceni-
ques als regnes iberics.
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