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EL TEATRE DE BALTASAR PORCEL
I LA CENSURA FRANQUISTA

Francesc FOGUET 1 BOREU
Universitat Autonoma de Barcelona

«Los afios que hice teatro, que recuerde ahora, en la cuestién de editar no me han
censurado nada o apenas nada. En la puesta en escena si; a veces han tachado o bien
han prohibido totalmente las representaciones», afirmava Baltasar Porcel a Antonio Be-
neyto (1975: 101). Els expedients relatius a les seves obres teatrals que es conserven a
I’ Archivo General de la Administraciéon amb seu a Alcald de Henares matisen, ni que si-
gui d’una manera incompleta, la percepcié que tenia I’escriptor andritxol de 1’efecte de la
censura en 1’edici6 o la representacié dels seus textos. O, més en concret, d’una part: les
edicions d’Els condemnats (1959), La simbomba fosca (1962) i Teatre (1965), i les repre-
sentacions diverses, esdevingudes del 1966 al 1973, d’Historia d'una guerra, El general,
Romang de cec, Els condemnats, La simbomba fosca i Exode. Malauradament, entre la
documentaci6 conservada, no hi hem trobat els dossiers censoris d’algunes de les estrenes
més significatives del periode d’intensa dedicaci6 de Porcel al génere (1958-1965). Aixi,
per exemple, no consten en els expedients de censura les estrenes que féu 1’ Agrupacié
Dramatica de Barcelona (Els condemnats, el 1961, i La simbomba fosca, el 1962), el
Teatre Experimental Catala de Barcelona (Exode, el 1962) o, entre d’altres, el Grup
de Teatre Experimental de les Joventuts Musicals de Terrassa (E/ general i Romang de cec,
el 1965).!

No obstant aix0, en I’epistolari entre Baltasar Porcel i Lloreng Villalonga, publicat el
2011, el jove escriptor esmenta esporadicament les complicacions que tingueren les seves
primeres peces teatrals amb la censura. Sense anar més lluny, el 1960, I’ Agrupacié Dra-
matica de Barcelona (ADB), que ja disposava d’un historial notable en aquests afers, no
pogué estrenar Els condemnats a la capital catalana, perque la censura la prohibi el 21
d’octubre, tot i que si que n’autoritza la preestrena —«a fuerza de influencias»— a Sant
Boi de Llobregat, 1’1 de novembre; després de revocar I’ordre adversa, es pogué presentar

1. Vegeu, entre altres aportacions a ’estudi del teatre de Baltasar Porcel, Joaquim Molas (1965),
Jordi Arbones (1973: 133-145), Joan-Lluis Marfany (1988), Rodolf Sirera (1997), Rosa Cabré Monné
(1997), Antoni Nadal (2008) i M. Magdalena Alomar Vanrell (2009). Des d’enfocaments tematics més
globals, tracten també de la dramatiirgia porceliana, Xavier Vall i Solaz (1994), Ramon X. Rossellé
(1997), Enric Gallén (2005) i Maria Magdalena Alomar i Vanrell (2010a).
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a Barcelona, al Teatre Candilejas, el 21 de febrer de 1961 (Porcel / Villalonga, 2011: 173-
174 i 793; Coca, 1978: 133-134 i 206). Pocs mesos més tard, la primavera de 1962,
I’ADB mateix ensopegd amb una intervencié molt dura de la censura a La simbomba
fosca, estrenada al Palau de la Musica el 4 d’abril: «la censura ha entrado a saco en la
obra», escrivia Porcel a Villalonga en una carta datada a Barcelona, el 26 de mar¢ (Porcel
/ Villalonga, 2011: 498; Coca, 1978: 146-147 i1 251; Sabat, 2010: 267-274). Ens consta,
doncs, que I’ «estupid i golafre pop, amb majiscula imperial anomenat Censura», manlle-
vant les paraules de Salvador Espriu (1995: 4), actua també amb contundéncia en aquests
casos.

LES EDICIONS

L’editora Aina Moll Marques, la filla gran de Francesc de Borja Moll, presenta en
nom de I’editorial Moll de Palma de Mallorca dues instancies d’autoritzaci6 per a editar,
en octau, sengles peces teatrals extenses (unes cent trenta pagines) de Baltasar Porcel a la
colleccio «Biblioteca Raixa»: Els condemnats, el 21 de febrer de 1959, i La simbomba
fosca, el 28 de febrer de 1962, en tots dos expedients per a un tiratge de 2.300 exemplars
(a 20 pessetes/unitat el preu de venda). La resolucié del Ministerio de Informacién y Tu-
rismo (MIT) fou positiva per a tots dos llibres, encara que amb condicions per a Els con-
demnats, que tarda més de tres mesos a fer-se efectiva.’

En termes generals, a final de la decada dels cinquanta i comencament dels seixanta,
les editorials havien de sollicitar amb una instancia 1’autoritzacio d’edicid de les obres,
segons exigia I’ordre del 29 d’abril de 1938 publicada al Boletin Oficial del Estado el 30
d’abril de 1938. Adrecada al director general d’Informacidn i registrada a Censura de
Publicaciones de la Direccion General de Informacion del MIT, s’hi havia de fer constar
I’autor, el titol, I’editor, el nombre de pagines, el format, el tiratge, el preu de venda al
public i la colleccié en que s’inseria. També calia adjuntar-hi una copia mecanoscrita, en
proves o impresa, de 1’obra. El cap del Lectorado de la Seccién de Inspeccion de Libros
del MIT passava el text a alguns dels lectors, que n’emetien |’informe censori preceptiu,
el formulari del qual obligava a respondre les preguntes segiients: «;Ataca al Dogma? /
(A lamoral? / ;A la Iglesia o a sus Ministros? ;Al Régimen y a sus instituciones? ;A las

2. Les targetes dels expedients d’Els condemnats i La simbomba fosca —nim. 1111-59 [caixa
21/12330] i ndm. 1273-62 [caixa 21/13818], respectivament— mostren les dificultats que tingué la pri-
mera en relacié amb la segona a ’hora de resoldre’n I’autoritzaci6. La fitxa d’Els condemnats duu com
a data d’entrada el 4 de marg de 1959; de les supressions, el 4 d’abril; de resolucié de I’autoritzacio, el
26 de maig, i de vistiplau final, el 2 de juliol. La de La simbomba fosca determina com a data d’entrada
el 7 de marg¢ de 1962; de resolucid, el 31 de marg, i del placet final, el 29 de setembre. Si en la primera
tarda més de tres mesos a autoritzar-ne 1’edicid, en la segona es resolgué en vint-i-quatre dies. Els
condemnats, premi Ciutat de Palma de Teatre de 1958, s’edita el 1959 en el nimero 38 de la Biblioteca
Raixa, mentre que La simbomba fosca, premi extraordinari Joan Santamaria de 1961, es publica el 1962
en el nimero 59 d’aquesta colleccid historica de la Moll.
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personas que colaboran o han colaborado con el Régimen? Los pasajes censurables ;ca-
lifican el contenido total de la obra?» Si la resposta era afirmativa, calia indicar-hi les
pagines concretes afectades. L’informe també deixava un espai perque el censor pogués
fer-ne la valoraci6 global o les observacions que considerés pertinents.

Si no hi havia problemes, els editors havien de dipositar al registre de la Seccién de
Inspeccidn de Libros de la Direccién General de Informacién del MIT, a efectes de dipo-
sit legal i arxiu, tres exemplars de ’obra editada, i havia de declarar, sota la seva respon-
sabilitat, que «los ejemplares presentados son de idénticas caracteristicas a los que se
distribuyen a partir de esta fecha, y que el contenido de la obra concuerda rigurosamente
con el de las galeradas que al efecto fueron autorizadas». El director general d’Informa-
cion o el delegat provincial del MIT de torn comunicava als editors la resolucié de la
instancia, tot indicant, si s’esqueia, les condicions d’edicio.

ELS CONDEMNATS

Un cop Moll registra la instancia per a I’edicié d’Els condemnats a la Delegacion
Provincial de Baleares del MIT, el delegat provincial d’aquest organisme envia, el mateix
21 de febrer de 1959, la sollicitud i dos exemplars mecanografiats de 1’obra al director
general d’Informacién de Madrid. Després de comprovar que 1’obra no tenia antecedents
amb una consulta al cap del Negociado de Circulacién y Ficheros, el cap del Lectorado de
la Seccidn de Inspeccién de Libros ordena, el 9 de marg, que es fes arribar el text meca-
noscrit al lector nimero 15, José de Pablo Muiioz, perqué n’elaborés I’informe censori
corresponent. Datat a Madrid el 30 de marg, la seva valoracié concloia que Els condem-
nats atacava I’Església a les pagines 13, 14 i1 18 del text presentat a censura i en feia un
comentari més aviat aseptic basat en la sinopsi:

Simoén Gaya se casa por interés con Paula, hija de una aristocrata arruinada de la lo-
calidad que desea con este matrimonio salvar la hacienda de suyo resquebrajada. No son
felices. Simén es contrabandista y vicioso, huye del hogar y, cuando vuelve, lo hace para
vengarse de los suyos. Amenaza con desheredarlos, y éstos, aprovechando que estd dur-
miendo con soporiferos, le asesinan. El habia dejado una carta a Miguel, su hijo mayor y el
mas cinico, a quien referfa que sabia cuanto iba a pasar y por ello en el testamento se venga
condendndolos a vivir juntos 20 afios; conffa en que se matardn o deseardn la muerte mu-
tuamente. Es el castigo de todos al fin lo que persigue.

Tachar parrafos subrayados en paginas dichas. Puede publicarse.

El 4 d’abril, el director general d’Informacién comunica la resolucié positiva a Aina
Moll, pero condicionada al fet que se’n suprimis els fragments de les pagines suara indi-
cades i que es presentessin les galerades impreses per tal de fer-ne la comprovaci6. Els
passatges afectats eren de 1’acte primer de 1’obra i tenien una marcada carrega irdnica
contra la (doble) moral catolica vigent:

DonN RAaMON: Sén tres coses, Donya Paula. La primera d’elles, desagradabilissima pel
meu cor i per un esperit tan fi com el seu, €s la de que €s necessari que fem qualque cosa

Estudis Romanics [Institut d’Estudis Catalans], Vol. 38 (2016), 213-237
DOI: 10.2436/20.2500.01.197



216 FRANCESC FOGUET I BOREU

per frenar aquest desordre de Na Margalida del batle. Avui mateix ha tornat de Ciutat, on
ha estat una setmana dient que feia exercicis espirituals, pero la veritat €s que, a una caseta
per devers S’ Arenal, estava amb En Gaspar Moragues.

Donya PauLA: Senyor! I aixd és ferest! Mai m’ho hauria pensat d’ella. Ja havia sentit
a dir que darrera aquest Gasparot havia perdut el cap. Pero fins aqui, Déu meu! Ella, que
era una nina que havia estat d’Accié Catolica... I com ho ha sabut voste?

DonN RamMon: Una anima piadosa m’ho ha dit. I és necessari que ella vengui a parlar
amb mi. Aix0 crec que voste €s la més indicada per suggerir-li, perque jo no tenc ocasid. [
si es renega a venir, o persisteix dintre el cami de la deshonestedat, sera I’hora de comuni-
car-ho a la seva familia, i prendre cartes series en la qiiestio.

Donya PAuLA: Dema mateix parlaré amb ella. Quin mén, Bon Jesuset!

DoN RaMON: Si, senyora. Valgui que encara hi ha animes senzilles i cristianes com
voste, que lluiten i viuen pel Regne de Déu. I aqueixes animes, a la terra, sén les que ho
passen pitjor. Pero ja ho va dir Jesucrist: «<El meu Regne no és d’aquest mén». El que és
voste, amb el seu senyor... (p. 13)

DonN Ramon: L’altra cosa €s, senyora meva, una que he pensat bé davant el Sagrari:
Per diumenge convocaré, junta, i a voste la faré la presidenta honoraria de totes les associa-
cions femenines de la parroquia, seguint essent naturalment presidenta efectiva de les Ma-
res Cristianes. Crec que voste, pel seu treball i sacrifici, ho ha d’ésser. A més, aixi se li
rendira oficialment gratitud per tot el que ha fet pel poble. (p. 14)

MIQUEL: Que voldra aqueixa ara? Aixo d’ésser fills de la papissa del poble és molt
engorrds. Mentre ella condueix animes al cel, noltros hem d’aguntar els rollos. (p. 18)

El 22 d’abril, Aina Moll registra una instancia a la Delegacién Provincial de Baleares
del MIT, adrecada al director general d’Informacién, en que li remetia les galerades im-
preses d’Els condemnats, tal com se li exigia en la resoluci6, per al tramit de comprovaci6
(les supressions obligades corresponien a les pagines 351 41 de la versié editada [Porcel,
1959]).” Dos dies després, el 24 d’abril, el delegat provincial envia la instancia i les gale-
rades impreses al director general d’Informacién. Un mes més tard, el 24 de maig, es féu
la comprovaci6 de les supressions reclamades, i el 26 de maig, el cap del Lectorado en
proposa ’autoritzacid, el cap de la Seccidn de Libros resolgué en el mateix sentit, «vistos
el informe del Lectorado, las disposiciones vigentes y las normas comunicadas por la
Superioridad», i el director general d’Informacion es limita a rubricar-ho «conforme con
la Seccién».

Disciplinada, el 15 de juny, Aina Moll lliura, a la Seccién de Inspeccién de Libros, els
tres exemplars editats en concepte de dipOsit legal i arxiu, tot subscrivint sota la seva res-
ponsabilitat que eren identics als distribuits comercialment i s’ajustaven a les galerades
autoritzades. El 22 de juny, el delegat provincial eleva al director general d’Informacion
la targeta i aquests tres llibres per al tramit de comprovacid. El 2 de juliol, I’oficial encar-
regat de la compulsa n’autoritza la circulacid i el cap del Negociado de Circulacién y

3. Vegeu I’annex 1 sobre les retallades del mecanoscrit d’Els condemnats presentat a censura el
1959 respecte de 1’edicié impresa. Significativament, tot i els canvis importants introduits en la nova
versi6 publicada a Teatre (1965), s’hi mantingueren aquestes supressions (cf. les p. 37 1 40).
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Ficheros hi dona el vistiplau final amb el diposit dels exemplars i I’anotacié d’aquesta
diligéncia als fitxers. Per acabar de tancar el cercle, el 13 de juliol, el delegat provincial
del MIT a Palma de Mallorca comunica al director general d’Informacion que havia rebut
I’autoritzacio (i la targeta de control corresponent) per a I’edici6 d’Els condemnats i que,
aquell mateix dia, li ho farien saber a Aina Moll.*

LA SIMBOMBA FOSCA

Els tramits administratius per a I’autoritzacié de I’edicié de La simbomba fosca no
foren tan enrevessats. Una vegada registrada la instancia, el 28 de febrer de 1962, el dele-
gat provincial del MIT a les Balears envia, I’1 de marg, la sollicitud d’autoritzacié i dos
exemplars mecanoscrits al director general d’Informacién de Madrid. El 8 de marg, el cap
del Lectorado de la Seccidn de Inspeccién de Libros, després que el cap del Negociado de
Circulacion y Ficheros confirmés que no tenia antecedents, remeté 1’obra al lector de te-
atre. Parallelament, el 13 de marg, el cap de Inspeccion de Libros, Liborio Hierro, va es-
criure al cap de la Seccién de Teatro, José Maria Ortiz, per a enviar-li’n un exemplar i
demanar-li'n un informe sobre la «conveniencia» de la publicacié; dos dies després, el 15
de marg, Ortiz va comunicar laconicament a Hierro que La simbomba fosca no havia
tingut «entrada» en la seva Direcci6 General.

Datat a Madrid el 24 de marg, I’informe del censor, Manuel Sancho Milldn, un dels
lectors especialitzats en la censura de textos teatrals, es limita a respondre negativament
les preguntes del formulari acostumat i a emetre una valoracié global de la peca, en la
qual no amagava —com tampoc no ho féu bona part de la critica coetania en 1’estrena el
1962 per I’ADB (Rosselld, 1997: 277-278)— els seus gustos literaris, antagonics al teatre
de I’absurd i refractari a les especulacions mortuories de La simbomba fosca:

Farsa en un acto, escrita en cataldn. Atn cuando la obra tiene la extensioén de una pieza
de tres actos, la accidn es toda seguida ya que transcurre durante el tiempo de la represen-
tacion. Todo gira, desde que se levanta el teldn hasta que cae, alrededor de un cubo de ba-
sura y el caddver de la patrona de una casa de huéspedes de infima categoria, donde tienen
lugar las escenas, por cierto de mal gusto, absurdas y pesadas, ya que no hay didlogo. Todos
los personajes, que son los pupilos, hablan en interrogante, preguntdndose qué haran con el
cubo de la basura y con el caddver. El autor ha querido imitar el teatro de Beckett.

No obstante, no vemos inconveniente en proponer su autorizacion.

El 31 de marg, el cap del Lectorado, el cap de la Seccién i, al seu torn, el director ge-
neral d’Informacién rubricaren ’autoritzacié de I’edici6 de I’obra. Cap a mitjan de se-
tembre (en la sollicitud no hi consta la data), Aina Moll lliura a la Seccién de Inspeccién
de Libros de la Direccién General de Informacion els tres exemplars editats de La sim-
bomba fosca que, com hem vist, exigia la llei. El 19 de setembre, el delegat provincial

4. Pensem que paga la pena d’haver fet aquesta relacié minuciosa del procés, els tramits que calia
fer i el nombre d’instancies i carrecs del MIT que hi intervenien, perque es faci evident la magnitud que
prenia I’engranatge censori franquista.
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eleva al director general d’Informacién de Madrid la targeta i aquests tres llibres per al
tramit rutinari de comprovacié. Deu dies després, el 29 de setembre, d’acord amb els
protocols establerts, 1’oficial encarregat d’aquesta diligéncia n’autoritza la circulacié i el
cap de Negociado de Circulacién y Ficheros hi dona el placet final.

TEATRE

La sollicitud per autoritzar I’edici6 de Teatre, presentada per José Ignacio Echema-
gusia Belda en nom de ’editorial Daedalus de Palma de Mallorca, duia la data del 8 de
marg de 1965.° Per a un tiratge de 1.000 exemplars i un preu de venda previst de 150
pessetes, 1’obra incloia Els condemnats, La simbomba fosca, El general, L’inspector,
Exode, Romang de cec i Historia d'una guerra. Després de comprovar-ne els antecedents,
és a dir, el pas per la censura dels dos llibres editats anteriorment, el 9 de marg es lliura al
lector de «teatro», el qual, el 22 de marg, en va emetre un informe que no en censurava res
en concret, ni tampoc remarcava que Els condemnats era una nova versio, perod atacava
amb viruléncia el prologuista i amb sarcasme, 1’autor:

Prologuista de este volumen, Joaquin Molas no desperdicia ocasion de alabar a los ro-
jo-separatistas, como de costumbre. En el presente caso, Pere Quart y Salvador Espriu.

Aparte de esto, que jqué le vamos a hacer!, los dramones (segtin el autor, tragedias o
«teatro épico») contenidos aqui, mds la desangelada version del delicioso Inspector de
Gobgol, a nada conducen, salvo a un tedio del que, en el momento de devolver a Ministerio
el tomo, espero entrar en convalecencia... Mal debe de andar el Teatro en vernacula, cuan-
do han podido premiarse obras como éstas.

Historia d'una guerra es obra pacifista, pero inconcreta y dificilmente relacionable con
hechos préximos a nosotros. Es la tnica que podria ofrecer vagas dificultades. El que sus-
cribe, sinceramente, no se las ve por parte alguna.

Torpe, inhabil, o el autor cambia, o pocos maravedies le sacard al Teatro. El suyo pare-
ce de 1923.

Resumen: autorizable totalmente.

Resolta favorablement el 24 de marg, 1’editor va fer arribar a la Seccién de Orienta-
cion Bibliogréfica de la Direccién General de Informacion els tres exemplars de rigor el
30 de desembre. Un cop fetes les comprovacions, s’hi dona el vistiplau definitiu el 21 de
gener de 1966.

5. Latargeta de ’expedient de Teatre, niim. 1786-65 [caixa 21/16016], té com a data d’entrada el
8 de marg de 1965 i de resolucid, el 25 de marg de 1965.
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LES REPRESENTACIONS

Diverses companyies teatrals de caracter independent o amateur sollicitaren, durant
els anys 19661 1973, quan de fet Porcel ja havia abandonat el génere dramatic, els permi-
sos de rigor per a poder representar els textos de I’escriptor mallorqui.® Les diligéncies
comengaven amb la presentacié d’una instancia oficial per a sollicitar I’expedicié d’una
«guia de representacién» que s’adrecava al director general de Cinematografia y Teatro o
de Cultura Popular y Espectaculos del MIT. Tal com s’especificava en el text formulari
de la sollicitud, el tramit de I’autoritzacié era obligatori d’acord amb 1’ordre d’aquest
Ministeri del 16 de febrer de 1963 (BOE del 8 de marg¢ de 1963). En el dors de la ins-
tancia, calia emplenar-hi les dades basiques (titol, genere, autor, traductor, peticionari,
quadre artistic, data i lloc de 1’estrena o reposicid, director, etceétera) i resumir la sinopsi
argumental de 1’obra. El representant o empresari de la companyia teatral havia d’acom-
panyar la sollicitud de tres exemplars mecanoscrits del text i es comprometia explici-
tament a sotmetre a I’aprovacié censoria qualsevol modificacié o canvi en les dades
aportades.

Les sollicituds d’autoritzaci6 passaven per un circuit complex, una auténtica teranyi-
na burocratica, en que intervenien diverses seccions i funcionaris del MIT i un equip de
censors que llegien i emetien informes de les obres. La Junta de Censura Teatral (JCT),
presidida pel director general de Cinematografia y Teatros, es reunia per acordar, segons
els informes censoris no vinculants, el dictamen que mereixia la sollicitud, sigui en un
sentit positiu (autoritzaci6 per a tots els publics), condicional (autoritzacié segons I’edat
0 només per a sessions de cambra) o negatiu (prohibicid).” Atenent als acords de la JCT,

6. Vegeu la relacié dels expedients de censura sobre les sollicituds de representacié dels textos
teatrals de Baltasar Porcel a I’Annex 2. Pel que fa a L'inspector, versi6 lliure de I’obra de Nikolai V.
Gogol, se n’ha conservat només un expedient (nim. 218-63, signatura 73/9452) sobre dues peticions, tot
i que, com apunta Xavier Fabregas el 1974, fos «un dels espectacles més sollicitats del teatre inde-
pendent» (Fabregas, 1990: 91). 1) La companyia Artis de Palma de Mallorca, dirigida per Antoni Mus,
en demana 1’autoritzacié el febrer de 1968 i li fou concedida sense problemes el 14 de marg. 2) Pau
Garsaball signa la instancia el 9 d’agost de 1963, per poder representar I’obra en la temporada 1963-
1964 del Teatre Romea de Barcelona; fou autoritzada el 9 d’octubre per a més grans de 18 anys, sense
cap supressio ni requisit previ de visat de 1’assaig general, amb la condici6 de no radiable. Tres censors
informaren sobre L'inspector. Després de descartar que 1’obra fos «de tesis», de considerar-la d’un valor
literari «muy bueno» i de trobar el «matiz politico» en la «critica de la corrompida administracién rusa
zarista y escrita por un escritor ruso», Javier de Valdivia anota, en un informe del 6 de setembre, el co-
mentari general segiient: «Obra llena de gracejo, de situaciones chispeantes y con una aguda intencién
critica. Algo de ‘pimienta’. No apta para menores. Puede autorizarse». Per la seva banda, en sengles
informes del 8 d’octubre, dos altres censors avaluaren el text: «Es traduccién aplebeyada de la famosa
comedia de Gogol. No ofrece peligros de ninguna clase. Los vicios a que alude se sitian claramente en
la Rusia de hace un siglo largo» (Bartolomé Mostaza); «Para mayores de 18, autorizada sin cortes. Unas
pequeias supresiones la harian autorizable para mayores de 14 afios y aun para todos los publicos»
(Jorge Blajot Pena, censor eclesiastic).

7. Durante el periode estudiat, entre els integrants més assidus de la JCT, cal destacar els noms del
critic i assagista teatral Juan Emilio Aragonés, el periodista Pedro Barcelé Roselld, la periodista Maria
Luz Morales i I’escriptora Maria Nieves Sunyer Roig.

Estudis Romanics [Institut d’Estudis Catalans], Vol. 38 (2016), 213-237
DOI: 10.2436/20.2500.01.197



220 FRANCESC FOGUET I BOREU

el cap de la Seccién de Licencias e Inspeccidn, el cap del Servicio de Teatro i el director
general de Cinematografia y Teatro solien rubricar, per aquest ordre, la resoluci6.® Final-
ment, el director general de Cinematografia y Teatro o de Cultura Popular y Especticu-
los, i, de vegades, el delegat provincial del MIT enviava la «guia de censura» als
sollicitants de les instancies, tot fent-hi constar la resoluci6 (autoritzacié o prohibicid de
I’obra) i, si esqueia, les condicions particulars de la representaci6 (classificacio, supressi-
ons, visat de I’assaig general, autoritzacio per a ser radiada, etcetera).

HISTORIA D’'UNA GUERRA

La sollicitud per a representar Historia d'una guerra, subscrita per Xavier Regas
Castells, s’emmarcava en la programacié del IX Cicle de Teatre Llati de 1966. L’estrena
era assumida, amb direccié de Vicent Olivares, per la companyia independent Teatre
Experimental Catala i disposava de la participacié estellar de la cantant Nuria Feliu (Ga-
1Ién, 1990: 23-26). Deutora del teatre epic brechtia i d’intencid antibellicista, «una ve-
ritable requisitoria, densa i molt justa, lleument ingeénua i, potser, primaria, contra la
guerra» (Molas, 1965: 21), I’obra de Porcel tingué dificultats per passar el sedas de la cen-
sura, a despit que el text que es presentava era, de fet, el de I’edicié de 1965 dins del vo-
lum Teatre de Daedalus, que, com hem vist, ja havia superat sense problemes la censura.

Tal com era previsible, els tres censors que avaluaren Historia d'una guerra expres-
saren les seves suspicacies i coincidiren en el fet de considerar-la no radiable i de sotme-
tre-la al visat de I’assaig general, perd proposaren dictamens diferents. Victor Aiz Castro
i Bartolomé Mostaza I’autoritzaren per a més grans de 18 anys i en suggeriren diverses
retallades, mentre que Jorge Blajot Pena —censor eclesiastic— dubta sobre la convenien-
cia de donar-li el vistiplau, per bé que supedita la decisid al parer de la majoria. Els seus
informes foren incisius:

Para el Ciclo de Teatro Latino puede autorizarse tal como estd. También puede repre-
sentarse integra en sesiones de cdmara. Para representaciones profesionales continuadas,
deberian efectuarse las supresiones abajo indicadas.

244 («cabrd»), 245 («merda»), 249 («hosties»), 256 («carall»), 258 («puta»), 259
(«merda»). [Victor Auz Castro]

Como alegato contra la guerra no ofrece dificultad. Pero si la presenta el procedimien-
to argumental:

—son los altos jefes militares, los politicos, los capitostes de la industria pesada quie-
nes sacan tajada de la guerra;

—el ejército aparece desacreditado en sus altos jefes, el sargento; el trato de los prisio-
neros; la evolucion de mentalidad de los soldados;
el capellan queda asimismo envuelto en el juego, complice de la injusta situacion;

8. El cap de la Seccién de Licencias e Inspeccion fou Manuel Fraga de Lis; el cap del Servicio de
Teatro, José Maria Ortiz i el director general de la Direccién General de Cinematografia y Teatro, Flo-
rentino Soria i, més tard, José Maria Garcia Escudero.
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—la invocacion a la Patria tiene siempre un cariz antipatico.

Por otra parte, no puede deducirse una referencia concreta a la situacién espafiola ac-
tual. La invocacidn al «pueblo soberano» recuerda mds bien una terminologia de signo bien
distinto.

El hecho de que se haya autorizado en 1965 la publicacidn del texto parece justificar la
aceptacion de la obra para este Festival.

Hay algunas expresiones y situaciones que, aun en caso de aprobacion de la obra, de-
berian discutirse en la Junta.

De todas formas es de prever una reaccion indignada de parte del estamento militar.

Me sumo al parecer de la mayoria. [Jorge Blajot Pena]

Obra de tesis: contra la guerra. Hasta aqui no habria que ponerle reparos. Pero cuando
nos cuentan el narrador y los actores lo que es la guerra, se ve que Porcel no sabe ni por
asomo lo que es una guerra, ni se ha informado de ella. Resulta as{ parcial: sélo sufren y
mueren los soldados y no los oficiales ni los jefes, que segtin Porcel se quedan detras y...
son luego los condecorados. Por tanto, la parcialidad es manifiesta. Literariamente, la obra
tiene mérito notorio. Por eso, creo que puede autorizarse para Camara, con cortes en las
paginas 244, 245, 251, 252, 254, 255, 256 y 262). Para teatro comercial, necesita suprimir
expresiones groseras en las paginas 221, 244, 258, ademds de las apuntadas arriba. [Barto-
lomé Mostaza]’

Davant del resultat dels dictamens de la JCT, la Direccién General de Cinematografia
y Teatro —José Maria Escudero— es planteja de prohibir I’estrena d’Historia duna
guerra, pero abans consulta el parer del delegat provincial del MIT a Barcelona que tin-
gué per improcedent la desautoritzaci6 de la peca, tot invocant les cinc raons segiients:

1.* Porque es un alegato contra la guerra, sin implicaciones directas con relacién al
pais.

2.* Porque ya en el anterior Ciclo de Teatro Latino del pasado afio se vi6 una obra de
mds acusadas y discutidas caracteristicas: Ronda de mort a Sinera.

3.* Porque la programacién es ya conocida en Barcelona y la retirada del titulo que
motiva esta nota podria ser improcedente.

4. Historia de una guerra es la tinica obra en lengua verndcula programada en el Cer-
tamen.

5." Su representacion tendrd verdadero cardcter minoritario: dos tnicas sesiones, por
invitacion.

Reunida la JCT el 13 de setembre, es prengué I’acord d’autoritzar I’obra per al Cicle
de Teatre Llati amb supressions en les pagines 245, 248, 249, 251, 254, 255, 256 1 261, i
es considera no radiable i pendent del visat de 1’assaig general. Al cap de tres dies, el 16

9. A mésde laretallada de les pagines 251, 254 i 255 que citarem més avall, Mostaza proposava les
supressions dels fragments segiients: «fill de gossa» (p. 244), «I heu d’aprendre bé una cosa: sou una
merda [...]. Val més un fusell que deu de vosaltres. I mil de vosaltres sén encara menys que un Sergent i
no diguem un oficial. Sou ases, gorilles, i esteu al servei dels caps i dels fusells. [...] Tret d’ella, no valeu
ni un ral» (p. 245), «Quina importancia té un jove que jugava a bitlles?» (p. 262), i, en el suposit d’una
representacié en régim comercial i en la linia del seu collega Victor Atz, també d’algunes expressions
grolleres com ara «fotis» (p. 221), «recony», «cabré» (p. 244) i «puta» (p. 258).
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de setembre, el cap de la Seccién de Licencias e Inspecciéon (Manuel Fraga de Lis), el cap
de Servicio de Teatro (José Marfa Ortiz) i el director general de Cinematografia y Teatro
(per delegacid, Florentino Soria, subdirector) rubricaren la resolucié. Els fragments de
I’edici6 de 1965 ratllats en llapis roig pels censors apuntaven cap a la critica que Porcel hi
feia dels dirigents politics i els comandaments militars, de les complicitats de I’Església
amb I’Estat i, al cap i a la fi, de les conseqiiencies tragiques de la guerra per a les classes
populars, els autentics perdedors de totes les batalles:

[SERGENT:] [...] Val més un fusell que deu de vosaltres. I mil de vosaltres sén encara
menys que un Sergent i no diguem un oficial. Sou ases, gorilles, i esteu al servei dels caps
i dels fusells. (p. 245)

[NARRADOR:] [...] I des del campament, des de la reraguarda. [...] I el seu esfor¢ sera
degudament condecorat, car els dirigents sempre sén els autors de la victoria... (p. 248)

[Joan:] [...] hosties! (p. 249)

ELs Tres HoMmEs: Culpables!

HoME pRIMER: Condemnats a ser afusellats en acabar aquest consell!!

HoME SeGON: Per la seva criminal actuacié contra els sagrats interessos de la Patria!
HoME TERCER: Soldats, que es compleixi la sentencia!

(Tambors a sometent. Els Tres Joves s’emporten els Tres Presoners. Ara no els
maltracten. En Joan déna un cigarret al Presoner primer. Queden els Tres Homes,
saludant militarment. Sobtat silenci. Sona una descarrega de fusells. Tambors a some-
tent. Tornen els Tres Joves, capbaixos, silenciosos. Marcialment, surten els Tres Ho-
mes d'Uniforme.) [...]

[NARRADOR:] [...] Tres homes han mort afusellats. I no us penseu que només sén qua-
tre. (p. 251)

[PRESIDENT:] [...] I que eren?

TERCER HOME D’ UNIFORME: Soldats, excellencia, perque els oficials ja saben com va
la cosa i procuren anar alerta.

PRESIDENT: Menys mal, doncs. (p. 254)

[NARRADOR:] [...] perqué no és germa ni fill ni pare vostre. Es aquell que, amb paraules
i banderes, us ha conduit sempre a la guerra i a I’esclavitud, i que us hi tornara a portar. No
s’ha fet carn entre vosaltres ni ha compartit el vostre pa. (Polsa la guitarra.) Aquest és,
germans, el vostre enemic, el vostre veritable enemic. (p. 255-256)

CaPELLA: Esteu tristos, fills... Sf, ho comprenc. Han matat el vostre amic i la desven-
tura us aplana. Creieu-me que el meu dolor us acompanya, com es compadi el Senyor del
pobre Job. Pero no us heu de deixar abatre, sin6 que heu d’enfortir-vos 1I’anim per a demos-
trar el que sou: fills d’una nacidé millenaria que sempre ha sabut lluitar per defensar ’honor,
la tradici6 i la religié! Déu i la Patria! El vostre amic ha ofrenat la seva vida per aquests
sagrats principis, i sera recompensat, no ho dubteu! Déu castiga els covards i els enemics,
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i defensa els seus i els valents que sou vosaltres, estimats. No heu de patir pel vostre amic,
car el Senyor ja I’ha acollit al seu costat. Amén. (p. 261)

Malgrat que I’obra fos autoritzada en representacid tnica i exclusiva, juntament amb
altres textos de la programaci6 del IX Cicle de Teatre Llati el 14 de setembre de 1966,
I’estrena al teatre Romea, el 2 d’octubre, porta cua. Tres dies després, el 5 d’octubre, el
delegat provincial del MIT a Barcelona, Manuel Ortiz Sanchez, s’apressa a escriure una
carta a José Marfa Garcia Escudero, director general de Cinematografia y Teatro, per in-
formar-li dels incidents de 1’estrena. Les declaracions de Porcel a La Vanguardia Es-
panola el dia mateix de la premiére, en que afirma que ’escenificacié desenfocada del
Teatre Experimental Catala i les condicions imposades per la censura en feien inviable
I’estrena, generaren molta expectacié (Anonim, 1966). Aixi i tot, en la sessi6 de tarda no
hi hagué cap incident. Fou en la de la nit quan es produi un notable enrenou entre el ptblic
per raons, diguem-ne, extrateatrals:

Asistid a ella un grupo de espectadores jovenes y descuidadamente vestidos que, am-
parados en la oscuridad, provocaron un enorme tumulto, a base de groseros silbidos, en las
dos ocasiones en que aparecié en escena Nuria Feliu, conocida intérprete de la cancion
catalana, que actuaba como primera actriz y contra la que existe desde hace tres semanas
un movimiento, numéricamente pequefio pero muy alborotador, que emplea el mismo pro-
cedimiento en todas las apariciones en publico de la cantante, por el s6lo hecho de que ésta
ha anunciado su propdsito de cantar no sélo en cataldn sino también en castellano. Esta
actitud no ha hallado en los érganos informativos mds que indiferencia o repulsa, y en el
teatro provocé una salva cerrada de aplausos que ahogé los silbidos, no sin que se cruzaran
palabras gruesas entre ambos bandos y se intentara localizar a los perturbadores para expul-
sarlos de la sala.

D’altra banda, el delegat provincial del MIT denuncia en aquesta missiva que la com-
panyia havia inclos en la representacio els fragments censurats de les pagines 251, 254 i,
sobretot, 256. Aquest darrer, per a més inri, fou molt aplaudit «por el elemento joven»,
una actitud que Ortiz Sdnchez no sabia si atribuir al «gusto del escdndalo» o a «una trans-
posicion a situaciones actuales que s6lo su alocada mente podia concebir». Aixi mateix,
es lamenta que la premsa es fes resso dels fets i que les critiques publicades —especial-
ment per Diario de Barcelona i Tele/exprés— amollessin comentaris ambigus que podien
llegir-se com a invectives indirectes a la censura oficial."’ Per acabar, diligent, comunica

10. Com altres peces programades (Fando et Lis, de Fernando Arrabal; El montacargas, de Harold
Pinter; Tutto per bene, de Luigi Pirandello, i La miisica i Les beaux et forets, de Marguerite Duras),
I’autoritzacié era tinicament per a la seva representaci6 en el IX Cicle de Teatre Llati.

11. Ortiz Sanchez concloia: «En conjunto la obra no fué aceptada plenamente mds que por la mitad
de los espectadores. Los demds (los habituales del Ciclo) sélo aplaudieron un poco, por cortesia. Las
criticas publicadas hasta el presente, y cuyos recortes le adjunto, se hacen eco de este desinterés derivado
de la falta de enjundia de la obra y, en menor grado, del montaje de la misma; aunque también entran en
comentarios ambiguos que pueden interpretarse como dirigidos a la censura oficial. Algin diario,
concretamente Solidaridad Nacional, se refiere a las supresiones de la pdgina 254, que figuraban tacha-
das en el ejemplar remitido desde Madrid». La critica de Solidaridad Nacional etzibava, per torna, un
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a Garcia Escudero que havia fet «una seria advertencia sobre estas anomalias» a Xavier
Regas com a responsable del Cicle de Teatre Llati.

Garcia Escudero no s’ho pensa gaire i, el 7 d’octubre, informa de seguida dels inci-
dents al ministre Manuel Fraga Iribarne en una carta en que li detallava fil per randa les
gestions fetes i li ennovava que havia demanat al delegat provincial del MIT a Barcelona
que iniciés, «con caricter inmediato, el reglamentario expediente de sancién econdémica
de mayor cuantia». En la missiva de resposta al delegat provincial, del 10 d’octubre, Gar-
cia Escudero aclaria efectivament contra qui calia actuar:

Creo que, independientemente de la seria advertencia dirigida por Vd. a D. Javier
Regas, procede la inmediata iniciacién de un expediente de sancién econémica de mayor
cuantfa, que si es posible debera formularse contra el Grupo «Teatro Experimental Ca-
talan», directamente responsable de las infracciones cometidas, al no respetar los cortes
sefalados por la censura.

EL GENERAL

La peticid per representar El general que formula Rafael Marti Montaner en nom del
Centre Parroquial d’Argentona el 29 de febrer de 1968 fou resolta positivament, per bé
que amb condicions. Els censors tingueren també criteris diferents. Juan Emilio Arago-
nés, el més dur, exigi que s’hi eliminés la referéncia al Ferrol —el poble natal, com és
sabut, del dictador Francisco Franco— i lamenta que s’hi tractés de practiques esperitis-
tes i que s’hi ridiculitzés I’estament militar. Maria Luz Morales, més benvolent, també
I’autoritza per a més grans de 18 anys i la considera adequada per a sessions de cambra.
Maria Nieves Sunyer Roig adverti clarament I’objecte de la satira, pero es limita a propo-
sar una petita esmena relativa al patriotisme dels militars.

Aun cuando yo no propongo mds supresion que la referencia a El Ferrol unida a la
existencia del general, y la autorizo para 18 afios, hago constar que las creencias y practicas
espiritistas estan condenadas por la Iglesia y recabo la opinién de los vocales sacerdotes por
si estiman oportuna su prohibicién, de acuerdo con la Norma 14, 1° 0 17, 1°. La ridiculiza-
cién de lo militar transgrede en cierto modo lo sefialado en las Normas 14, 22y 16."

discurs patrioter: «Es posible que la forma no moleste tanto como el fondo, en esta Historia d'una
guerra, que no piensen los malintencionados que se trata de ninguna en particular, pero que no se puede
jugar de esta manera con los conceptos de Patria, Ejército, Justicia, Poder, etc., y de los ideales que cada
pueblo o nacién tengan, ni se puede decir que las guerras comienzan, porque si, sin saber ninguno de los
contendientes cudl es el motor que los mueve. Es absurdo hacer decir a un personaje —creo que al nar-
rador— que en la guerra s6lo mueren los soldados, ya que los oficiales se las arreglan siempre para que
no les toque a ellos. No es preciso recordar a nadie, de ningtin pafs, que su suelo patrio estd regado por
sangre, cuando ha hecho falta, y sin distingos de graduacién militar» (Cueto, 1966).

12. Les normes de censura alludides per Aragonés corresponien al Codi del 1963, que assumia les
aplicades al cinema. La 14,1: «La presentacidn irrespectuosa de creencias y précticas religiosas». La
14,2: «En cuanto a la presentacion de los personajes, ha de quedar suficientemente clara para los espec-
tadores la distincion entre la conducta de los personajes y lo que representan». La 16: «Se prohibiran las

Estudis Romanics [Institut d’Estudis Catalans], Vol. 38 (2016), p. 213-237
DOI: 10.2436/20.2500.01.197



EL TEATRE DE BALTASAR PORCEL I LA CENSURA FRANQUISTA 225

Se va a representar jen el Centro Parroquial de Argentona! [Juan Emilio Aragonés]

Como farsa muy breve, resulta bastante divertida. (El autor es ingenioso: un escritor de
prestigio; en especial como periodista de altura.) La dislocada caricatura de los personajes
y la satira en torno al espiritismo resultan todo lo agudos y eficaces que el género requiere.
Naturalmente, la farsa no tiene nada de gazmoiia, dentro del género, tampoco nada inmoral
ni grosero. [Marfa Luz Morales]

Es una obra en donde se ironiza el mando y la disciplina, asi como también el espiritu
de casta de los militares. Creo sin embargo que puede autorizarse sin ninguna supresion
—se podria discutir la frase de la pdg. 3 «un militar no puede jamds cerrar el ojo, la Patria
lo exije». Lo que si creo necesario [es] el visado de ensayo general para evitar que las situ-
aciones no ridiculicen extreméandolo a los militares de la obra, ni se parezcan de lejos a los
militares espafioles. [Marfa Nieves Sunyer Roig]

A la vista d’aquests informes, la JCT acorda, el 21 de marg, d’autoritzar 1’obra per a
més grans de 18 anys amb la condicié que se suprimissin dos fragments de les pagines 1
i3 del text mecanoscrit i que, en el visat de I’assaig general, es tingués cura especialment
que «el vestuario no sea identificable con uniformes de un Ejército concreto». La guia de
censura enviada a Rafael Mart{ Montaner precisava els dos passatges afectats:

MANUEL: Si, ella, la senyora Natalia, el seu..., ehem..., el seu difunt marit va estar
destinat al Ferrol, i alla ella es va fer esperitista, sembla que per alla aixo de 1’altre mo6n esta
molt al dia... (p. 1)

CORONEL: [...] la defensa de la Patria exigeix... (p. 3)"

En canvi, la sollicitud per a la representaci6 d’una segona versié d’El general el 13
de novembre de 1973, que tramita el valencia Joan Monleon Novejarque per a la seva
companyia fallera (I’havia d’estrenar durant la temporada 1973-1974), fou prohibida sen-
se palliatius. Es tractava, de fet, d’una adaptacié lliure, ampliada, del dramaturg valencia
Rodolf Sirera, que encengué totes les alarmes dels censors. Els diversos informes aixi ho
verifiquen:

Considero que el problema en esta obra se centra sobre el general muerto y el coronel.
Hay una picaresca indudable en el autor de querer actualizar un tanto la obra aunque la sitde
a primeros de siglo y el tema realmente es de esta época y no la nuestra. Pero considero que
tachando los dos apellidos del coronel Don Luis Negro y Carrefio que parecen querer aludir
a Blanco Carrero [sic, per Carrero Blanco], la obra discurre como meramente comica en

peliculas cuya tesis niegue el deber de defender la Patria y el derecho a exigirlo». Ila 17,1: «Se prohibird
cuanto atente de alguna manera contra: 1. La Iglesia Catdlica, su dogma, su moral y su culto». Vegeu
I’ordre del 9 de febrer de 1963 (BOE, nim. 58, 8 de marg de 1963, p. 3929-3930). Cf. Roman Gubern
(1981: 276-280).

13. Corresponen a les pagines 122 1 124 de I’edicié d’El general dins Porcel (1965), en que curio-
sament aquests dos fragments no van ser censurats.

Estudis Romanics [Institut d’Estudis Catalans], Vol. 38 (2016), 213-237
DOI: 10.2436/20.2500.01.197



226 FRANCESC FOGUET I BOREU

torno a una sesion espiritista. No creo que haya una burla a la institucién armada. Mayores
de 18 aiios con supresiones en pdginas 4 y 10 y visado. [Antonio Albizu]"

Es otro texto sobre igual tema, en el que los parrafos agregados son mds que los copia-
dos, casi siempre con intencion ridiculizadora para los militares, el patriotismo, etc. Las
supresiones no son tales, sino el resultado de variantes advertidas en el cotejo. Habra que
dictaminarla, creo, como obra nueva.

[Supressions:] 5, 6,7, 8,9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16 y 17. [Juan Emilio Aragonés]"

Pieza sin calidad alguna y con importantes reparos que tocan al buen gusto mas ele-
mental (Norma 13%) y, sobre todo, afectan a la 14* (2°) en lo referente a la institucién mili-
tar. Las figuras del Coronel y del General —este tiltimo como ser «astral» convocado a una
sesion de espiritismo— estan tratadas de forma muy inconveniente. Hay detalles especial-
mente significativos, como el sefialado en la p. 16. Procede la prohibicion, al menos por la
Norma 12. [Antonio de Zubiaurre]'®

Després de debatre-la en tres sessions, el 30 de novembre i els 4 i 7 de desembre, la
JCT decidi prohibir la representacié de I’obra. Hi degué tenir un pes important I’opini6 de
José Maria Ortiz Martinez, secretari de la JCT i cap de la Seccién de Promocién Teatral,
que discrepa de «las apreciaciones un tanto benévolas del vocal sefior Albizu» i que, tot
corroborant els informes d’Aragonés i Zubiaurre, remarca «la evidente intencionalidad
negativa de la obra agravada con unas posibilidades de realizacién no facilmente contro-
lables». En la notificacié que, el mateix dia 7, s’envia a Joan Monleon Novejarque, es
determina que I’acord es basava en el fet que «la obra tanto por su contenido como por su
forma incurre en las motivaciones de caracter prohibitivo contenidas en las normas 13%,
14%-2%,

14. Albizu suggeria suprimir I’allusi6 a Luis Carrero Blanco que es feia a les pagines 4 i 10 amb els
cognoms ben recognoscibles de «Negro y Carrefio». Val a dir que Carrero Blanco, aleshores president
del govern espanyol, va morir en un atemptat d’ETA a Madrid un mes després, el 20 de desembre de
1973, un fet gravissim que naturalment no es pogué tenir en compte en la valoracié de I’expedient, pero
que remata la possibilitat de tornar a sollicitar-ne la representacio.

15. Aragonés recomanava nombroses retallades en les pagines que indicava en el seu informe amb
el proposit d’atenuar la satira que Sirera feia de I’estament militar. Entre les supressions, destaquem la
de la pagina 16, també subratllada per Zubiaurre: «MANUEL: Marit! Maridissim General!... [...] Un espe-
rit pobre d’esperit, aixo és el que és! Un esperit de tercera categoria! [...] més vell que el vell més revell
de tots els vells revells del moén! I quan déna colps pareix 1’ Alcalde de Favara i sap menys que el Doctor
de Seca, i que els soldats li diran ‘El Tigre’, perd al que més arriba és a ser el Gos de Sant Roc i el Por-
quet de Sant Antoni, i fa més algaravia que el Gall de la Passié...»

16. Zubiaurre apellava a tres normes de la censura del Codi del 1963: 1a 1, en virtut de la qual feia
una esmena a la totalitat del contingut de I’obra; la 13, que prohibia les expressions colloquials conside-
rades de mal gust, i la 14,2, que, com hem vist, vetllava perque els espectadors sabessin distingir clara-
ment «la conducta de los personajes y lo que representan». Vegeu la nota 12.
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ROMANC DE CEC

Com en el cas d’El general, Rafael Marti Montaner signa també, en nom de la com-
panyia d’aficionats del Centre Parroquial d’Argentona, la sollicitud per representar Ro-
mang de cec el 29 de febrer de 1968. Tot i els matisos, els tres informes dels censors foren
favorables, fins al punt que ningid no en demana el visat de ’assaig general. Juan Emilio
Aragonés i Pedro Barcel6 Rosell6 I’autoritzaren per a més grans de 14 anys, sense cap
ratllada, i la consideraren radiable. En canvi, Maria Luz Morales la consenti per a més
grans de 18 anys, n’assenyala 1’adequacio per a sessions de cambra i la classifica com a
no radiable.

Pieza pacifista, escrita con técnica brechtiana. No hay localizacién de la guerra. Todo
muy en términos generales, aunque se le ve el plumero de la inevitable tendenciosidad. De
todas formas, esta contenido. [Juan Emilio Aragonés]

Sencilla como titulo, romance de ciego, se cuenta la historia de tres amigos chistosos
que un dia se ven llamados a la guerra y donde murieron dos. Alegatos contra la guerra, con
lenguaje casi infantil. Aprobada. [Pedro Barcelé Roselld]

Es obra muy breve, y en su buscada ingenuidad, muy punzante. Las palabras del Ciego
y las acotaciones tienen, sin duda, mucho mds valor que la Accién en si. El autor (mallor-
quin: uno de los mas agudos escritores y finos estilistas de hoy, en lengua catalana) advier-
te que todo debe representarse con aire de ballet: los primeros decorados, mdviles, son
como dibujos de chiquillos, tendiendo, este aire candida farsa, a destacar mas a mas, por
contraste, el patetismo de la accion.

Es patente la intencion apasionadamente antibelicista del autor (especialmente en las
palabras del Ciego); coincidiendo con €l en sentimiento, no me creo capacitada para juzgar
objetivamente si hay en ello peligro, y me remito a la opinién de mis compaiieros. Yo no
encuentro nada objetable, antes al contrario. [Marfa Luz Morales]

Atenent a aquests informes, en la reunié de la JCT, que tingué lloc el 12 de marg de
1968, s’acorda I’autoritzacié de I’obra per a més grans de 14 anys, sense cap supressio, ni
necessitat de visat de I’assaig general, considerant-la no radiable. Baldament no se n’ha-
gin conservat tots els documents, el mateix criteri degué prevaler per a la sollicitud que
féu Josep Pifla Aguild, president de 1’agrupacié teatral d’aficionats Tia de Sa Real de
Manacor, dirigida per Antoni Mus Lépez, 1’1 de marg de 1969, que fou autoritzada el 20
de marg.

ELS CONDEMNATS

La sollicitud de representacié d’Els condemnats, feta per I’ Agrupaci6 Castellitx d’Al-
gaida, el 15 de novembre de 1968, no tingué gaires problemes per ser resolta positivament
en una quinzena de dies. Cal tenir en compte que 1’obra fou editada amb censura el 1959 1
reeditada tres anys abans, el 1965, també amb el sedas preceptiu, dins del volum Teatre, en
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una «nova versié» notablement modificada (hi condensa la faula i n’elimina personatges)
que I’autor tenia per definitiva i I’Gnica valida per a les representacions i reedicions (Vidal,
2007)."" Potser per aixo, els tres censors habituals —Juan Emilio Aragonés, Pedro Barcelé
Rosell6 i Maria Nieves Sunyer Roig— no hi posaren gaires objeccions:

Aleccionadora... para mayores de 18 afios. [Juan Emilio Aragonés]

Parricidio colectivo para ambicién cuyos culpables pagardn con el remordimiento y la
presencia inevitable del asesinado. Aprobada. [Pedro Barceld Roselld]

Puede autorizarse sin cortes para mayores de 18 afios. No necesita visado de ensayo
general. [Maria Nieves Sunyer Roig]

El 3 de desembre de 1968, la JCT acorda que Els condemnats s’ autoritzés per a més
grans de 18 anys, sense cap supressio ni necessitat de visat, classificant-la com a no radi-
able. Aquesta decisié marcava el precedent perque s’autoritzessin, sense entrebancs, les
sollicituds de la resta de companyies: Nostra Terra de Palma de Mallorca, el 23 de febrer
de 1971; La Farsa de Berga, el 9 de marg de 1972, i els Alumnes de 1’Instituto Nacional
de Ensefianza Media de Manacor, €l 18 de desembre de 1972.

LA SIMBOMBA FOSCA

La petici6 de censura de La simbomba fosca, datada el 20 de gener de 1971, perque
pogués representar-la el Club de Joves de Tarragona, una agrupacié dramatica de «cdma-
ra y ensayo» que presidia Anna Maria Balafia Dubois, també fou favorable. El text era
una copia mecanoscrita del publicat a Teatre (1965) 1, en conseqiiencia, ja havia passat
per la censura (a més, era practicament el mateix que el de I’edicié de la Moll de 1962).
Als tres informes del trio de censors de consuetud —Juan Emilio Aragonés, Pedro Barce-
16 Rosell6 i Marfa Nieves Sunyer Roig— se n’afegf un quart, el nom del qual no hem
pogut identificar. Tots coincidiren d’autoritzar-la per a més grans de 18 anys.

Farsa tragicdmica, de situaciones-limite que atentian algunos evidentes simbolismos
muy intencionados. [Juan Emilio Aragonés]

Una obra «negra» sin ulteriores intenciones. Aprobada. [Pedro Barcel6 Roselld]

De indudable intencionalidad no solo social sino politica, considero sin embargo que
puede autorizarse. [Maria Nieves Sunyer Roig]

Esta obra podria ser impresionante si lo pueril no predominara en la misma. Los perso-
najes son una creacién algo gratuita. Muy deprimente. Nada a objetar. [Censor sense iden-
tificar]

17. Com hem comentat, la nova versi6 d’Els condemnats mantenia la supressio dels dos fragments
censurats en 1’edici6 de 1959 (vegeu la nota 3).
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El dictamen proposat per la JCT, en la sessié de 16 de febrer, va ser d’autoritzar la
representacié de La simbomba fosca per a més grans de 18 anys, sense cap supressio i
pendent de visat de I’assaig general, classificant-la com a no radiable. Ni les allusions
evidents a la fam, a la moralitat o a les condicions sordides de la postguerra, ni tampoc les
invectives contra la burocracia de I’administracié franquista que, entre altres aspectes,
suraven de 1’absurd de La simbomba fosca no devien ser considerades prou perilloses per
mereixer I’atencié dels censors.

EXODE

El grup escenic de I’ Ateneu de Tarrega sollicita, el 22 de juny de 1973, ’autoritzacid
per a representar Exode «en breve plazo». Cinc dies després, el 27 de juny, el delegat
provincial del MIT de Lleida, Jests Imaz Cuadrado, envia al director general de Especta-
culos la instancia del grup i les tres copies de rigor de I’obra (editada a Teatre) perque en
fos expedida la guia de censura corresponent. Els tres censors que informaren sobre Exo-
de, Antonio Albizu, Pedro Barceld Roselld 1 Antonio de Zubiaurre, coincidiren a autorit-
zar-la per a més grans de 18 anys, a tenir-la per no radiable i a condicionar-la al visat de
I’assaig general per tal d’evitar qualsevol identificacio historica determinada en el tracta-
ment generic, allegoric, amb que s’hi abordava la guerra i la revolucié:

Los revolucionarios se defraudan entre si mismos y matan al jefe, para volver a su vida
rutinaria y con calor de hogar que afioran. Mayores de 18 afios. Con visado para que man-
tenga el ambiente abstracto de la obra. [Antonio Albizu]

La lucha entre el idealismo revolucionario y el instinto de conservacién. La vida propia
valdrd més que todas las ambiciones y pactos. Aprobada.

N.B.: No se podra localizar en concreto, sino que se debe mantener la irrealidad del
lugar pintada por el autor. [Pedro Barcelé Roselld]

Obra corta muy endeble, risible casi en ocasiones (como en la presentacion de ciertos
planes de estrategia militar, con «salas de banderas» en campaiia...)."® El autor no se ha
esforzado mucho en presentar los hechos como abstractos y eliminar cualquier posible
asimilacion de los hechos a la guerra de Espaiia. Pero el contexto es congruente; y sin ma-
licia, a mi ver. Autorizable para mayores de 18, con visado y sin supresiones. [Antonio de
Zubiaurre]

Reunida el 20 de juliol, la JCT dictamina que autoritzava la representacié de I’obra
per a més grans de 18 anys, sense supressions, perd amb la reserva del visat d’assaig ge-
neral, sota uns «condicionamientos de realizacién» ben eloqiients dels temors de 1’aparell
censori: «El montaje, elementos complementarios del mismo, vestuario, ilustraciones
musicales, etcétera, no deberd concretar lugar de accién y tiempo».

18. Zubiaurre ironitzava sobre el fet que Jasserot, cap de la Revolucié, convoqui I’Estat Major a la
«cambra de banderes» (Porcel, 1965: 196) per estudiar 1’ofensiva militar contra 1’enemic.
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A MANERA DE CONCLUSIONS

Tot i que per la manca de més evidencies documentals 1’estudi sobre la censura en el
teatre de Baltasar Porcel només pot oferir una aproximacié parcial, la primera inferéncia
que en podem deduir és que la seva dramatirgia «desmitificadora» va ser vista amb algunes
reticencies, més estetiques que ideologiques, pels censors del regim. En I’ambit de I’edicid,
I’«ombrivol to existencial» (Porcel, 1972) d’Els condemnats desperta moltes més sospites
que no pas I’absurd de La simbomba fosca." La critica als comportaments i actituds carac-
teristics de la doble moral catolica d’Els condemnats era inadmissible d’acord amb 1’orto-
doxia censora, mentre que el mimetisme absurdista de La simbomba fosca podia ser, si més
no, suportable. Aixo no obstant, €s ben simptomatic que, en I’informe sobre Teatre, el
censor es rabegés més en la ideologia «rojo-separatista» del prologuista, Joaquim Molas,
que no pas en la de I’autor, del qual blasma unicament la valua estetica de 1’obra.

Pel que fa a les representacions de textos, en que els censors —alguns, bons lectors, val
a dir-ho— esmolaven encara més les suspicacies per 1’abast public que prenien, la maqui-
naria de la censura vetlla perque I’espectador no pogués extrapolar la critica que s’hi feia al
context ligubre de la dictadura franquista, ni tampoc hi quedessin giiestionats alguns dels
pilars estructurals del regim, com ara el Cap de I’Estat, ’Església o ’Exércit. D’aqui ve
que Historia d'una guerra i El general patissin severament el llapis roig dels censors amb
retallades de fragments que satiritzaven el patriotisme militar i la deriva del nacionalisme
agressiu. Sobretot, Historia duna guerra, una peca epica antimilitarista, molt critica amb
el xovinisme, que, per acabar-ho d’adobar, era muntada per una companyia de «teatre ex-
perimental» en el marc d’una programaci6 de prestigi com fou el Cicle de Teatre Llat{ i en
un espai, el Romea, centre neuralgic de ’escena catalana de postguerra. Les allegacions
favorables al placet esgrimides pel delegat provincial del MIT a Barcelona degueren ser
decisives per frenar la prohibicid de I’estrena de 1’obra en cenacles, d’altra banda, minori-
taris, 1, de retop, demostren les precaucions de les autoritats «provincials» a evitar cometre
errors de calcul que podien ser improcedents i fins contraproduents per als complexos
equilibris de poder local. En tot cas, la insisténcia de José Maria Garcia Escudero, director
general de Cinematografia y Teatro, a carregar els neulers a la companyia —el Teatre Ex-
perimental Catala— que havia estrenat Historia d'una guerra (i no pas a Porcel) és prou
significativa. Com ho és, ben mirat, atenent a aquesta logica d’estira i arronsa, de conces-
sions minimes i d’arbitrarietats flagrants, que El general s’ autoritzés, amb alguna floreta i
tot d’un dels censors (Maria Luz Morales), perque es mantenia més o menys en els limits
tolerables de la farsa, tot i la ridiculitzaci6 que s’hi escometia dels alts comandaments mi-
litars, mentre que la versié de Rodolf Sirera, que n’accentuava i actualitzava la satira amb
més virulencia, fos prohibida sense contemplacions. Sirera, certament, no era Porcel.

En contrapartida, la peca de teatre &pic Romang de cec passa el corrd de la censura
sense gaires problemes. No endebades la critica caustica a I’alienaci6 patriotera i al bel-
licisme devastador per als humils d’Historia d'una guerra esdevé a Romang de cec més

19. Sobre I’adscripcié a I’existencialisme i el context teatral en que va irrompre Els condemnats,
vegeu Maria Magdalena Alomar (2010b).
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aviat allegorica, inconcreta i generica, «una historia senzilla de tres joves que anaren a la
guerra i sols en torna un» (Porcel, 1965: 216). Era, en conseqiiéncia, molt menys perillo-
sa. I tampoc no generaren prevencions les sollicituds per a representar la nova versié
tragica d’Els condemnats, 1a ionesciana La simbomba fosca i 1a brechtiana Exode, totes
tres peces recollides —la segona amb notables correccions— a Teatre. Potser, comptat i
debatut, contribui a I’anuencia censora —valgui I’oximoron— el fet que foren reclama-
des per companyies de projeccié molt limitada. Sigui com vulgui, tant en els casos muti-
lats com en els que no, la censura exercida sobre el teatre de Porcel no deixava de ser, en
el fons, una prova més de I’efecte «catastrofic» del franquisme «i tot el seu aparat repres-
sor» —per dir-ho en paraules del mateix Porcel (1978)— en la vida cultural i moral de la

historia catalana contemporania.

ANNEX 1.

RETALLADES DEL MECANOSCRIT D’ELS CONDEMNATS

PRESENTAT A CENSURA EL 1959 RESPECTE DE L’EDICIO IMPRESA

Mecanoscrit presentat a censura

Edicio impresa

DoNya PauLa: Ibé, i quin senyal la seva
visita en aquestes hores?

DonN RAMON: Sén tres coses, Donya Paula.
La primera d’elles, desagradabilissima pel
meu cor i per un esperit tan fi com el seu, és
la de que €s necessari que fem qualque cosa
per frenar aquest desordre de Na Margalida
del batle. Avui mateix ha tornat de Ciutat, on
ha estat una setmana dient que feia exercicis
espirituals, pero la veritat és que, a una
caseta per devers S’ Arenal, estava amb En
Gaspar Moragues.

DoNya PauLa: Senyor! I aixo és ferest!
Mai m’ho hauria pensat d’ella. Ja havia sentit
a dir que darrera aquest Gasparot havia
perdut el cap. Pero fins aqui, Déu meu! Ella,
que era una nina que havia estat d’Accid
Catolica... I com ho ha sabut voste?

DoN RamoN: Una anima piadosa m’ho ha
dit. I és necessari que ella vengui a parlar
amb mi. Aix0 crec que voste és la més
indicada per suggerir-li, perque jo no tenc
ocasié. I si es renega a venir, o persisteix
dintre el cami de la deshonestedat, sera
I’hora de comunicar-ho a la seva familia, 1
prendre cartes series en la qiiestid.

Donya PauLa: I bé, i quin senyal, la seva
visita en aquestes hores?

Do~ RAaMON: Només una consulta rapida,
perque no li vull robar gaire temps...

DonyA PAULA: Voste ja sap que mai no fa
nosa. (p. 35)
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DonyA PAULA: Dema mateix parlaré amb
ella. Quin mén, Bon Jesuset!

DonN RamoN: Si, senyora. Valgui que
encara hi ha animes senzilles i cristianes com
voste, que lluiten i viuen pel Regne de Déu. 1
aqueixes animes, a la terra, sén les que ho
passen pitjor. Pero ja ho va dir Jesucrist: «El
meu Regne no és d’aquest mén». El que és
voste, amb el seu senyor...

DonNya PauLA: No s’ho pot pensar. He
estat una martir tota la vida. Si no fos pel
consol de la religid...

Don RaMoN: L’altra cosa és, senyora
meva, una que he pensat bé davant el
Sagrari: Per diumenge convocaré, junta, i a
voste la faré la presidenta honoraria de totes
les associacions femenines de la parroquia,
seguint essent naturalment presidenta
efectiva de les Mares Cristianes. Crec que
voste, pel seu treball i sacrifici, ho ha
d’ésser. A més, aixi se li rendira oficialment
gratitud per tot el que ha fet pel poble.

DoNyYA PAULA (dissimulant
l'afalagament): No, Don Ramon, aix0 no pot
ésser. No em meresc aixo0. I que dira la gent?

Don RamoN: No en parlem pus. Hi pensi,
i ho consulti amb el Senyor. I la darrera
consulta, perque no li vui robar més el
temps...

D. PAULA: Voste ja sap que mai fa nosa.
(p. 13-14)

Donya PAuLA: Bé, ido digues-li que entri.

(Mutis Maria)

MIQUEL: Que voldra aqueixa ara? Aixo
d’ésser fills de la papissa del poble és molt
engorrds. Mentre ella condueix animes al cel,
naltros hem d’aguantar els rollos.

JoaNA: Més greu me sap ésser germana
d’un perdut.

JAUME: I a mi fill d’un contrabandista
depravat.

Donya PauLa: Callau! No podeu estar
plegats. Aix0 no és germanor.

(Entren Na Bet des Mitger i la seva filla,
que no diu res. Totes dues de negre i
florinyant.) (p. 18)

Donya PAuLA: Bé, doncs digues-li que
entri.

(Mutis de Maria. Al cap dun moment
entren Na Bet del Mitger i la seva filla, que
no diu res. Totes dues de negre i plorinyant.)
(p-41)
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ANNEX 2. EXPEDIENTS DE CENSURA SOBRE LES SOL-LICITUDS DE
REPRESENTACIO D’OBRES ORIGINALS DE BALTASAR PORCEL”

Historia d'una guerra (nim. 245-66, caixa 73/09558)

1966: (c.) Teatre Experimental Catala de Barcelona; (p.) Xavier Regas Castells;
(d.ILr.) 2 d’octubre, Teatre Romea, IX Cicle de Teatre Llati; (d.a.) 14 de setembre.

El general (nim. 101-68, caixa 73/09644)

1968: (c.) Centre Parroquial d’ Argentona; (p.) Rafael Marti Montaner; (d.) Angelina
Carbonell; (e.) Paulina Valls, Teresa Vila, Catalina Alsina, Carme Colominas, Maria
Rosa Masé, Angelina Carbonell, Merce Llad6, Josep Pallarolas, Josep Castaiié, Josep
Maynou, Julia Gual, Lluis Casanovas, Ramon Mestres, Joan Cata, Josep Pinart; (d.i.) 29
de febrer; (d.Il.r.) 29 de marg, Centre Parroquial d’ Argentona; (d.a.) 21 de marg.

1973 [adaptaci6 de Rodolf Sirera]: (c.) Falla Miguel Catala-Carlos Cervera de Valen-
cia; (p.) Joan Monleon Novejarque; (d.i.) 13 de novembre; (d.1l.r.) temporada 1973-1974,
Teatre de I’ Ateneu Mercantil de Valéncia; (d.p.) 7 de desembre.

Romancg de cec (nim. 92-68, caixa 73/08643)

1968: (c.) Centre Parroquial d’ Argentona; (p.) Rafael Marti Montaner; (d.) Angelina
Carbonell; (¢) Paulina Valls, Teresa Vila, Catalina Alsina, Carme Colominas, Maria Rosa
Masd, Angelina Carbonell, Merce Lladd, Josep Pallarolas, Josep Castaié, Josep Maynou,
Julia Gual, Lluis Casanovas, Ramon Mestres, Joan Catala, Josep Pinart; (d.i) 29 de febrer;
(d.1l.r.) marc de 1968, Centre Parroquial d’ Argentona; (d.a.) 12 de marg.

1969: (c.) Tia de Sa Real de Manacor; (p.) Josep Pifia Aguilé; (d.) Antoni Mus
Lopez; (e.) Maria Gabriela Grimalt, Magdalena Andreu, Isabel Sufier, Miquel Magra-
ner, Josep Lluis Fuster, Lloren¢ Gelabert, Bernard Marti, Josep Forteza, Josep Piiia,
Miquel Mascard; (d.i.) 1 de marg; (d.1l.r.) marg-abril, Salé d’Actes Fénix de Manacor;
(d.a.) 20 de marg.

20. Al costat del titol de les obres, indiquem el nimero d’expedient i la signatura topografica. Lle-
genda: (c.) companyia, (p.) peticionari, (d.) director, (e) elenc, (d.i.) data de la instancia, (d.Il.p.r.) data i
lloc previstos de la representacio, (d.a.) data d’autoritzacié / (d.p.) data de prohibici6.
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Els condemnats (nim. 370-68, caixa 73/09684)

1968-1969: (c.) Agrupacid Castellitx d’Algaida; (p.) Joan Piza Simonet; (d.) Nadal
Trias Orell; (e.) Onofre Vanrell, Micaela Sastre, Jordi Juan, Gabriel Oliver, Maria Jaume,
Pere Fullana, Guillem Oliver, Miquel Vidal, Maria Sastre, Catalina Gémez, Candida
Martinez, Antonia Garcias, Jordi Oliver, Jordi Llaneras, Francesca Miralles, Rosa Peri-
cas, Joan Garcia, Andreu Gelabert, Gabriel Oliver B. i Lloreng Oliver; (d.i.) 15 de novem-
bre; (d.1l.p.r) entre el 22 de desembre i 6 de gener, durant les festes de Nadal, Teatro de la
Accién Catolica d’ Algaida; (d.a.) 3 de desembre.

1971: (c.) Nostra Terra de Palma de Mallorca; (p.) Josep Riera Caldentey; (d.) Mau-
rici Gallardo; (e.) Maurici Gallardo, Ferran Valls, Pere J. Abraham, Jaume Estarellas,
Alfons Sim6, Ramon Trillo, Gabriel Garcia, Catalina Ribas, Isabel Llaneras, Joana-Anna
Tugores, Maria Llaneras, Empar Sedano, Catalina Pujol i Catalina Bonnin; (d. i.) 23 de
febrer; (d.1l.p.r.) segona quinzena de marg, Sal6 Catequistic de Son Espanyolet; (d.a.) 4
de marg.

1972: (c.) La Farsa de Berga; (p.) Agrupacié Teatral La Farsa, Casal Parroquial; (d.)
Daniel Tristany Soler; (e.) Daniel Tristany, Maria del Carme Peix, Maria Teresa Xandri,
Josep Farguell, Ramon Casafont, Josep Antoni Sales, Gloria Pons, Jaume Cussa i Miquel
Moya; (d. i.) 9 de marg; (d.1l.p.r.) 26 de marg, Circulo Familiar Recreativo de Manresa;
(d.a.) 17 de marg.

1972: (c.) Alumnes de 6¢ curs Instituto Nacional de Enseflanza Media (mixt) de
Manacor; (p.) INEM de Manacor; (e.) Alumnes de 6¢ curs del INEM de Manacor; (d.i.)
15 de desembre; (d.1l.p.r.) mar¢ de 1973, Teatre de Manacor i comarca; (d.a.) 26 de de-
sembre.

La simbomba fosca (nim. 33-71, caixa 73/09826)

1971: (c.) Agrupaci6é Dramatica del Club de Joves de Tarragona; (p.) Anna Maria
Balafia Dubois; (d.i.) 20 de gener; (d.1l.p.e) 14 de febrer; (d.a.) 16 de febrer.

Exode (ndm. 351/73, caixa 73/10037)

1973: (c.) Agrupacié Escenica de I’ Ateneu de Tarrega; (d.i.) 22 de juny; (d.a.) 20 de
juliol.
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RESUM

Els expedients teatrals conservats a I’ Archivo General de la Administracién d’ Alcaléd
de Henares sobre algunes de les obres de Baltasar Porcel revelen els tramits, els procedi-
ments i els parametres que hi aplicava I’engranatge censori franquista. Aquest estudi
analitza el contingut de les sollicituds d’edici6 d’Els condemnats (1959), La simbomba
fosca (1962) i Teatre (1965), i també de representacié d’Historia d'una guerra, El gene-
ral, Romang de cec, Els condemnats, La simbomba fosca i Exode, en aquest cas presen-
tades per diverses companyies durant el periode de 1966 a 1973. Els censors vetllaren
perque els textos que es volien publicar o representar s’adiguessin a 1’ortodoxia ideolo-
gica 1 moral del régim franquista; en aquest sentit, es mostraren amatents a censurar les
peces que, de manera explicita o implicita, permetien extrapolar la critica que s’hi feia al
context ldgubre de la dictadura franquista o que directament atemptaven contra els pilars
estructurals del régim, com ara el Cap de I’Estat, ’Església o I’Exercit.

Morts cLAU: Censura, regim franquista, teatre catala, Baltasar Porcel.
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ABSTRACT

The Plays of Baltasar Porcel and Francoist Censorship

The theatrical records housed in the Public Record Office of the local government of
Alcala de Henares concerning some of the works of Baltasar Porcel reveal the formalities,
procedures and parameters laid down by the machinery of Francoist censorship. The
present study analyses the applications to publish Els condemnats (1959), La simbomba
fosca (1962) and Teatre (1965), and also the requests for permission to stage Historia
d'una guerra, El general, Romang de cec, Els condemnats, La simbomba fosca and Exo-
de, which were made by various companies from 1966 to 1973. The censors ensured that
works for publication or performance adhered to the orthodox ideology and morals of the
Franco régime, so they were quick to censure those that, explicitly or implicitly, con-
tained veiled criticism of the Francoist dictatorship or directly attacked the pillars of the
régime, such as the Head of State, the Church or the army.

KEY worbps: Censorship, Franco régime, Catalan theatre, Baltasar Porcel.
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