Jose MANUEL BLEcuA TEIJEIRO
(Alcolea de Cinca 1913-Barcelona 2003)

Hace muchos afos descubri en un aula del patio de Letras de la Universidad de Barcelo-
na que la palabra basta para desempeniar el papel de profesor en este gran teatro del mundo,
que no hace falta vestir toga; ahora bien, esa palabra ha de desprender autoridad, belleza, sa-
biduria, sensibilidad y, sobre todo, ha de ser seductora para atraer al publico, a los alumnos,
para hacer que suspendan temporalmente sus excursiones aéreas por el limbo de lo sofiado, de
lo imaginado, y queden prendidos de lo que se le esta diciendo. Esa experiencia inolvidable la



NECROLOGIES 517

comparti con generaciones de alumnos de Filosofia y Letras —asi se llamaban ahies los

dia humanitatis—; oimos torrentes de versos armoniosos, glosados admirablemente, recibi-
mos sencillas lecciones —es tan dificil lo sencillo— de historia de la literatura, hasta tal pun-

to que se nos hizo familiar Garcilaso y contemporaneo Aldana y pudimos admirar a Quevedo

y Géngora porque descubriamos su artificio, entendiamos su exquisito arte y alcanzabamos el
placer que se saborea al descifrar la dificultad. Y aprendimos a oir a Machado y a Unamuno y
a Guillén y a hacernos nuestro a Salinas. Descubrimos el territorio riquisimo de la poesia y pu-
dimos acceder ya para siempre a esa experiencia inagotable que es su lectura: «Si los delfines
mueren de amores, /jtriste de mi!, ¢, qué haran los hombres / que tienen tiernos los corazones?
/ iTriste de mi! ¢{Qué haran los hombres?». Ese prestidigitador que sacaba de los libros un
mundo insospechado, infinito, maravilloso, se llamaba José Manuel Blecua Teijeiro; en reali-
dad «Blecua» a secas, como a él le gustaba llamarse en su mundo de silencio.

1. LA LECTURA DE LA OBRA LITERARIA

La vivencia de su magisterio fue un privilegio de sus alumnos. Pero solo esboza trazos de
esa figura de la galeria de maestros inmortales que convierten a la Universidad de Barcelona
en un referente para todo estudioso. El sentimiento de pérdida que tuvimos sus antiguos alum-
nos al oirle la ultima clase, su despedida de las aulas, los versos tan admirados de Aldana con
sSus acentos en su sitio en su voz hondamente grave «En fin, en fin, tras tanto andar muriendo,
/ tras tanto variar vida y destino», intentamos paliarlo con la compaiiia de sus libros. Sin rui-
do, sin levantar estandartes, sin pregonarlo, habia sido uno de los pioneros que exxel siglo
cambio la ensefianza de la literatura al poner en primer plano la lectura de la obra literaria. No
en vano uno de sus manuales se llamo «Historia y Textos»; siempre contaba que su primer
profesor de literatura entré en clase, abri6é un texto al uso de historia literaria y empezé a leer;
cuando acabd la hora, marcé con una cruz el lugar en donde se habia quedado y se fue satisfe-
cho de la tarea incumplida. Blecua sonreia y, con la rotundidad que a veces le salia del alma,
afirmaba cdmo no volvié méas a esa clase: él también podia leer el manual en su casa, jno iba
a perder el tiempo! El siempre se consideré trapero de ese bien tan preciado: su obsesion era
aprovecharlo.

Blecua, que fue tan espléndido intermediario entre el texto y el lector, tuvo exquisito cui-
dado de trazar por escrito puentes comprensibles, razonables, claros, para uso de alumnos y
profesores. Pero no quité el rio, sélo hizo asequibles su orillas: el texto siempre fue el prota-
gonista de sus libros «de texto». Su labor como historiador quiso ocupar humildemente un se-
gundo plano; establecia el marco para que la realidad literaria pudiera verse, entenderse; nun-
ca la oscurecia ni pretendia colocarse en vez de ella. La interpretacion era para él espejo de
alinde, no cristal de colores tornasolados que modificaran el sentido de lo escrito.

Su pasion por el texto le llevo a ser un lector infatigable, y sus lecturas se asentaban sobre
el terreno firme de su prodigiosa memoria. Si se afiade su extraordinaria sensibilidad, esa cua-
lidad que permite distinguir entre lo bello y lo que no lo es tanto, que da matices al acierto li-
rico, se comprende como domind un arte dificilisimo: el de la antologia lirica. Desde muy jo-
ven, selecciond maravillosos poemas que cantaban los pajaros (1943), las flores (1944), el mar
(1945), y recopild, junto a Damaso Alonso, la primera antologia delxsigleLirica de tipo
tradicional (1955); fue pionero jen tantas cosas!

Animo a hacer una sencilla prueba: escoger los dos poemas que puedan considerarse mas
bellos de un poeta. La labor lleva mucho tiempo; pacientemente se consigue llegar a media do-
cena, luego se van eliminando los demas con muchas dudas hasta llegar al par ansiado. Se con-
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sulta luego l&loresta de lirica espafiol@l957) y se descubre con asombro que son precisa-
mente los seleccionados por José Manuel Blecua; sélo que junto a ellos hay otro, espléndido,
gue habia sido invisible para el cuidadoso lector. Garcia Marquez decia que él habia leido la
Florestacon la pasion con que se lee una novela policiaca; y la prueba es que el@da de

nica de una muerte anunciattaforman unos versos de Gil Vicente, de caza de altaneria, que
Blecua puso en su espléndida antologia. En el limbo lirico, los poetas segundones se peleaban
para que el Maestro escogiera algiin poema suyo; sabian muy bien que ese era el Unico cami-
no posible para ellos hacia su dudosa inmortalidad. Y también aquellos que ain tenian el pri-
vilegio de seguir escribiendo poemas le mandaban sus libros, querian conseguir ese puesto an-
siado entre los demas; siempre lograban, al menos, juicios bondadosos o prélogos en los que
la prosa escueta del fino lector sabia destacar el acierto.

2. LA EDICION DEL TEXTO

Dias, meses de lectura sin pausa en la seccidon de manuscritos de la Biblioteca Nacional
convirtieron sus libretas en un fichero personal abierto a todos. jCuantas tesis no salieron de
esas notas! En 1948 al editar su magnifico hallazg®&itaas inéditasle Fernando de Herre-
ra, decia: «De la espléndida coleccion de manuscritos poéticos que atesora nuestra Biblioteca
Nacional de Madrid, estudiamos hoy el 10.159, cuya importancia para las futuras ediciones de
Herrera, Arguijo y Rioja es considerable, sobre todo para la del enamorado cantor de dofia Le-
onor de Milan, de quien se llegan a copiar mas de cuarenta inéditos y otras tantas versiones
distintas de las conocidas». Y en seguida afiadia: «Confieso que no me corresponde la priori-
dad del descubrimiento. Fue el gran Bartolomé Gallardo quien primero le lanzé su mirada de
aguila, copiando un indice de primeros versos» (1948: 7). Blecua habia heredado del gran Ga-
llardo su pasion por los libros, su curiosidad y esa mirada. Su humildad le llevaba a recordar
ese indice al ofrecer su hallazgo, los més de cuarenta inéditos del gran poeta sevillano. Fue tal
vez el fruto mas espectacular de esa paciente blsqueda de afios en los manuscritos sin catalo-
gar que el ordenanza, seducido y admirado por ese investigador tan elegante, tan amable y tan
trabajador, le llevaba de diez en diez. Y adquiri6 ademas una obligacion con el gran Herrera:
editar suObra poética(1975). Su fino olfato de catador de lirica le llevé a afiadir a esa impe-
cable edicion una inteligente hipétesis: Pacheco, el editor del voluméersies publicados
en 1619, con aprobaciones de 1617, veinte afios después de la muerte de Herrera, habia reto-
cado a su gusto el texto. Su argumentacién no tiene fisuras aunque duela mucho a los investi-
gadores saber que no pisan terreno firme cuando trabajan sob¥eesisg Cuanto hay en
ellos de Pacheco? ElI mismo Blecua habia afirmado que «la historia de la transmision de los
textos literarios espafoles es sencillamente fascinante» (1977:11) precisamente por los pro-
blemas que plantea. Y ese adjetivo «fascinante» es muy significativo porque indica el talante
del investigador ante su trabajo: su entusiasmo lo ofrecia como herencia a sus alumnos y lo
proyectaba a su intensa labor de edicion e interpretacion de textos.

Empezo a editar textos jen 1938!: en ese afio aparece su edididrral@ifinido y del
Tratado de la Asunpcion de la Virgda don Juan Manuel, y al siguiente, en 1939, una selec-
cion, con estudio y notas, 8®esia liricade Lope de Vega, con la que iniciaba la zaragozana
Biblioteca Clasica Ebro, que él fundé. En plena guerra, Iéfadaiade Gdéngora, que saldria
impresa en la misma coleccién en ese mismo afio de 1939, porque sélo la dificultad gongori-
na tenia la fuerza suficiente para exigirle toda la atencién y borrar a ratos el horror de las ca-
lles. Muchos afios después, en 1990, publicaba la modélica edici6Raksla completde
fray Luis de Leodn, y en 1994 «la traduccion literal y declaracion» del propio fray Luis del
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Cantar de cantarede Salomon. jMas de cincuenta afios editando textos con un rigor y una
pulcritud modélica! El profesor Blecua puso al alcance de todos una cantidad impresionante
de textos en sus ediciones escolares, hechas con el rigor y la sensibilidad que lo caracteriza-
ban; basta enumerar unos cuantos para ver su competencia, sus lecturas, sus conocimientos, su
afan de divulgar los textos: una antologia dedasia romantic1940), lasGeneraciones y
semblanzade F. Pérez de Guzman (194B) caballero de Olmedde Lope de Vega (1941),

la Poesiade Garcilaso (1941l laberinto de Fortuna Las Trescientasle Juan de Mena
(1943),Peribafiez EIl Comendador de Ocafite Lope de Vega (1944), IBasogde Lope de

Rueda (1945), loEntremesesle Quifiones de Benavente (1945), Paesias completas y

otras paginasde san Juan de la Cruz (1946), una seleccioEsieitores costumbristas

(1947); todo ello antes de editar ese volumerRoeas inéditagde Fernando de Herrera
(1948), que daba a conocer tantos poemas inéditos del sevillano. Y sigui®ondsde Lu-

percio y Bartolomé Leonardo de Argensola (1950 y 1951 gledrinto amoroso de los mejo-

res y mas nuevos romancese Juan de Chen (1953), lagrimas de Hieremias castellanas

de Quevedo (1953)a Doroteade Lope de Vega (1959)a soledad/ Coleccion de cantares

de Augusto Ferran (1955), el mismo afio que la espléndida antologia de lirica tradicional; dos
afios después, apareceria la ya ciiddeesta de lirica espafiojain clasico para todos los es-
tudiosos de la poesia y un recuerdo de la mitologia personal de todos sus alumnos. Llevaba un
montdn de ejemplares a clase para que tuvieran delante el texto que leia y comentaba; asi los
poemas existian doblemente, en su voz y enmarcados por el blanco de la pagina. Quedaron de
esta manera rescatados del olvido versos ocultos, como «Yo fundo en el arena, abrazo el vien-
to, / escribo en agua...», «No sé cémo ni cuando ni qué cosa / senti que me llenaba de dulzu-
ra», «<Hambriento desear, dulce apetito, / hambriento apetecer, dulce deseo»...

Su labor de editor tuvo otra faceta: la de cuidadoso restaurador del texto, la de intentar de-
volver al estado primitivo muchas obras cotejando todos los manuscritos e impresos de su
transmisién a lo largo de los siglos. No hay mas que hojear su edici6@delpoéticade
Quevedo (1969-1981), la de @bras completade don Juan Manuel (1981-1983) o la ya ci-
tada de I®Poesia completde fray Luis, para intuir el inmenso trabajo que supone la localiza-
cion de textos, el cotejo minucioso, el montaje del aparato critico. Contemplar esa admirable
tarea es un espectaculo que maravilla, es un ejemplo que estimula; es ver de lo que es capaz
un investigador nato, tenaz, inteligente, sensible, inmensamente trabajador, que era un avaro
del momento, pero también un «cazador de crepusculos», como le gustaba presumir. Incansa-
ble, aprovechaba el instante; siempre tenia una edicién en el telar, un articulo que escribir y
miles de ideas para seguir investigando; pero también era un fotégrafo espléndido: las nubes
eran su diana favorita y, cuando el sol declinaba, conseguia espectaculares piezas en su caza
de luces.

Al modo de los clasicos, hizo una edicion critica en 197@datico [1936]de Jorge
Guillén, tan asombrosa y modélica como la de Quevedo, la de los Argensola, la de don Juan
Manuel, la de fray Luis, insuperables en su perfecta construccién; el nombre de Blecua ira
para siempre unido a esos escritores tan suyos. Hay que partir de sus ediciones para cualquier
investigacion, para cualquier nuevo trabajo sobre esos escritores. Es otro de sus riquisimos le-
gados; es una herencia que reciben los estudiosos, los lectores y, sobre todo, los poetas, los es-
critores. Estoy segura de que en la sombra intentaban hacerse idea en la mente del investiga-
dor para que se ocupara de sus obras. jQué suerte tuvo don Juan Manuel! Por fin su obsesion
por su obra tuvo su premio, la habia depositado en el monasterio de Pefiafiel, pero no consi-
gui6 protegerla; Blecua le dedicé afios de su vida para conseguir una edicion modélica y le dio
en Gredos el refugio protector que su autor habia equivocado. jQué admirables son los tres to-
mos de leDbra poéticade don Francisco de Quevedo! jTal editor para tal poeta!
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3. LECCIONES SENCILLAS

Blecua siempre repetia, con la alegria con que se tomaba a si mismo el pelo, lo que le dijo
un militar que fue a escucharle una conferencia: «Ha estado Vd. muy bien, pero se nota que no
es un orador». Nada tenia, en efecto, de engolado al uso de conferenciantes pomposos; y él
afiadia a la anécdota la afirmacion de que tampoco era escritor porque no le salia la ret6rica.
Su estilo esta alejado de pompas y vanidades, habla con claridad y sencillez, tiene la enorme
virtud de presentar tan didfanamente lo que quiere decir que el lector se apropia en seguida de
la idea y le parece suya por obvia. Las grandes lecciones son las sencillas; no era escritor para
cita de adorno, lo era para esencias, para tuétanos.

Escribié ensayos de lectura obligada aun como el que en 1945 publica sobre el estilo de
El Criticon de Gracian o el de 1947 sobre la poesia lirica de Cervantes; y hay algunos humil-
demente magistrales. Aparentan ser apuntes y son en realidad claves de lectura; lo son las cin-
co paginas de «Mudarra y la poesia del Renacimiento: una leccién sencilla». A partir de la
compilacion del vihuelista Alonso Mudarfaes libros de musica en cifi@evilla, 1546),
hace un «cuadro sindptienl usum delphinjcomo hubiera recomendado Octavio de Romeu,
el alter ego de Eugenio d’'Ors» de la poesia de la Edad de Oro. Tras esa luminosa sintesis en
que nos apoyamos todos los profesores de la lirica aurea, viene el cierre del articulo, con un
estilo totalmente blecuistico: «Creo que la explicacion no puede ser mas simple y clara. Y por
mas vueltas que se le dé o se afiadan cientos de referencias, no se alterar4 demasiado ese cua-
dro» (1977: 55-56). Y asi es.

Lo mismo ocurre con su introduccion a la lirica de tipo tradicional Antl@logia de la
poesia espafiol@s un ensayo espléndido, nitido, una aguja indispensable aun —y siempre—
para navegar por esas bellisimas aguas, que él saboreaba en su lectura en clase con tanto pla-
cer: «Halcén que se atreve / con garza guerrera, / peligros espera». El se atrevié con esa garza
de vuelo altisimo que es la creacién poética anénima, tradicional, y organizé su asedio; es una
labor de estrategia insuperable. Y al analizar la técnica del canto coral del «jEya, velar!» lle-
ga hasta «jBafiado del Parana!» de Rafael Alberti, porque Blecua iba de las jarchas hasta la
poesia mas contemporanea.

Su ensayo sobre la i punzante del soneto de Gdngora «Prision del nacar era articulado»
(1973: 52-61) habla de las «obsesivas repeticiones del sonido mas hiriente de la lengua espa-
fiola, cuya finalidad es poner en concordancia magistral los fenédmenos visuales y auditivos de
lasiesy el pinchazo de la aguja». Demuestra lo que, después de leido su articulo, no puede de-
jar de oirse, de verse: como Goéngora describe con sonidos. Y al final de su espléndido anali-
sis, se oye al maestro Blecua decir un «aunque bien puedo estar equivocado», que es trazo de
su talante, de su investigar sin imponer dogma alguno, de su sugerir, de su desvelar misterios
estéticos sin voz de profeta ni de descubridor. Sin estandartes de «yo digo», sin sellos de au-
tenticidad obligada. Humildemente. Sencillamente.

«Sobre el rigor poético en Espafia» es otra de sus inmensas lecciones que da de puntillas,
con voz baja, con lenguaje de todos los dias, aunque suene a domingo engalanado el hallazgo
luminoso que ofrece. Cuenta como Herrera manda al impresorAledi@sionesAlonso de
la Barrera, que impriméssin punto arriba —jcuantas modest@spuso sobre los puntos
Blecual— y acaba hablando de tres grandes poetas «insatisfechos» y «obsesionados por su
guehacer poético»: Riba, Carner y Juan Ramoén. Cierra esta vez su estudio subrayando «la lec-
cion de rigor que se desprende de la obra de un fray Luis de Ledn, Gongora, Quevedo, Mara-
gall, Carner, Juan Ramaén, Jorge Guillén o Espriu, cimas de una poesia no sélo espafiola, sino
europea» [1977: 42].
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4. HLOLOGO Y PROFESOR

José Manuel Blecua Teijeiro es uno de los grandes fil6logos deksigRvofesor entu-
siasta, investigador infatigable, editor rigurosisimo, ensayista Ilcido, vivié su labor docente e
investigadora como oficio placentero y lo hizo con apasionado convencimiento. Su nombre
siempre ird unido al de la Universidad de Barcelona, en cuyo patio de Letras los alumnos es-
cucharon, entusiasmados, afio tras afio, su palabra. Vivia en conversacion con los difuntos,
como decia su admirado Quevedo, escuchando con sus 0jos a los muertos, «con pocos, pero
doctos libros juntos»; pero también transmitia el saber aprendido en ellos, su alegria vital, su
pasion por la obra literaria. Los que le conocieron dan fe de ello. Sus exquisitos ensayos, sus
rigurosas ediciones seguiran siendo lectura obligada de generaciones de estudiosos.

Rosa MvarRro DuRAN
Universidad de Barcelona
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Curriculum Vitaede José Manuel Blecua Tejeiro

Nacimiento: fecha, provincia y localidad:10/1/13, Huesca-Alcolea de Cinca.
Titulos académicos

Licenciado en Filosofia y Letras (Universidad de Zaragoza) Premio Extraordinario 1933.
Doctor en Filosofia y Letras (Universidad de Madrid) Premio Extraordinario 1944,
Licenciado en Derecho (Universidad de Zaragoza) 1933.

Docencia:

Catedra de Historia de la Lengua y de la Literatura Espafiola con dedicacion exclusiva en
los Institutos de Cuevas del Almanzora (1934-19G@yade Zaragoza (1938-1959) Me-
néndez Pelayde Barcelona (1959-1964) 1933.

Catedratico de Historia de la Lengua y de la Literatura Espafiola de la Universidad de Bar-
celona (1959-1983).

Jubilacién en 1983.

Profesor Emérito desde 1983 hasta 1990.
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Cursos y seminarios:

Cursos sobre poesia contemporéanea en los Cursos de Verano para extranjeros en Jaca.

Cursos sobre la poesia del Renacimiento y del Barroco en Ofines. Instituto de Coopera-
cion Iberoamericana.

Curso sobre la poesia de Quevedo en la Universidad de Ohio (1954).

Curso sobre la poesia espafiola en el Middlebury College, Vermont, U. S. A. (1954).

Premios:

Premio «Aragon» de la Diputacion General de Aragén por la tarea desarrollada a lo largo
de la vida académica e investigadora.

Otros méritos docentes:

Doctor «Honoris Causa» por la Universidad de Montpellier.
Doctor «Honoris Causa» por la Universidad de Zaragoza.

Otros méritos:
Académico de Honor de la Real Academia Espafiola de la Lengua.
Académico de numero de la Academia de Bones Lletres de Barcelona.
Miembro de la Hispanic Society of America de Nueva York.

Hay un Instituto de Bachillerato en Zaragoza que lleva su nombre y también el colegio na-
cional de Alcolea de Cinca.



