UN NU I UNS ULLS
COMENTARI A UNS POEMES DE CARLES RIBA

Un nu i uns ulls, que forma part del llibre Tres suites (1930-35), és
un cicle de deu sonets dedicat a Jorge Guillén i escrit pocs anys després de
la publicaci6 del primer Cdntico (1928). En un article recent, Dom Jordi M.
Pinell ha assenyalat la diferéncia fonamental que separa aquests pocmes
dels anteriors : «Aix{, de cara a les Tres suites, com que, poema per poema,
el treball li representa [a Riba] una conquesta facil, pot esmergar tot el
“bell esfor¢” en la composicié organica del llibre. Diversament de les
Estances, Tres suites és un llibre construit. Cada una de les suites aplega
un cert nombre de sonets, de forma anglesa, afins entre ells per la tematica.
Dins de cada grup, un sonet illumina I'altre i I'enriqueix de matisos. També
les tres suiles es comenten.n' De fet, si més d’una caracteristica d’Un nu i
uns ulls &és prefigurada en el segon llibre de les Estances, la seva arquitectura
permet la revelacié total d’un conflicte que només s’entreveu d’una manera
fragmentaria en ’obra anterior. Des d’un punt de vista més general, hom
pot constatar com en aquest cicle I’experiéncia humana és més restringida
i menys dramaticament presentada com, per exemple, en els sonets de Sal-
vatge Cor; en canvi, el desig de la perfeccio formal i la nuesa del pensament
¢l relacionen més estretament amb la tradicié simbolista francesa, i concre-
tament amb la poesia de Mallarmé i de Valéry.

La célebre frase de Mallarmé «Peindre non la chose, mais I’effet qu’elle
produit» podria servir de lema als poemes que comentem ; a més, si Mal-
larmé considera la paraula com una mena d’alquimia, capag de purgar les
impureses de la realitat, per als seus seguidors — i per al Riba d’Un nu
i uns ulls — la poesia implica sempre una lluita per ’ordre que determina
¢l més essencial de llur tematica i fins de llur vocabulari.

En Un nuw i uns ulls, aquesta lluita és presentada a través d’una situacio
humana : el poeta contempla el cos nu d'una dona dins una cambra. Com

1. «Germinabit», niim. 63 (agost-setembre 1959), pag. 37.
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2 ARTHUR TERRY

el cicle es desenvolupa, les percepcions del poeta fluctuen entre la recreacié
mental i 'observacié directa. En el joc de relacions que s’hi produeix, cada
un dels elements essencials — espectador, cos, cambra — canvia de sentit
scgons 'émfasi donat als altres; i tot, evidentment, estd contingut dins la
ment del poeta. Aixi, el cicle comenga amb una imatge mental :

«dmaginat, el sinuds

triomf dels encarnats i 1’ambre
més purs, dins la secreta cambra
de la solitud! Com si fos

en son flamareig ta figura

la vaga cvasio del mén

cap a un pensament — ah pregon,
ah pres en oblit i clausura! —

per crear-s’hi de nou, cruel

sense els somnis de qué es despulla,
dolg dels seus geérmens i del cel

que estendra per damunt la rulla

verge llum dels seus peétals bells,
creuat de sorpresos ocells.»

Al comengament, el cos de la dona es presenta a la imaginacié del
poeta com una combinacié de colors : «encarnaty sembla alludir a la super-
ficie de la carn; «ambre» pot indicar la pallidesa del cos per contrast,
potser, amb les galtes, «encarnades» per convencié. Al mateix temps,
Pambre &s una materia transltcida, i hi pot haver una suggestié de qua-
litats interiors i fins espirituals. (En un altre poema de Tres suites, Pa-
raules d’amor, sota cambra, llegim : «i ha vibrat dins I’ambre secret | una
llum de sentit més densa», que sembla confirmar aquesta interpretacio.)
I.a puresa dels colors subratlla el procés mental d’aquests versos inicials,
en qué el cos queda refinat dins la imaginacié del poeta, tot anticipant la
transformacié que ocupa la resta del poema. Aquesta transformacié ja ha
estat preparada pel joc de colors i per la frase «sinuds triomf», que sembla
insistir sobre 1’autosuficiéncia de 1a dona i de la seva bellesa.? (La mateixa
idea torna a aparé¢ixer en la imatge de la «scereta cambra | de la solitudy.)
Mentrestant, el mot «sinuds» introducix unes associacions noves: la mescla
dels colors, el moviment sensual,® i també el moviment vertical d’una flama.

2. KEs de notar com, gairebé al final del cicle, aquest vers queda complementat
per un altre, en que el mateix mot és aplicat al cos del poeta : « Com els meditatius
orgulls, | mon cos amb triomf i silenci | vols, oh secret amor, que es llenci...» (IX).

3. En Valéry, «sinueux» sovint té un sentit marcadament fisic; compareu :
«Je me voyais me voir, sinueuse, et dorais | De regards en regards, mes profondes
foréts» (La Jeune Parque, versos 34-35), i «Les dieux m’ont-ils formé ce maternel con-
tour | Et ces bords sinueux, ces plis et ces calices» (La Jeune Parque, versos 260-61).
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«UN NU I UNS ULLS» DE CARLES RIBA 8

Fins aqui, tot ha tingut lloc dins la imaginacié del poeta. Perd cal no
oblidar que, per a Mallarm¢, la cambra representa una mena de teatre per
a les activitats de la imaginacié. Aqui, com en certs poemes de Mallarmé,
hom insisteix sobre la funcié de I’espai; el poeta imagina el cos de la dona
dintre d’una cambra, és a dir, com una massa que depén, en certa manecra,
de Pespai que la volta. (La cambra, amb el seu espai estrictament limitat,
cerveix de barrera contra el mén exterior, aillant I’experiéncia mental del
pocta dins el seu receptacle formal.)'

Tis en aquesta cambra, entre mental i real, que s’acompleix la trans-
formacié ja esmentada. I’efecte visual del cos ara esdevé una flama: el
mot «flamareig» s’incorpora a la trama d’associacions dels primers versos
(«sinués ... encarnats ... ambre ... més pursy). El refinament progressiu
del cos es presenta com una série d’equivaléncies («cos» = «flamareign =
«evasié del moény), que s’harmonitzen dins una comparacié mental («Com
s fos ...n). Cal remarcar la 1dgica d’aquests versos: per a la imaginaci6
del poeta, el cos de la dona s’assembla al mén en l'acte d’esdevenir pen-
sament. O, dit d’una altra manera : per al poeta, el pensament del cos és
allo que fa possible la purificacié del mén. I d’aquest pensament (que és
el pensament del mateix poeta) el mén es recrea sota una forma més essen-
cial. El paréntesi «— ah pregon | ah pres en oblit i clausura —» sembla
recordar la situacié inicial de la cambra; és el poeta que ha de captivar
¢l pensament «en oblit i clausuray, i la frase torna a introduir l1a idea de
la cambra que resta al marge del mén impur.

El mén que es recrea en cl pensament és un moén ideal i perfectament
ordenat. Xs «cruely, perqué s’ha despullat dels «somnisy — de les illu-
sions — que s’oposen al procés ordenador. (Una gran part del léxic d’a-
(uests poemes subratlla la divisi6 entre els elements de ’ordre i del caos.
Aqui, «somnis» representa una for¢a elemental i cadtica que la voluntat
ha de resistir® en el seu esfor¢ cap a la claredat mental.) Pero també és

4. En Estances, 11, 9, hi ha com el nucli de I’experiéncia que s’elabora en Un
uu i uns ulls. En aquest poema, una part del qual és inspirada en una célebre anéc-
dota de Goethe, es reconeix el perill que hi pot haver en la contemplacié, tant
innocent com vulgueu, de la dona. Al mateix temps s’hi confessa que P’activitat
mental pot ésser més vital que la preséncia fisica :

«Jo que vigilo tant els meus desitjos lassos,
dona, pensava en tu per un amor del risc.

—1I jo, on és el meu pensament, alla visc,

no on em porten els meus passos.»

I's de notar com Riba, tot recordant ’anécdota del poeta alemany (I'home que,
amagat, espia la donzella que es despulla), la transfereix de l’experiéncia concreta
a la imaginacié.

5. El mateix sentit es troba en Estances, II, 12: «el voler | retenint per igual
els somnis de la vora», i II, 14 : «els somnis, fets de recanga impianr.
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4 ARTHUR TERRY

«dolg», com en la visi6 d’un Paradis, en qué els elements essencials — gér-.
mens, cel, flors, ocells — sén anteriors a la creacié animal. El mon cs
recrea activament en aquesta visié («el cel que estendran); aprofundint
la metafora, el procés universal pot suggerir la manera com el cos de la
dona sofreix unes noves combinacions dins la ment del poeta. Aquest
doble sentit queda elaborat en les imatges finals: «la rulla | verge llum
dels seus peétals bellsn es refereix literalment a la llum que segueix els
contorns — els pétals «rullsn — de les flors. Perd, seguint una de les
accepcions normals del mot «rully, podem associar-lo amb «cabells», sobre-
tot amb els cabells d’una dona. Aquesta interpretacié, per si sola, scmn-
blaria arriscada; en canvi, arribat en aquest punt, hom pot veure com
tots els elements esmentats en els versos finals demostren la mateixa ambi-
glitat, és a dir, que es refereixen indiferentment a la terra i al cos de la
dona. Partint de la paradoxa fonamental, «cruel i dolgn, i de la doble
aplicaci6 de «despullar-se» (la terra, igual que la dona, és «despulladar),
es passa per tota una série de correspondéncies. «Dolg¢ dels seus gérmensy
suggereix la fecunditat sexual, tema que torna a aparéixer en d’altres
sonets del cicle; el «cel que estendrd» seria I’espai al voltant de la dona,
I’espai conscientment limitat de la cambra. I després de «la rulla verge
Ilum» ve la imatge que tanca el poema: «creuat de sorpresos ocellsy.
Literalment, so6n els ocells esbalaits per I’aparenga d’un mén nou; pero,
en un altre sentit, el vol dels ocells és la mirada atonita del poecta quc
penetra I’espai que el separa del cos de la dona.®

Aquest primer poema estableix les relacions que determinen la resta
del cicle. Si al comengament el poeta sembla ocupar una posicié més o
menys objectiva — la d’un ull contemplador —, tanmateix ha de trobar
una manera d’entrar en relacions mentals amb 'objecte. I com que 'objecte
és un cos humai, no pot — i no vol — evitar les sensacions fisiques i emo-
cionals que se li imposen.

En el poema que segueix es torna a plantejar la situacié sota una altra
forma, en qué I’émfasi es transfereix a la natura del contemplador :

«Encara pensat: ¢ésser cosa,
desti o aire sense crit,

tant de vivent, nomds vestit
del monoton reflex que es posa

de si mateix, en un segur
durar de simples masses — ésser

6. També en les Elegies de Bierville, els ocells s6n associats amb el pensament :
«perque ... el pensament, exaltat | sobre D’escuma errabunda, engendrés ocells sense
nombre...» (III, 8-9).
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«UN NU I UNS ULLS» DIZ CARLES RIBA 5

per al temps, que servil travessa
Ja cambra, un test desdeny, i tu

de sobte envair-la amb els nombres
dificils de ta nuditat,

reptant a un cerebral combat

les confusions i les ombres,

¢ és aix0d més que despertar
les fugues captives —en va?»

Iis de notar com, sintacticament, la frase inicial («Encara pensat: ...»)
torna a repetir el comengament del primer sonet («Imaginat : ...»). Malgrat
aixd, «imaginaty i «pensat» no sén sinonims: en el poema anterior, «ima-
ginat» introdueix la imatge mental d'un objecte concret (el cos de la dona) ;
en canvi, «pensaty sembla perllongar la part més abstracta d’aquest poema
(¢l pensament en qué es transforma el mén),” tot iniciant unes especulacions
noves, en les quals el que es transforma ¢és la natura del poeta.

Es tracta novament d’una transformaci¢ mental. «Cosa» i «desti»
son mots-clau dins el léxic ribid: «cosan vol dir quelcom (d’animat o
d’inanimat, no hi fa res) que no es diferencia essencialnent de les altres
«cosesy ;* «destin, en canvi, indica la poténcia segons la qual un objecte o
un individu persisteix en la seva propia esséncia.® En els versos que
comentem, aixd no implica cap contradiccié: «cosan i «destin sén dues
maneres d’existir sense complicacions, «en un segur durar de simples
massesy. El tercer clement, «aire semnse critn, pot significar senzillament
«existéncia sense conflicten, o bé recordar el final del primer sonet : «airen,
llavors, seria el cel buit de la nova creaci6, no torbat encara pel crit dels
wsorpresos ocellsy. El que uneix els tres elements és la idea de la senzillesa ;
Nlur autosuficiéncia és reforcada per una metafora: «només vestit | del
mondton reflex que es posa | de si mateix». Tot construint aquest conjunt
d’imatges, el poeta ha creat una situaci6 estatica que recorda, per contrast,

7. «Encara pensat» subratlla que aquest pensament ve del mateix poeta.

8. Compareu la definicié de Valéry : «Toutes choses se substituent ... ne serait-
ce point la définition des choses?» (Note et Digression, 1X). En Estances, II, 29
(Narcis), el mot «coses» suggereix la dissoluci6 de la identitat : «El meu cos — per
les coses se’n va de mi ... | per una impaciéncia de les coses». En Solitud d’amor,
sota cambra (Tres suites), les «coses» sén associades amb els «atzarss : «Entorn de
mi els teus besos viuen | entre les coses —i els atzars — | ja de ningf...»,

9. Compareu Entra la petita Euldlia, de sobte (Tres suites): «oh desti que tan
dolg es crea | ell mateix». Guillén, en un poema del primer Cdntico (Presagios), usa
sino en el mateix sentit : «Eres ya la fragancia de tu sino». Ambdoés poetes coinci-
deixen aqui amb Valéry ; compareu : «Et que mes destins lentement divisé ...» (La
Jeune Pargue, versos 7-8). Per a Valéry, «destins», en plural, significa les possibilitats
infinites de ’ésser huma, i «destin», en singular, ’inica possibilitat realitzada. Riba
conserva aquesta distincié.
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6 ARTHUR TERRY

la llum dindmica i fluctuant — el «sinués triomf» — del comencament
del cicle.

Aquesta especulaci6 el mena a una altra — «ésser per al temps ... un
test desdeny» — que, si comenga per reforgar la primera, acaba en una
situacié molt diferent. En primer lloc, les «simples masses» ara son rela-
cionades amb la «cambra» : fins a un cert punt, ¢l poeta s’ha transformat
mentalment en els objectes que ocupen la cambra buida, que els conserva
contra cl temps. El conflicte sorgeix amb la reaparicié6 de la dona. (Cal
remarcar ’efecte dramatic del mot «tu», estratégicament collocat al final
de la segona estrofa.) «Nombresy vol dir diferenciacié, per contrast amb
les «coses» i les «simples massesn del comengament.'” En un altre poema
del cicle (VI) torna a aparéixer la idea segons la qual el cos de la dona es
compon d’unitats infinites: «en cada | minim cristall del blanc repds.
Aqui, mentrestant, els «nombres» del cos nu sén «dificils», perqué la ment
és gairebé incapag de captar-los; per a Riba, com per a Valéry, 'ordre
sol associar-se amb la dificultat. I’ordre, amb el seu contrari, el caos, ¢és
cl tema essencial dels Gltims versos. No hem de pensar en la imatge literal
d’una dona que entra en una cambra; en realitat, és com si el poeta afegis
un altre element — la dona — a la seva composicié mental. El «cerebral
combaty que en resulta pot referir-se a la frase inicial : «Encara pensat: ...».
Kesumint el procés anterior : la condicié desitjada al comeng¢ament («cosa,
desti ... simples masses») representa una mena d’ordre inferior -— hi
manca la identitat humana — a la que ve de la contemplacié del cos femeni.
Aquest ordre inferior ha arribat a excloure el caos — «les confusions i les
ombres» —, perd la preséncia de la dona indica la possibilitat d’un ordre
absolut. Cercar aquest ordre és perillos (la idea del risc déna un altre sentit
a «dificils nombres»), perqué cal tornar a despertar els clements caotics
que abans eren captius. L’ordre, aixi, és sempre dificil i precari: en la
frase «fugues captives», «fugues» significa ’abandé d’un centre d’ordre;
¢s a dir, que l'ordre, si no es vigila, sempre tendeix a fondre’s altra vegada
cn ['atzar.

La frase final — «en va» — tamb¢é sembla pertanyer al concepte del
risc. L’accié que el poeta contempla pot ésser inttil perqué la seva solucio
és molt incerta. El risc que comporta aquest intent d’ordre pot ésser fatal.
Aqui Riba sembla tornar a la reserva temorosa de les Estances: «Amb
tot, {qué pot haver-hi entre jo i tu, altiva | que com un déu et peixes
d’orgull extenuat?» (II, 9).'" En tots dos poemes ¢és el poeta qui ha de
trobar una manera d’adaptar-se a l’esquivesa de la dona. En el primer,

10. Riba torna al tema del nombre en un altre poema de Tres suites, Nos nu-
merus sumus.
11. Vegeu nota 4.
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la frase «amb tot», que estableix D’actitud essencial del poeta, es torna a
repetir en 'Gltim vers: «Pensava en tu, i amb tot no ho vull». En altres
mots, el poeta pot perdre el seu equilibri mental — pot «despertar | les
fugues captivesn — sense guanyar-hi res. La paradoxa consisteix en el fet
que no pot resistir I’camor del risc».

De moment, aquesta paradoxa és deixada sense solucié. En el poema
que acabem de comentar, el poeta pensa en l’esséncia dels objectes que
ocupen la cambra; en el segiient, la cambra torna a ésser buida, i tot esta
enfocat sobre la llum que hi entra des de fora i que cau sobre el cos de la
dona; és a dir: la cambra queda «reduida» dins la ment del poeta, que
mira la situacié des d’un angle diferent:

«Cambra reduida al descens

— en tres angles — de la sorpresa
que era sola a guardar l'estesa
espera nua! Més intens

que els meus ulls, només hi ha cap a
la dolga forma aquest esglai
inexpressable de 1’espai

que no et gosa cloure i et drapa

com d’un tendre coneixement
en blanc i en caricia i en rosa,
— oh sobtada habitud i nosa
viva conciliadament

absurdes contra mi, si, trémul,
soc de tanta puresa I’émul!

Iis un poema que vol explorar I'efecte de la llum que cau des de fora
sobre ¢l cos de la dona; la tensi6 consisteix en el fet que 'acci6 de la llum
és més intensa que la visib6 del poeta. De nou som conscients dels limits
que la cambra imposa a la situaci6: la llum hi entra amb una precisio
exacta — «en tres anglesn —, de manera que la cambra esdevé una mena
de prisma que conté la forma de la dona. La llum és representada en
primer lloc com una «sorpresa», i, més endavant, com «aquest esglai |
inexpressable de l’espai» i «sobtada habitud». La metafora es pot inter-
pretar en un sentit més o menys convencional : «la llum torna cada dia
com una sorpresan. (Aquest sembla ésser el sentit de «sobtada habitudn :
«la Ilum torna habitualment, perd cada vegada és una sorpresan.)'® Més
important és la relacié entre la llum i la dona: «l’estesa espera nua» vol

12. A Guillén li agrada de pensar que el mén es recrea amb cada alba. Vegeu
Los nombres, del primer Cdntico.
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8 ARTHUR TERRY

dir «el cos nu que esperay; dit d’aquesta mancra més abstracta, ¢l cos
queda subordinat a la seva condicio. La llum era «sola a guardary ¢l cos de
la dona perque ¢l pocta encara no ha entrat en la situacio. La llum ha
d’¢sser presentada com el rival del poeta, i aquest intenta d’expressar c¢ls
origens de la seva especulacio. Aquesta rivalitat s’hi introducix de seguida :
«Més intens | que els meus ulls ...» mira cndavant, cap «aquest esglai |
mexpressable de 'espain. Com ja hem dit, «esglain ¢s sinonim de «llumy ;
al mateix temps, «esglain en d’altres poemes de Riba té ¢l sentit de «terror
sagraty.'” Aixi, si I'accié de la llum sobre ¢l cos de la dona ¢és més intensa
que les pereepeions del poeta, podem dir que la preséneia de la dona li
infon, a la llum, un temor sant. (En aquest punt, la lum queda identificada
amb D’espai; evidentment, aquesta Gltima paraula ens fa conscients dei
moén exterior, pero, mitjangant 'accié de la llum, aquest maon és enfocat
sobre la cambra en un procés que recorda el primer poema del cicle.)'™
Aquest «esglain fa que la um respeeti la bellesa autosuficient de la dona
(«que no et gosa clourey) ; al mateix temps, arriba a condixer ¢l scu cos

d’una manera que ¢és prohibida al poeta. Aquest concixement Gnic -— el
«tendre concixementn del vers 9 — queda expressat en termes de colors

(la Mum fa ressaltar els colors del cos), de mancra que aparenca del cos
femeni és en certa mancera creada per la Hum. Aquest ¢és el veritable sentit
de «concixementy; la llum i la dona es complementen, i Hur complicitat
es dirigeix contra ¢l pocta. En la frase que scgueix, «sobtada habitudy cs
refercix a la llum, i «nosa vivar, al cos. Aquest ¢s un obstacle contra el
qual la visi6é del pocta queda frustrada en cl scu intent de comprensio. '
Per a ell, I'absurditat de la scva situacié ¢és que no pot penctrar aquesta
combinacié de llum i de carn que se 1i oposa activament. 1 en cls versos
finals torna a la idea dc la dona com a simbol del pensament pur, tot con-
fessant que els propis pensaments — les seves especulacions entorn de la
dona — han fallit.

Ara el cos de la dona aparecix en tota 'esplendor del seu isolament :

«Refiada gran solitud,

cos, d’un astre amb sa fantasia,
cos nu! Inscrit dins Pabsolut

de sa unitat! Oh poesia

13. Compareu Iistances, 11, 1: «..i el gran bosc s’aquicta | per I'esglai que
n’eixis, al fresseig importq, | la dea esgarrifada del propi cos tot nu.»

14. Tl tema de la llum que entra des de fora ja havia aparegut en Iistances,
II, 30 (dire d’una gelosia). També &s un dels temes preferits de Guillén ; vegen les
estrofes inicials de Las sombras, del primer Cdntico.

15.  En Estances, 11, 29 (Narcis), ¢l cos de Narcis i ¢s una anosa», ¢s a dir,
que li impedeix de realitzar la seva propia esséncia : «l1 meu cos — per les coses |
se’n va de mi, com qui es desfa | de noses...»
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«UN NU I UNS ULLS» DE CARLES RIBA 9

sense alba, de sobte present
com per a sempre mds! Intacte,
secret, remot, indiferent

en la puresa del scu acte

de llum — oh esclat que de sa llum
mateixa fuig, creant-se d’ella!

I que és sense temps, si en el rumb
ragarés d’una meravella

o d’un desig no ¢s pres — reflex
aturat sobre els fluids batecs.»

Novament, perd d’una manera sempre més abstracta, el cos de la
dona ¢és vist en la seva autosuficiéneia. Ara ¢s tan remot com un astre;
per a Riba, I’astre simbolitza el pensament perfecte, I’Absolut que, segons
la frase de Mallarmé, ¢s «une pensée qui se pense». Aquest pensament
absolut ¢s inaccessible al poeta; solament 'astre té la clau de la seva
propia «fantasian. A més, si el cos &és un astre, també, c¢n termes csteties,

¢s «poesian. En aquest conjunt indivisible — cos, astre, poesia — el cos
resta fora del temps, com un astre immobil i, en conseqii¢ncia, «sense alban.
Els cpitets que segueixen — «Intacte, secret, remot, indiferent ...» —

insisteixen sobre la inaccessibilitat del cos; al mateix temps preparen una
nova allusio a la llum.

La frase cacte de llumy» indica que el cos, malgrat la seva autosuficién-
cia, no ¢s passiu; ara es presenta com un objecte capag de recrear-se ell
mateix. (Aquestes combinacions diferents, que sén un dels temes principals
del cicle, s'cfectuen, evidentment, dins la ment del pocta.) D’altra banda,
«acte de Humy» pot alludir al «flamareig» del primer sonet, en que el cos
cra una metafora per al mon que es recreava en el pensament. En aquest
sentit, la paradoxa del cos consisteix a ésser quelcom de dinamic que,
nogensmenys, resta fora del temps. (Podem veure una paradoxa scmblant
en els versos finals del poema, ou ¢l cos és un «reflex | aturat sobre els
fluids bateesn.)' El paréntesi que segueix («— oh esclat que sa llum |
matcixa fuig, creant-se d’ella ...») clabora ¢l tema del poema anterior.
Ja s’ha introduit la idca que la llum i el cos, malgrat llur «colaboracién,
no arriben a confondre’s del tot, que la llum i la forma queden separades.
Aqui, com a conseqiitneia d’aquesta distincid, el cos que deu la scva bri-
lantor a la llum, la defuig en Pacte de recrear-se. Arribat en aquest punt,
Pactitud del pocta esdevé més complexa. El cos li és inaccessible en tant

16. Aix0, ¢és clar, no exhaureix els possibles sentits d’«acte». Podem trobar-hi
una suggestié de noblesa (un altre atribut de I’autosuficiéncia), i també de premedi-
taci6é : el cos seria capac de «pensar», i de seguir el propi desti.

201



10 ARTHUR TERRY

aue intemporal : per a ell, I'nica possibilitat que 1i resta d'introduir-lo
en el temps (i de fer-lo aceessible) ¢s mitjangant ¢l scu desio.'” Iis la pri-
mera referencia al desig sensual, que tindrd un paper molt important en
la resta del cicle. Evidentment, ¢! desig ¢s hostil a l'ordre; ¢n admetre
la possibilitat del desig hom reconeix que ¢l cos de la dona ¢s un mstrument
sexual, amb la scva propia sensualitat. Aixi s'indica una altra manera
d’entendre’s amb el cos, inferior — no cal dir-ho — a aquella actitud mdés
intellectual que el prenia com una metafora per al pensament.

Tornant a la frase sencera — «d'una meravella I o d'un design —,
«meravellay pot suggerir una combinacié de «mniraclen (que per ell sol seria
massa convencional en aquest context) 1 «mdgian, com en un altre pocina
de Tres suites : «meravella de mortes veusy ( Paraules d’amor, sota cambra).
Altrament, pot ésser relacionat amb ¢l «pur encfsy del pocma segtient
(V, vers 10) @ ¢&s a dir, que es referiria a la magia del cos femeni. Aixd
scmbla convenir al sentit del poema que comentem. La micia del cos que
es dirigeix als ulls del poeta, que P'atreu dins la seva orbita,' seria una
altra mancra de restablir Poperacié del temps.

Aixf arribem a la paradoxa que ja hem esmentat = ol cos vist ara com
si es tractés d’una forma sobreposada al cos, perd una forma que ¢s alhora
carn viva. Endinsant-nos en la metafora, cls «fluids bateesn son el que
s'ofereix al desig, és a dir, el cos viu, ¢l cor, I"aspecte animal de la dona.
Iin canvi, el cos com a forma ¢és un reflex immobil sobre les algiies vives
del cos fisic. O, dit d’una altra manera: el cos «flucix» a través de la
vida, mentre que la seva forma resta immobil.

La prestncia del desig altera les percepcions del pocta, desviant-les
de la puresa absoluta. Aix{, en el poema que segucix, la claredat intellectual
s’c+fuma dins un estat de somnoléncia :

«Per a figurar-te, I’esquiva
linia d’un somni moridor
fingiria un blanc horitzo
entorn d’una muasica viva,

intensament confosa amb un
silenci de monstres ja dolgos

1 que guaiten, daurats els polsos
per la teva llum, del profund

17. La frase «rumb vagards» recorda d’altres poemes en que el desig cs presenta
com desarrelat i ansiés de trobar un objecte a qué aferrar-sc. Compareun I-stances,
II, 18 (L’impossible desig): «Pobre i las de la prodiga despesa taciturna | del meu
impossible desig...», i II, g: «Jo que vigilo tant els meus desitjos lassos...».

18. Es el contrari de la metafora de l’astre, que subratllava l'autosuficiéncia
del cos.
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entreforc dels fats. Ah garlanda,
feta d’un pur encis que es vol
conéixer, abans de prendre el vol
cap a ombra de tot, a banda

i banda del perfecte vas
on crema ta forma fugag!»

Aqui, ¢l «somni moridor» representa una situacié en qué 1'ordre i el
caos queden confosos.'® El poema comenga amb una alusi6 metaforica a
I'cspai que substitueix momentaniament les dimensions més estrictes de la
cambra. Aquest canvi correspon al nou estat mental, en qué els contorns
ja son més vagues. (El mateix canvi explica el moviment des de la «poesia
sense alban del poema anterior a la frase «blanc horitzé», amb la seva
suggestié del clarejar.) La nocié de puresa encara persisteix en «blanc
horitz6»2° i en wmisica vivar,?' perd a causa del cardcter ambigu de
Yentresomni, ¢s «intensament confosan amb els elements caotics. Aquests
son simbolitzats pels «monstresy, que combinen el desordre amb I’anima-
litat.2* En la bella metafora que segueix («ja dolgos ... dels fatsy) I'allusié
als «fatsn introdueix la nocié de mortalitat que apareix obertament per
primera vegada al final del poema. Mentrestant, els «monstres», que repre-
centen les forces de la sang, I'impuls inconscient que existeix al fons del
desti, s6n dominats per la «llum» del cos femeni.

La resta del poema ¢és una invocacié al cos de la dona, vist per pri-
mera vegada com una cosa frigil i mortal. La distinci6 entre la «musica

19. «Somni», és clar, és associat amb la idea de confusié, com en el primer
conet : «cls somnis de qué es despullar. Per a Guillén, els somnis tenen una signi-
ficacié gairebé idéntica ; vegeu el llibre recent de JoAQUIN GONzALEZ MUELA, La rea-
lidad y Jorge Guillén (Madrid 1963), 5575

20. D’altra banda, «blanc horitzo» pot recordar la senzillesa de I’caire sense
crit» (I1).

21. La mitisica ja havia aparegut com una metafora per al cos en Estances, 11, 20:
«Sol en sa musica, foll instrument...», i, d’una manera més subtil, en II, 26 (Dona
adormida), en qué la dona s’assembla a un poema, «divers | sota una misica mateixan.

22. La frase «anonstres ja dolosy pot ésser una reminiscéncia del mite d’Orfeu,
tan important en les Elegies de Bierville. Els monstres tornen a apare¢ixer, en d’altres
poemes de Tres suites : «l’espars cami dels monstres» (Soliiud d’amer, sola cambra),
i «amonstres de llum» (Nos numerus sumus). En aquest Gltim poema representen les
coses que el poeta «no ha creat de la seva propia ombrar, i que no pot comprendre.
En certs poemes de Valéry la paraula porta la mateixa significaci6 ; vegeu H. " ¢REN-
SEN, La poésie de Paul Valéry (Copenhagen 1944), 194 : «Parmi les métaphores ‘ani-
males’, relevons encore monstre, que Valéry chérit particuliérement ; la vie affective
est sous ’empreinte de 'animalité : ‘L’Ame avare s’entr’ouvre, et du monstre s’émeut
| qui se tord...” (La Jeune Parque, 75-76) ; et I'ingénuité de la Parque est ‘un monstre
de candeur’ (503)». Cal remarcar també que Guillén se serveix d’aquesta paraula dues
vegades en el primer Cdntico. En Otofio, pericia, els «monstres» son amansits per
la perfeccié lineal de la tardor : «jDe hinojos los monstrios!».
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vivay i el «blance horitzé» es perllonga en una altra metifora, en que el
cos esdevé una «garlandan®™ inclosa dins un «vasy. Aquest «vasy ¢s la
superficie creada per la llum, com si la llum formés una mena d’escorca
al voltant del cos. Es tracta d’una reminiscéneia del tercer sonet, en qué
la Ilum es distingeix de la superficic que iMumina; aqui, la «forma» no
¢és cl vas, siné la «garlanday : «el perfecte vas on crema ta forma fugacgy.

La metafora floral serveix per a introduir la idea de la mortalitat.
La referéncia al «pur encis que es vol condixern pot suggerir la frase ja
citada, en qué¢ Mallarmé defincix I’Absolut com «une pensée qui se pensey.
Tanmateix, si cs tracta aqui d’un «encisy que vol contixer ¢l seu origen,
el seu cardcter ja no ¢és absolut, sind transitori. La urgcneia i el patetisme
de la situacié creixen amb la referéneia a la mort, a «(’ombra de toty. Perd
aquesta allusi6, que pot semblar només convencional, porta un altre sentit.
Com ja hem vist, combra» ¢s un mot-clau per a Riba, que significa ¢l caos
del qual — i contra ¢l qual — Pordre ha de perfer-se. Aixi, en els versos
finals, no s’ha de pensar Gnicament en la mort, sind també en el caos
que volta — «a banda i banda» — la forma del cos.

Iin els quatre poemes que scgueixen (VI-IX), ¢l pocta s’acosta més
directament a I'aspecte fisic de la dona. Ara aquesta sembla adormida :

«Si ¢l somriure és per al teu cos,
recomengant{-lo pur e¢n cada
minim cristall del blanc repos,
si, per sobre una aigua inclinada

vague esclat, ton somriure nu
multiplica fins g P’extrema
flor dels peus ta nuesa, i tu
somies ¢l tendre sistema,

com jo des dels meus ulls oberts,
—ah jo i tu solitaris hostes

d’'un mateix misteri! — que incerts
cls mots amb qué de sobte acostes

Tignorat que Chabita, si
potser gelds, «on per a mi'»

La inconsci¢neia de la dona sembla perlloncar la visio ambigua del
pocma anterior. Tot dormint, ella somriu, i, als ulls del pocta, aquest som-
riure involuntari reerea el seu cos sota una forma insospitada. (En aquest

23. Per a Mallarmé, el mot «guirlandes també pot tenir un sentit metaforic,
aplicat als estels o a les puntes. Vegeu «Quand 'ombre menaca ...» 1 «Une deatelle
s'abolit ...».
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poema, ¢l pocta la contempla directament.) La metafora inicial ens torna
a la idea de la diversitat, ja presentada en el segon pocma de la série:
«els nombres dificils de ta nuditaty. Ara el cos s’asscmbla a una massa
de «eristallsy ; el somriure el recrea en la seva puresa, multiplicant-lo «en
cada | minim cristall del blanc reposn. En ¢l vers que segueix, el mateix
moviment sintictic presenta una altra hipotesi segons la qual ¢l cos ajagut
seria una «aigua inclinada» i ¢l somriure un «vague csclaty que s’estén per
Ja seva superficie. Aquesta metiafora nova prepara una altra variacié sobre
¢l tema de la multiplicitat : pensar en ¢l cos com un conjunt de cristalls
isolats seria inexacte; en realitat, ¢s ¢l somriure ¢l que «multiplican la
ceva nuesa, fent-la més intensament present al contemplador en cada
minima part del cos («fins a Pextrema flor dels peusn).* Si aixo consti-
tucix un «sisteman, ¢és perque novament el cos de la dona sembla a punt
de formar un tot orgdnic dins la ment del poeta. Al mateix temps, cal
remarcar que s'hi admeten unes qualitats afectives : si la dona «somnia cl
sisteman, ho fa per I'acte de somriure, i aquest, evidentment, ha d’ésser
relacionat amb ¢l tema del scu somni. Arribat en aquest punt, ¢s nota un
parallel entre la dona i el pocta. En primer Hoc, podem dir que el poeta
arriba a somiar el mateix sistema, puix que, en realitat, ¢s creat per la
propia fantasia. Perd hi ha mds: si ¢l anisterin existeix per a la dona
perqué ella resta inconscient, també ¢s un misteri per al poeta, que només
sent la seva forca, sense poder desxifrar-lo. De fet, aquest equilibri tan
precari constitucix el punt mitjd de la progressié vers la intimitat : la dona,
des del seu estat d’inconscicneia, i ¢l poeta, que resta sempre conscient,
s'han acostat una mica 'un a Paltre pel fet de participar en ¢l mateix
misteri. Malerat aixo, Iur isolacié perdura: sén «solitaris hostesn que
c¢ncara no s'entenen mutuament.

Ara es veu que les hipotesis de la primera meitat del poema han menat
@ un contrast: per una implicacid cvident, la situacidé que s’acaba de
deseriure és «ceertay, com que el «sisteman resulta d’'un procés ordenador.
Il pocta, pel scu compte, reconeix l'existéneia d’aquest ordre, perd ¢s
incapa¢ d’entendre’l. Per contrast, en els versos finals, aquesta coheréncia
parcial ¢s soscavada pels mots «incertsn de la dona adormida. Aquests
mots sén una altra font de confusié per al poeta; sén l'expressio d’una
forca incognita que habita el cos de la dona. Més endavant, aquest «ignoraty
resulta ¢sser ’amor : aqui, d’una manera molt delicada, la seva identitat

24. En d’altres poemes, Riba se serveix del mot «extrem» per a expressar, no
solament el que ¢s remot dins espai, sin6 també alld que gairebé excedeix els limits
de la comprensio, com en el sonct final d’Un nu i uns ulls, on parla d’«extrema
escuma.» s troba la mateixa significacié en certs poemes de Valéry, sobretot en
La Jeune Parque; compareu «scule avec diamants extrémes» (vers 2).
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resta un secret: és «ignoratn perqué la dona adormida no pot reconéixer
la preséncia de I’amor que té dins, o bé perqué la natura de la sensacio
resta encara misteriosa. Tornant al vers anterior («els mots amb qué de
sobte acostes ...»): si els mots sé6n una expressi6 de I’amor, é& evident
que el somriure ho havia d’ésser també; en canvi, el somriure, essent
més aviat un gest fisic, podia tenir un sentit dins el context del cos.

El poema acaba afirmant la confusié mental del poeta. Aquest «igno-
ratn, que ¢és 'amor, pot ésser «geldsy ; és a dir, que I’amor, que és fet
d’imperfeccions, pot cobejar la forma perfecta del cos. I al final sén les
paraules de la dona adormida que, tot insinuant la preséncia d’un intris,
tornen el poeta a la confusié dels afectes, allunyant-lo de 1’ordre i de la
perfeccié de la forma.

En el poema segiient, I’esguard del poeta es deté en la contemplacii
de la dona nua:

«Inconscient orgull d’una alba
sota dos tendres arcs de més

profunda llum — rival ja balba
del tan harmoniés excés —

gorja, on sembla la dolga forma
triomfar sobre el verge crit

d’algun somni secret i enorme
que invitava els ulls de la nit,

i endur-lo, acordat amb les flames
de la teva sang i amb 1’alé

de la terra i les vives trames

dels segles i els signes, al ple

repos dins mon esguard, que atura
tos pits en la seva ventura.»

Ara que s’ha introduit la possibilitat de 1’amor, el cos de la dona ha
deixat d’ésser una «poesia sense alba», per a inscriure’s en el temps.
cInconscient» pot indicar que ella encara estd adormida; la descripcié ¢és
enfocada sobre els seus pits («gorja»), i altra vegada es manté la distincio
entre el cos i la llum que 'ajuda a recrear-se. L’efecte que en resulta és
prou subtil : tot seguint els contorns dels pits, la llum forma dos arcs,*”
que rivalitzen en va amb l’excés «tan harmoniésy de la gorja.?® Als ulls

25. Es a dir, que a les tres dimensions dels pits s’oposen les dues dimensions
dels arcs.

26. «Excés» ¢és un mot important dins el 1éxic poétic de Riba. Compareu Es-
tances, 11, 19 (La Firia adormida): «simple en son pur excés d’alegria animal», i II,
33 (Nu ajagut): «per més | contenir 'imminent excés | de ta fluida aparenga en mi».
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meravellats del poeta, la forma sembla triomfar sobre les forces caotiques
aue la sotjaven des del somni. Es tracta, evidentment, del mateix somni
del poema anterior, en qué la dona parla sota la influéncia del déu amagat.
El somni és «secrety, perqué la seva natura és encara inconeguda, i
«enorme» a causa de les poténcies immenses que conté. (I potser hem de
pensar en ’«enormitat» dels «monstres» que figuren en el sonet V, i que
representen les forces cadtiques i animals de la vida afectiva.) L’oposicid
entre ordre i el desordre torna a apardixer en la referéncia als «ulls de
la nit». Per altra banda, el «verge crit» del somni es pot associar amb
«I’aire sense crity del primer sonet, que semblava aHudir a 1’abs¢ncia de
conflicte : és «verge» perqué es tracta del primer crit, o bé perqué repre-
senta quelcom que no s’ha incorporat encara en ’experiéncia impura.

A la segona meitat del poema, la forma de la dona continua triomfant
sobre les forces confuses del somni i de ’amor. Ara, les «flames» de la
seva sang séon molt diferents del foc refinador del primer sonet. De fet,
tots els clements esmentats representen la impuresa, sigui emocional, sigui
temporal. Les «flames de la teva sang» suggereixen la calor sensual ; I’cale
de la terra» recorda el mén impur del primer sonet. La frase que segueix
— «les vives trames | dels segles i dels signesn — és més complicada.
Es tracta d’una nova alusié al temps, al procés segons cl qual el cos
de la dona, amb la seva capacitat purificadora, arriba a assimilar el
passat («els segles») i les relacions entre les coses. («Els signes» vol dir
«sfmbols», o bé el sentit més essencial de les coses.) Per a Riba, el mot
«trama» és més imprecifs que «sisteman, i correspon a les relacions entre
les coses impures.?” Ara podem seguir el procés sencer: la forma de la
dona, ara que ha estat exposada al temps pel desig, i pel fet que el poeta
ha reconegut la seva natura fisica, arriba a dominar les impureses del temps
i dels afectes, fins que torna a ésser intemporal als ulls del poeta. Aix{ els
versos finals afirmen la visi6 del poeta, dins la qual el procés ordenador
es va elaborant. Ia «seva venturan — la ventura del seu esguard — és
d’haver aconseguit la seva percepcié en aquest moment intemporal.

Nogensmenys, una vegada admesa la preséncia de 1’amor, el poeta
no pot ignorar que el cos de la dona és també un instrument capag de

En el poema que comentem sembla tenir la mateixa significaci6é: 1'eexcés» ha
d’ésser «contingut» pel poeta si vol mantenir la coheréncia de la seva visi6.

27. «Trama» torna a apardixer en un altre poema de Tres suites (Enamorats),
on indica els records salvats de ’oblit per 1’accié de I’'amor : «la riba angélicament
evasiva | on els morts s6n desperts ... on l'oreig ordeix una trama | d’antigues ven-
tures en plor...». (Cal remarcar la coincidéncia entre aquesta altima frase i la frase
final del poema que comentem : «tos pits en la seva ventura».) En Valéry, el mot
«trame» és associat, d’una manera molt semblant, amb la confusi6: «Et le vent
semble au travers d’un linceul | Ourdir de bruits marins une confuse trame» (La
Jeune Parque, versos 316-17).

297
38



16 ARTHUR TERRY

procrear-se, i en el poema segiient es lliura a aquest pensament d’una ma-
nera més directa que abans :

«; Llangorosament ¢s Pintrias,
I'amor inexplicable, que entre
les closes illes del teu ventre
espera un pas lleuger de nus

pensaments llangats cap a un nou
desti — ah forga, joia, palmes

sagnants d’arbitraris reialmes! —
per encantar-los-hi? ;Saps prou,

testa lunyana, dolga esclava

de la nuesa que no veus,

com pel freu dels gelosos peus
s’aventuren — ni si els creuava
P’evadit vaixell tot atzar

d'un teu somni ebri de mar ?»

Les dues meitats del poema son formades per dues preguntes : si cl
Pocta pensa en la dona com un instrument sexual, també medita sobre
les possibles consegiiéncies dels seus pensaments i sobre la natura de 'amor
que ha endevinat dins el cos de la dona. Aquest «camor inexplicable» ara
¢s un «intras»®™ que espera el contacte amb els «nus pensamentsy  del
pocta. Les imatges dels versos inicials sén ben explicites: les «closes
ifles del teu ventre» porten unes associacions de descoberta i de conquesta
aue les relacionen amb les imatges triomfals dels versos 6-7.%* (Tamhé
les allusions marines del final sén preparades per mots com «illesy i «pas».)

El @ou desti» vers el qual els pensaments del poeta es dirigeixen
romés es pot entendre com una extensioé de la vida del mateix pocta. Si
«destin vol dir, aqui com abans, una possibilitat vital que s’acompleix,
lavors con¢ixer el cos d’aquesta mancra donara una orientacié nova
— augmentard les possibilitats — de la seva vida. Les imatges que acom-
panyen aquest pensament presenten el poeta com a conaueridor : «arbi-
traris reialmes» suggereix un delectar-se en la conquesta pel sol goig de
conquerir. Perd tanta violéncia implica un risc: pot ésser que 1'amor
-— P«intrisy — sigui més poderds que els pensaments del poeta; en aquest
cas, cls «encantardn, és a dir, els emprard per als seus propis fins. (Aquesta
situacié recorda la frase d’un poema anterior que ja hem citat: «I amb

28. Aquesta metifora apareix per primera vegada en Estances, II, 20: «a
miitua set dels cossos nus |i el pler que hi passa com un rei intrés.

29. A Valéry 1i agrada de descriure el cos huma com una «terra»
la frase : «iles de mon sein nu» (La Jeune Parque, vers 13).

y compareu
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tot, un no-res del teu voler em pot torcern (Estances, 1I, g). El verb
«encantar» té unes associacions magiques; tenint en compte les imatges
marines del final, I’amor scria com una sirena. De tota manera, 1'amor
torna a presentar-se hostil a 'ordre : en aquest punt, la tensié consisteix
cn el fet que els pensaments del poeta no deixen d’ésser pensaments, fins
¢uan pensa en les qualitats sensuals de la dona.

A la segona meitat, el pocta canvia una mica de posici6. Ara pensa
¢n la dona com una combinacié d’intelligéncia i de bellesa fisica, en queé
les dues qualitats resten scparades. Aixi, la «testa llunyana» és ’esclava
de la nuesa que no [veu|»: la consci¢ncia de la dona ignora els pensa-
ments del poeta que se centren entorn del seu cos. La metafora «ventre-
iliesn es perllonga, potser massa enginyosament: els peus sén un «freun
pel qual s’aventuren els pensaments, tot crcuant un altre vaixell que
s’escapa del somni de la dona. (Si aquests versos tenen un defecte, és
que els elements literals i metaforics no hi sén suficientment separats :
aixi, en el vers 12, ecls pensaments — «ni si els creuavan — sén situats
netament c¢n l’espai, d’una mancra massa fisica per al context.) Aqui,
com en d’altres poemes de Riba, el mot «freu» implica la dificultat;®°
cls peus son «gelososy, perqué guarden «gelosament» el cami que con-
dueix al ventre. (Aqui també, la metifora sembla una mica forgada.)
Malgrat aquestes reserves, ¢l procés queda ben clar: el somni de la dona,
que resulta ¢sser un somni d’amor, ’ha feta accessible a ’experiéncia, bé
Gue clla no ho sipiga conscientment. Aquesta nova disponibilitat ¢s sim-
bolitzada pel «vaixell tot atzar»® que s’evadeix, no solament del somni,
sing tamb¢ del cos, per a entrar en I’element vei, en el mar metaforic del
viatge mental.

Arribat en aquest punt, el poeta passa a interrogar 'amor, ¢l «déu
irénic» que habita el cos de la dona:

«Com els meditatius orgulls,

mon cos amb triomf i silenci

vols, ol secret amor, que es llenci,
tot el cos, perd ja no els ulls,

sobre aquest nu perill de roses
i el desordre absolut de dons
que tu robes si tu els compons,
déu irdnic —com entre coses

un pensament rompent-se en mil
somnis d’acte entorn de l'abrupte

30. Compareu Estances, I, 19: «un freu d’abséncia que no domi cap conjur».
31. En les Elegies de Bierville (I1I), Riba torna a associar el mar amb el pensa-
ment : «el mar ens ha obsedit ... i el pensament exaltat | sobre I’escuma errabunda...».
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diamant versatil del dubte
— tacte, set, colors, ah subtil

oasi reflectit, com ho era
Pona d’un cant que es desespera ?»

En el poema anterior, 'amor que esperava cls pensaments del pocta
per «encantar-losy era un amor passiu; ara, cn canvi, (s proveit de
voluntat («vols que es llencin), i la seva atraccio fisica ¢és més directa. El
primer vers ¢és com un resum del cicle sencer: els «meditatius orgullsy
son les especulacions mentals del pocta entorn de la dona. Iil punt fix
d’aquesta meditacié ha estat la identitat del matecix poeta; per a ell, la
scva consciencia d’aquest fet ¢s un «orgully.®® Evidentment, el vehicle de
la seva meditacié ha estat la paraula, perd aquesta no serveix per a lacte
sexual, que s’ha d’acomplir «amb triomf i silencin. (Aquesta frase sembla
una anticipacié del vers final, on es parla d’«un cant que desesperay.)
D’altra banda, si la paraula era el vchicle de la meditacié, el seu agent
cren els ulls, que tampoc no calen per a la unié fisica.

El cos de 1a dona — el «nu perill de roses»® — ¢&s també un «desordre
absolut». Xs una de les paradoxes de l'amor — d’aquest «déu ironicn —
que, en la seva forma sensual, ¢s una forca caotica, i que si arriba a
Larmonitzar els elements sensuals, prenent un aspecte més espiritual,
aquests mateixos elements perden llur poder. Amb altres mots: 'aspecte
sensual de l’amor no pot coexistir amb 'espiritual, sense que l'un o
I’altre cedeixi. T en aixo consisteix el conflicte entre el cos com a forma
1 com a entitat fisica.®*

A la segona meitat, el cercle es completa mitjangant un parallel entre
I'acci6 de ’amor i la del pensament. Si ’accié de I'amor &és «ironican,
cl seu equivalent mental seria un pensament que perd la seva unitat
sota la influéncia del dubte. Dins un sentit invers, aquest procés corres-

32. En aquest context, «orgull», és plural, aixi com les especulacions del poeta,
Iis un altre mot-clau dins el léxic de Riba; compareu Estances, 11, 9: «altiva | que
com un déu et peixes d’orgull extenuat», i « qué féra el meu pler, sense orgull ?»
En la significacié que déna a aquest mot, Riba torna a coincidir amb Valéry ; vegen
SPRENSEN, op. cil., 331-32 : «cet orgueil de l’esprit qui n’admet pas la synthése de
la vie spirituelle et de la vie corporelle». Es aquesta dificultat el que molesta el pocta
en el context actual.

33. Compareu Estances, 11, 21 (Nu en repos: després de l'amor): «Ara és sola
entre el foc de tes roses secretes | i ’atonita llum | la nua blancor...».

34. Els «dons» del vers 6 sén enumerats més endavant : «tacte, set, colors, ah
subtil | oasi reflectit...». Tots indiquen que el cos ja ha deixat d’ésser forma pura.
In Estances, TI, 21, el «tacte» queda vengut per la pura blancor del cos: «ah, les
divines desfetes | en ta blancor, del tacte que a exhaurir-la e¢s consum...». Aqui,
«set» vol dir «desig sensunal». Els «colors» son els del cos, vistos literalment, sense
cap suggestié dels colors que nodreixen el «flamareig» refinador del primer sonet.
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pon a aquell altre en qué els «dons» corporals perdien llur forga en entrar
en una harmonia superior. El parallel és molt just, puix que incorpora
una de les paradoxes fonamentals del cicle: el pensament ha d’esdevenir
impuls — i, en conseqii¢ncia, ha d’afeblir-se com a pensament — si vol
comprendre la natura fisica de la dona. I, aprofundint el parallel, 1’accié
que cs contempla en els versos inicials és només un dels «mil somnis
d’acte» que procedeixen del dubte, és a dir, de la pérdua de la unitat
intellectual. (E1 dubte és un «diamanty, «versatily perqué té moltes facetes,
i wabrupte» perqué la seva superficie relliscosa resisteix al pensament.)®’

El final del poema ¢és més complex. Els «dons» corporals sén un
woasi reflectitn, és a dir, una illusio, perqué sén enganyadors; potser
perqué el mateix poeta ha desitjat llur preséncia, els ha creats incons-
cientment de la seva propia visié, com si es tractés d’un miratge en el
descrt. El poema acaba amb aquesta possibilitat de decepcié, i el vers final
reprén la metafora de oasi sota una altra forma. Aixi, el «cant que es
cesesperan vol dir 'intent — fallit per massa dificil? — de copsar la sig-
nificacié del cos nu per mitja del verb. En el curs de la meditacié poética,
aquest «canty ha vingut a semblar real i auténtic —a ésser reflectit en
¢l cos de la dona com si fos realment «aigua» — bé que, com 1'oasi, es
tracti d’una illusié.

Els dos poemes que acabem de discutir — no per una coincidéncia
«n els més sensuals de la série — ofereixen un nombre de preguntes.
Després d’aquestes vacillacions, el poema final tanca el cicle amb una
constatacié que ens torna al comeng¢ament :

«Pensar-te ¢s abolir de cada
nova anima dels ulls captius
en mil tendres morts redivius,
ah més nua com més pensada,

l’ardent i sinuds lligam

de memoria entre ella i, defora,
el mén que s'exalta si I’hora
I’omple del seu dispers eixam.

Calma arran de ’extrema escuma!
Que un atzar es declari, i cal
partir, pensament — al vital
encalg de la impossible suma,

(forma!), encar (forma!), ja en mos ulls
despesa, oh beats, prodigs ulls!»

35. Per a Valéry, el mot «versatile» és associat amb la decepci6. Comparen :
«Mais avec mes périls, je suis d’intelligence | plus versatile ... et plus perfide qu’eux»
(La Jeune Parque, versos 82-83).
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Els ulls del poeta son captivats pel cos de la dona: llur mancra de
percebre’l implica una série de morts i de resurreccions. Aquest ¢és cl
sentit de «mil tendres morts redivius» : els ulls, com que sén els agents
de la percepcié, poden tenir una «dniman, i en aquesta Anima que conti-
nuament mor i reneix es recrea la visié que ¢l poeta té de la dona. Aquest
moviment ciclic correspon al sentit fonamental d’aquests poemes, en qué
les visions repetides fluctuen entre el sensualisme i la puresa intellcctual.

Aqui, els versos inicials indiquen un retorn al pensament, en qué
tot clement impur de la percepcié es purga. La dona és «més nua comni
rmés pensada» ; com més intelectual serd la percepcié del poeta, més nu
sera el cos de la dona, puix que la scva nuesa ¢s com una mena d’esséncia
abstracta.®® El que s’aboleix s6n les memories que lliguen les percepcions
del poeta al mén exterior. Aquest concepte recorda la situacié inicial del
cos dins la cambra que serveix de barrera contra les impureses del mon.
Novament es tracta del mén que se sotmet de bon grat («s’exaltan) a
I’accié del temps i als esdeveniments diversos de la vida. («Ardenty i
«sinuds» recorden, sense equivoc, el reialme confis dels sentits que existeix
«deforan.)

A aquest mén sorollés i desordenat s’oposa la calma del pensament
absolut a I’extrem limit del mar, del mateix mar que sostenia els dos
amants al final del sonet VIII. Allf, la dona era associada amb «l'evadit
vaixell tot atzarn. Ara, ¢l mot «atzar» torna en un moment decisiu. Gai-
rebé al final del cicle, Riba medita sobre la idea que ja havia expressat
en Estances, 1I, g: «pensava en tu per un amor del risen. Cal recordar
també que en un altre poema de les Estances (11, 33. Nu ajagut), sc
scrveix del mot «atzarn com a part d'una metafora complexa en qué uncs
imatges marines sén associades amb la visié d'un cos femeni com a forma
pura :

«Entre tu i jo la verge onada
dels atzars revé. ¢ Qui dels dos
prendra? ; Restaré a la riba

d’un somni fit, oh insidids
horitz6 de ta corba viva?»

Aquests dos tltims versos semblen indicar que '«extrema escuman
del poema que comentem pot referir-se igualment a la forma pura del cos;
¢s a dir, que la dona &és voltada de la calma (ordre, abséncia del temps)
aue resulta de I’abolicié de la memoria. En Nu ajagut, ¢l retorn de la
«verge onada dels atzars» correspon al ressorgiment de la «fluida aparenca»

36. Aquest vers apareix, sota una forma idéntica, en Estances, 11, 33 (Nu aja-
gut), on és associat amb eatzars».
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del cos nu. Aqui, «atzarn pot significar «accident» — una altra manifes-
tucié de la «fluida aparenga»n de la dona —, de manera que el poeta ha
de renovellar el seu intent de copsar-lo. Es per aixo que la forma del cos
constitueix una «dmpossible suma». Aquesta forma, que al mateix temps
representa ’Absolut, ha estat «despesan — fruida — pels «prodigs ulls»
del poeta que es complauen feligment en llur feina inacabable. Aixi s’a-
tirma el moviment ciclic dels poemes : els ulls del poeta han consumit la
forma mitjan¢ant llur percepcié visual i directa, bé que el pensament hagi
de tornar sempre a 'intent de comprendre-la en termes inteHectuals.

Finalment, i pensant en la dedicatoria a Guillén, podem constatar
com els poemes d’Un nu i uns ulls pertanyen a un moment decisiu dins
I’evolucié de la poesia post-simbolista. Dins uns limits fidelment observats,
aquest cicle ens sembla una de les obres més finament acabades del seu
autor. En I’obra posterior de Riba, la qliesti6 de la forma se li complicara
amb d’altres motius, tant humans com espirituals. Pero aqui, encara
més que en les Estances, ¢és com si fes una sintesi dels elements dispersos
que volia incorporar definitivament a la propia visié. No volem aturar-nos
massa en la possible influéncia de Guillén. Sabem que en aquest moment
Riba tenia una gran admiracié per ’obra del poeta castella, que tot just
acabava de coneéixer.”” Tamb¢, com es desprén de la nostra analisi, hi
ha unes coincidéncies prou marcades entre el cicle que discutim i certs
poemes del primer Cdntico.”® Aix{ mateix, preferim de considerar la de-
dicatoria ’Un nu i uns ulls com un simple acte d’amistat entre dos es-
criptors que, cadascti pel seu compte, havien arribat al ple domini poétic
després d’unes llargues reflexions sobre els descobriments de Mallarmé i
de Valéry. Evidentment, tots dos poctes es veien obligats a prendre po-
sicié davant la qiiestié, tan debatuda per aquells dies, de la poesia pura.
Perd creiem que Riba hauria confirmat les paraules amb qué Guillén, ’any
1926, es declarava per «la poesia compuesta, compleja, por el poema con
poesia y otras cosas humanasy.

ArTHUR TERRY

Universitat de Belfast.

37. Compareu : «Tenint en esbds aquest poema [Estances, II, 21, Nu en repos:
després de ’amor], vingut a les meves mans Cdntico, de Jorge Guillén, les estances
es van perfer en la sorpresa de tot de coincidéncies, o molt intimes o molt superficials,
i anaren en natural homenatge al gran poeta castelld» (RdC, XIV (juliol-desembre

1931), 418.) .
38. Sobretot, Presagio, Pasmo del amante i Desnudo.
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