L’ADAPTACIO CATALANA DE L’'HEXAMETRE
EN MARAGALL I EN LES TRADUCCIONS
DE L'ODISSEA DE CARLES RIBA

En un altre lloc' he parlat de com Riba, en les seves traduccions dels
classics, prescindeix d’intermediaris, per prestigiosos que siguin. s una
actitud que el mateix Riba exposa amb tota claredat en el seglient passatge
del proleg a la nova traducci6é de les tragédies de Sofocles (en edicié de
bibliofil, 1951). Parla de les provatures que féu abans de decidir el metre
que calia emprar :

«N’he volgut tenir, quant a mi, el cor net, fent abans una prova cn
hendecasillabs : I’inic metre que un comengament d’habituds recomana
entre nosaltres per a la tragédia. Em fou insuportable. Tamb¢ deu estar
en les habituds, perd em sembla que a cada tombant m’aguaitaven les
facilitats de la menys dramatica oratoria... Si es feien comptes, ¢s en
hendecasillabs que a casa nostra s’ha fet el classic amb més incon-
tinéncia.»

Riba, doncs, no vol «fer el classicn. I paradoxalment, traduint Homer,
¢l metre millor per a fugir d’aquell perill serd el mateix de I’original :
1"hexametre.

Ja és sabut que l'adaptacié dels metres antics a les nostres llengiies
cs fa conservant anicament lictus, reproduit per I’accent d’intensitat, i
renunciant a distingir les quantitats. De quantitatiu el vers es transforma
en accentual. Tis, doncs, una adaptacié molt imperfecta i que justifica que
ens preguntem si una tal adaptacié és realment possible, o si el resultat
¢és acceptable. El fet és que I’hexdmetre sembla ésser un metre destinat
a adaptacions successives. Potser ja en sofri una en grec: l’abséncia de

1. Carles Riba i la seva traduccié de I'«Odissea», ER, IX (1961), 127-137.
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2 E. VALENT! I FIOL

parallels en les altres llengiies indoeuropees i la violéncia que imposava a
la llengua han fet suposar-li un origen extrahellénic. En tot cas, concixem
prou bé el procés de la seva adaptacié al llati. No fou pas tan dificil com
ho és en catald, perd hi fa pensar en alguns detalls. D’una banda, el llati
tenia un accent d’intensitat, i, encara que el paper d’aquest accent en
I’apropiacié dels metres grecs sigui un dels punts més foscos de la métrica
llatina, sembla segur que condiciond, tot i que no se sapiga ben bé com,
alguns dels canvis soferts per ’hexdmetre a mans dels poetes llatins.

Un altre canvi important fou la pérdua, en la recitaci6 &pica, de I’a-
companyament musical (amb la férminx, una mena d’arpa), i el pas de
I’hexametre a vers purament parlat. Aixo obligd a extremar el rigor de la
seva estructura. Perqué ’acompanyament musical (una mena de recitatiu)
situava, per dir-ho aix{, cada sfllaba en ¢l lloc del vers que 1i corresponia,
mentre que ara el vers s’havia de sostenir ell tot sol, i, per tant, 1i calia
organitzar-se molt més severament.

L’adaptacié segitent que I’hexdmetre ha hagut de sofrir és la que
tingué lloc en les llengiies europees, sobretot I’alemany i I’anglés. En
aquestes llengiies els adaptadors encara es feien illusions sobre la possibi-
litat de conservar la métrica quantitativa. Sén coneguts els maldecaps que
porta a Goethe de voler mantenir-se a I’altura de rigor d’un Voss, i les
critiques que en aquest sentit suscitd el seu Hermann und Dorothea. El fet
¢és, perod, que aquests hexdmetres sén ja fonamentalment accentuals.

Ara  aquests exemples, i entre nosaltres la conducta de Riba en emprar
l'hexametre, no solament en les traduccions, sin6 encara en una obra ori-
ginal major com soén les Elegies de Bierville, resolen en la prictica la
pregunta que insinudvem abans: és un fet que I’hexidmetre ha entrat en
la tradicié europea i que s’ha aclimatat també en catald, siguin quins
siguin cls escr@ipols teodrics.

En les traduccions 1’adopcié de I’hexametre es justifica, primerament,
per una radé general: la conveniéncia de mantenir-se fidel als artificis
externs de la poesia respectiva. Perd també per un motiu més particular :
I"¢pica antiga demana un vers ample i folgat que permeti de reproduir
el ritme noble i sostingut de la narraci6. Cal, encara, que sigui flexible,
adaptable a les diverses necessitats expressives, i que eviti la monotonia.
Ja hem vist les objeccions de principi que Riba oposava a I'tis del deca-
silab (o hendecasillab, com diu ell, seguint la tradicié italiana). Fona-
mentalment és que cada vers té la seva propia retorica, i la del decasillab
¢s massa accentuada perqué Riba la trobés tolerable. Pero també el deca-
siab ¢s un vers massa breu i potser tamb¢ massa rigid. Amb I’hexametre,
en canvi, el relat queda dividit en unitats prou amples, d’un nombre va-
riable de sillabes, sense la monotonia del martelleig del nombre fix i, no
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cal dir, sense rima, element estrany al mén classic i del qual el gust modern
sembla que tendeix també a prescindir.

Ara: ¢com cal procedir per catalanitzar 1’hexametre?

IL’hexAmetre és una série de sis peus o compassos de dos temps: un
de fort seguit d’un de feble. Els dos temps sén quantitativament iguals,
perd aixi com el primer, o sigui el fort, ha d’ésser sempre una sillaba
llarga, el feble pot ésser format d’una llarga o de dues breus.

El cinqué peu és sempre format d’una llarga i dues breus, i el sis¢ o
final és sempre de dues sillabes (la quantitat de la darrera sillaba del vers
és sempre indiferent). Simbolitzant la sillaba llarga per — i la breu per v,
l'esquema sera :

—’-uu|4 ul—’—uul—’-uu[—’—uul—’—o—

El fet d’ésser un ritme descendent (temps fort seguit de temps feble,
i no a la inversa) fa que el temps inicial de cada vers hagi d’¢ésser sempre
una llarga en temps fort. Perd el tret per a nosaltres més caracteristic
de I’hexAmetre és el final o clausula : dactil (— o u ) més espondeu (——) :

Diem que és el tret més caracteristic per a nosaltres perqué en llati
al final del vers ’accent coincideix amb l’ictus, i aixd ens fa apreciable
el ritme, malgrat haver perdut el sentiment de la quantitat sillabica. Es
veritat que hi ha hexametres espondaics (és a dir, amb un espondeu al
cinqué peu: -~ — | -~ —), perd solament com una variaci6 rara.

Tractant-se d’un vers llarg (té de 13 a 17 sillabes) li cal, per a orga-
nitzar-se, una cesura o pausa. Convé, perd, que la cesura organitzi el
vers sense dissoldre’l. La millor i més freqiient és la situada al mig dei
vers, perd no al mig exactament : altrament, els vers quedaria dividit en
dos hemistiquis exactament equivalents, com veiem en l’alexandri francés
i en el vers épic castelld regular. Per evitar-ho, la cesura se situa al mig
d’un peu, generalment el tercer (cesura penthemimera, &és a dir, després
del cinqué mig peu), en lloc de posar-se entre peu i peu (en aquest cas
seria una dihéresi). Situada la cesura penthemimera al mig del tercer peu,
els dos membres resultants son equivalents ritmicament (tres temps forts
cadascun), perd no quantitativament (dos peus i mig el primer, tres i mig
el segon). Encara, el segon membre comenga amb temps feble i acaba en
feble; el primer comenca amb temps fort i, en llati, acaba generalment
ea fort. Els dos hemistiquis queden, doncs, perfectament distingits, sense
perill que siguin sentits com a versos independents :
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Cesura penthemimera masculina: -~ VUV 2 VU L | VU LUV UU-LU

Cesura penthemimera femenina: -~ VU -~ VU £ U I (A N VAV V]

Després de la penthemimera, la cesura més freqiient és 1'hepthemimera
(després del set¢ mig peu, aixd és, al mig del quart peu), regularment
acompanyada d’altres pauses secundaries : trihemimera (després del tercer
1ig peu, o sigui al mig del segon peu) i penthemimera. No és, pero, la
regular, perqué una successié de versos amb aquesta cesura resultaria
monotona (per I’alternanga regular de membres llargs i curts) :

Louu - | iy 2 1w L ” Uy L gy ey

En catala el ritme ha d’ésser sensible sobretot a la fi del vers, on
normalment caldrd trobar la clausula anomenada heroica, dictil més es-
pondeu: -~ VU ] ~ U . Una altra terminacié no seria d’hexametre. Com
que l’accent substitueix la quantitat, - marcara la sillaba tonica, i V la
sillaba atona.

La combinacié que, a priori, semblaria més natural per a la fi de vers,
és la de mot esdriiixol seguit de mot pla:

’

Y I - v : llagrima viva,

perd aquesta combinacié és en general eludida per tal d’evitar la monotonia
d’un ritme massa marcat. Les solucions més freqiients sén les que enca-
vallen un mot entre els dos peus, o dissolen un peu en dos o tres mots:

N PRIy : d’ulls] clars, Atenéa.
U | UL u : négre navili.
ululLu : un] fill en va néixer.
L g I Uty : navili|érs no el veiéren.
culul|tu : mu]ralles tan llargues.
2 luu |- v : admi]rant cada césa.

La cesura habitual serd, en catala com en grec o llati, la penthemimera,
després del tercer accent. Si és masculina (és a dir, immediatament després
de la sillaba accentuada), tindrd un final d’hemistiqui agut, en contrast
amb cl final de vers pla. La cesura hepthemimera (després del quart accent)
anird regularment recolzada en cesures secundaries.

Una dificultat és que no poden donar-se tres sillabes Atones seguides,
ni dues de toniques seguides. Hi ha, doncs, dues seqiidncies interdites :
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U U U -~ Tis, realment, una coaccié, perd no superior a les que im-
posa qualsevol tipus de vers regular. La primera seqiiéncia (tres atones) es
pot evitar investint una sillaba atona d’un accent secundari:

« tornant al palau | es captinguéren de l’dpats
(0d.> XIIT 23)
La segona, desproveint d’accent un mot tonic :

evés-ne servint, | per tal que a Zeus Pare | fém la pregucra»

(0d.2 XII1 351)

o disposant el primer accent davant la cesura, per tal d’aprofitar la pausa
(aleshores la cesura es torna dihéresi) :
«Em pre]gintes com vé a tit, | déa, un déu? Per ma banda»

(0d.* V 100)

L’'tinica coaccié seriosa ¢s, en catala, la necessitat de comengar el vers
per sfllaba tonica, atesa la gran quantitat de particules atones que tenen
¢l lloc natural al comengament de I’oracié o dels membres d’aquesta (arti-
cles, preposicions, conjuncions). De la solucié6 que hom doni a aquest
problema dependrd en gran part la fesomia de ’hexametre catald. Més
endavant veurem les conseqiiéncies de les diverses solucions adoptades.
Aquestes sén, en resum, dues: o admetre una anacrusi o base, aixd ¢és,
vna sillaba o sillabes inicials fora de compas:

«pel] téu recérd, | que em dréga, | felig | de sal exaltada»

(Eleg. Bier. 11, 3)

ade 1a] casa, ja el va reconéixer | Calipso, divina entre dées»

(0d.r V 81)
o investint d’accent un mot aton :

«tn el parc estremit | on sémbla estr per renéixer»

(Eleg. Bier. 1, 13)
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1I

L’hexdmetre de la primera Odissea es vincula d’una manera explicita
al vers dels Himnes Homérics de Maragall. Perd el primer assaig que féu
Carles Riba és anterior a la publicacié dels Himnes. A I’hivern de 1910-11,
mentre Maragall anava metrificant els Himnes sobre la traduccid en prosa
que li donava Bosch i Gimpera, Riba, que tenia aleshores disset anys, es
posava a traduir en hexametres les Bucoliques de Virgili. Aquestes Bu-
coliques foren publicades els primers dies de juny de 1911, és a dir, abans
(ue Maragall acabés la seva versi6, com podem veure en la correspondéncia
d’aquest. La traduccié de Riba és una obra d’adolescent, i no té altre valor
que el documental. Perd el seu hexametre és irreprotxable i d’una precisio
escolastica. Les dificultats sén superades gairebé sense deixar residus - ni
un sol vers agut, tots comencen per temps fort (fora d’alguns casos amb
ia conjuncié «i»), les cesures sén sempre regulars, no hi ha cap exemple
de seqiicncies interdites. Si per perfecte entenem un vers rigorés, aquest
vers Cs perfecte. Era, perd, massa rigid per a traslladar 1’Odissea sencera :
li mancava ’agilitat que demana la narracié. Si ja aleshores Riba pensava
a traduir Homer, per for¢a s’havia d’adonar que no havia encertat encara
amb un tractament satisfactori del vers. Aix{ s’explica que quan, el 1913,
es publicaren els Himnes Homérics, Riba els saludés com una alliberaci6
i els prengués per model quan, poc temps després, es posd a traduir
I'Odissea. En aquest sentit i dins aquests limits podem parlar de Maragall
com a precedent de I’hexametre ribia. Convé que examinem aquest
precedent.

IIT

¢Com és construit ’hexdmetre dels Himnes Homcéries? Per poder
contestar aquesta pregunta he analitzat 300 versos de Maragall : els 100
primers de I’himne I, A4 Apollé Deli, els 100 primers de 1’himne v,
A Afrodita, i 100 més dels himnes VIII a XIX. M’he fixat en els punts
miés importants :

a) Fi de vers. Composicié dels peus cinqueé 1 sisé.
b) Cesura.

¢) Comencament de vers.

d) Seqii¢ncies silabiques interdites: U U U i . -

a) El resultat no pot ésser més desconcertant : Maragall renuncia,
gairebé sistematicament, al tret més caracteristic de ’hexametre: la clausula
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L'ADAPTACIO CATALANA DE L’"HEXAMETRE 7
heroica, -~ U U - U, la qual es troba solament en un vers de cada cinc.
En els cent primers versos de ’Himne a Apollé solament es déna en vuit

casos. El final regular és, en canvi, un coriambe: -~ v U -, Com a vers
tipus podriem citar :

«A cada] tina d’aquéstes térres ana i demanéa acollimént»

(I, 44)

La preséncia d’una base no accentuada de dues sillabes i el final agut
donen com a resultat una inversié total del ritme: una série anapéstica
(VU ) en lloc de dactilica (-~ VY V).

El fet curi6s és que sembla haver-hi una voluntat de fugir de la clausula
heroica. Aquesta es déna en 21,3 % dels casos. El cinqué peu és dactil
en el 71,7 % dels versos. El sis¢ peu és espondeu en 36 %. D’una manera
espontinia, i partint d’aquestes xifres, el nombre exacte de clausules re-
gulars hauria d’ésser 26 %. Quan li surt espontdniament un vers pla,
Maragall sembla que s’esmerci a evitar que li surti una clausula regular.
Aix{ aquests tres versos seguits, amb espondeu cinqueé i sisé :

«quan] ¢l hi arriba, estés son arc gloriés. Sols Léto
résta al costat de Zéus, dels 1ldmps amadér: es élla
qui a]fluixa la cérda tivanta i tinca el buirdc, traiént-los

(I, 4-())
b) En matéria de cesures no es pot parlar ni tan sols de tend¢ncia.

Dins la molt escassa exactitud que permet I’escansié dels versos maraga-
lhans, surten aquestes xifres :

Penthemimera. . ow om 32,3 %
(masculina, 13,3 % ; femenina, 19 %).
Hepthemimera i trihemimera. . . . 56 %
Irregulars . . . . e e e . 1,7 %

¢) Es normal I’4s d’una anacrusi o base atona al comengament del
vers: 79,6 %. Per tant, només 20,4 % dels versos comencen amb temps
fort. Arriba a haver-hi bases de tres sillabes :

«A Pepa]rétos marina, i a Yigas Pirrésia, i a I"Atos tracia»
(I, 32)
d en les suJaus donzélles a dins de llurs cAmbres posi son esperits

(IV, 13)
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(en aquest darrer exemple, probablement cal pronunciar «suaus» mono-
silab i «esperity = esprit. Seria molt millor de poder trcballar sobre cl
manuscrit original, i no sobre el text imprés, probablement corregit).

d) De les seqiitncies interdites, Y U U es déna en el 23,3 % dels
versos; -~ - en el 8,3 %.

«del bell] fill que Léto dels cabélls formésos anava a tenirs

(I, l);‘)

«El] pare Zéus fi gran fésta al fill estimats

(1, 10)

Exemples de dificultat en escandir els versos de Maragall :

«i Amfitrite sondra, i altres immortals, menys Héra»

Si posem accent secundari en «Amfitriten i «(immortalsy, surten set accents.
La disjuntiva ¢és d’admetre, o una base bisilldbica fora de compas «i Amfi-»,
o tres atones seguides : «-tres immor-y.

«dels] jastos i céptre de 1a valentia: tu fas rodid en 1'éter»

(VIII, ©)

El sentit exigeix que s’accentui «rodi en 'étern, la qual cosa dona una
successié de dues toniques a la fi de vers, la posici6 més compromesa.
I's dubtés, de més a més, com cal evitar (o si cal evitar) els set accents.

Es, evidentment, injust envers Maragall d’examinar els seus versos
amb el criteri que he aplicat aqui. Ell intentd, només, una aproximaci6 al
Gue cll creia que devia ésser ’hexametre antic, sense obeir d’altres regles
que les del scu sentit innat del ritme. En canvi, no podem adduir en
descarrec seu la manca de coneixement directe de I’heximetre d’Homer.
Perqué justament la majoria de les traduccions que havia fet de Goethe
son d’obres del perfode classicista goethid, en metres antics, especialment
distics elegfacs (Elegies Romanes, Alexis i Dora, El nou Pausies i la flo-
rista, Epigrames venecians). Maragall ja havia, doncs, traduit alguns
centenars d’hexametres goethians, que sén forca estrictes. Perd enlloc no
s’assaja a adaptar-los, siné que els traduf simplement en ¢l vers que li era
més planer, en decasilabs. No copsd la intencié de Goethe, d’establir
un enllag amb la tradici6 elegfaca llatina, no solament en la concepci6 i el
tractament dels temes, ans també en D'artifici métric. O, si la copsd, la
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desdenya. Ja és un guany, doncs, que a ’hora de traduir Homer cregués
convenient d’intentar una aproximacié al seu ritme. En aquest canvi d’ac-
titud hi ha, evidentment, un reflex de I’interés pels classics, i concretament
pels grecs, que s’havia comengat a desvetllar en els primers cercles d’on
sorti 'Institut d’Estudis Catalans, i especialment entre els deixebles de
Lluis Segala.

El que ens obliga, perd, a analitzar els versos maragallians, i a establir
en qué s’acostaven als homérics i en qué se’n diferenciaven, és el fet que
Carles Riba, renunciant al que havia aconseguit ja pel seu compte, es
decantés pel vers de Maragall i arribés fins a donar-ne una justificacié
teorica (a «La Publicitat», articles reproduits a Escolis), que en esséncia
repeti en el proleg de la primera Odissea, amb I’explicita finalitat de
defensar el seu procediment.

Segons Riba, Maragall reprodueix fidelment I’esperit dels hexametres
homeérics.

«En Homer, I’hexametre constitueix una mesura, pero no precisament
un ritme, com ve a ésser en Virgili... En Homer, en canvi, tot flueix :
és una llarga correntia ritmica que, com una deu viva, per dir-ho aixi,
va rajant a bell doll de si mateixa... El vers, aqui, sembla no tenir altra
cosa a fer que senyalar la petja igual de l'instant per damunt.»

Sembla, doncs, que Riba creu que I’hexametre homéric no és una
entitat ritmica independent, siné una mena de «meétron» o «colony, element
d’una unitat superior que seria el recitat en el seu conjunt. Aixd estd en
contradiccié6 amb l’estructura regular del vers homéric, amb el seu final
protegit per regles, no tan rigoroses com les del vers virgili, pero, tan-
mateix, estrictes.

«I tal com Homer, pel mateix que déiem del seu ritme, no en fa en
altim cas sindé una pomposa, inacabable teoria dactilica, que comporta,
com ni adonant-se’n, el recurs de I’encavallament, aixi el seu traductor
pot recérrer a un encavallament métric, i donar hexametres aguts, com-
pensant la sillaba que manca amb les silabes atones inicials del vers
segiient, o bé amb la forca mateixa de l’accent final (cosa de la qual
trobarfem un parallel en el mateix hexametre homéric, on el temps doble
final pot reduir-se a temps breu, compensant-se potser amb una pausa
que la veu fes en acabar el vers).»

Aquesta darrera explicacié contradiu I'anterior descripcié de I’hexa-
metre homéric : si la pausa final pot compensar la quantitat d’una sfllaba,
I’hexdmetre és un vers independent, i no un simple membre o element
d’una unitat superior,
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Riba posa també en termes de principi el problema dels accents secun-
daris, enunciant el que ell anomena les dues lleis contradictories de ’accent
catala :

1.*) D’una banda, les sfllabes atones resten en la penombra, i no
poden tenir cap valor ritmic positiu (és a dir, I'accent influeix en el
timbre, i I’accent secundari xoca amb la mateixa pronunciacié).

2.*) S’introdueixen accents secundaris perqué d’instint no es toleren
més de tres atones seguides.

Segons Riba, molts dels hexametres de Maragall se cenyeixen a la
primera llei; aixi en els himnes més curts. Molts d’altres (els llargs) fan
compte d’ambdés principis harmonitzant-los (no diu com). Iis una afir-
macié que no resisteix ’analisi. Els versos més informes de Maragall cs
troben justament en els himnes breus. D'altra banda, ¢s molt dubtoés que
en Maragall es pugui parlar d’accents secundaris.

v

Riba defensa, doncs, en teoria, e] procedir de Maragall. ¢ Quina és,
perd, la seva prictica? Per a qui hagi seguit el detall de I’exposicid
anterior, el més comode serd de tenir reunits en un quadre estadistic les
xifres relatives als trets més essencials de I’hexametre tal com es presenten
en Maragall i en les dues Odissees de Carles Riba. D’'un cop d’ull podem
veure aix{ la influéncia del precedent maragallid i I’evolucié de la técnica
de Riba del 1919 al 1948. Les xifres de les dues Odissees surten de 1’analisi
de 200 versos: V 1-100, XII 1-100. Els versos de Maragall analitzats sén,
com he dit més amunt : I 1-100, IV 1-100, VIII-XIX.

Comparacié de V’estructura metrica de I’hexametre en els Himnes Homerics
de Maragall i en les dues Qdissees de Carles Riba

MARAGALL 1.8 ODISSEA 2.2 ODISSEA

% % %
CESURA
Penthemimera 32,3 73,5 09
Masculina 13,3 42 45
Femenina 19 3L35 2
Hepthemimera i trihemimera 56 20,5 31
D’altres 11’7 o o
Total 100,0 100,0 100
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I’csfore fet en la segona Odissea per regularitzar I'hexametre, acos-
tant-lo al rigor antic dins el que aconsellen de fer les particularitats de la
fonltica catalana, ressalta d’aquestes xifres amb prou claredat perqué no
caigui insistir-hi. Examinarem, en canvi, alguns cxemples que ilustren

I'evolucio del metre des de 1'Odissea del 1919 a la del 1948.

A) Fr1 pr vErs. — La clausula classica -~ U U £ U ha esdevingut
finalment l’acabament regular del vers. La segona Odissea® té alguns

2. La sigla 0d.!, indica la traduccié de 1919; Od.?, la de 1948.

\%
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12 E. VALENT! I FlOL

hexametres espondaics, és a dir, amb espondeu al cinqué peu: | . ,®

(aprox. 0,5 %) :

«I llavérs responént, | li digué I'enginyés Ulisses»
(0d.2 V 214)

i un 1,5 % d’hexametres aguts, destinats sobretot a obtenir efectes
expressius :

«Filla, quina paraula et fugi | del clés de les dénts?»

(0d.2 T 64)

«amb un terrible rét, | i ho batien tét els ruixims»

(0d.> V 402)

Alguns casos de dactil aparent en el sisé peu s’expliquen perqué Riba
diftonga sistematicament les terminacions -ia, -ies : «Esquérian, «sandalicsy.
Rarissimament apareix un final esdraixol (per tant, amb dactil final) :

« guaitdva la mar infinita, | estilant vives 1lagrimes»

(0d.2 V 8y)

Un bon exemple de substitucié de finals aguts per finals regulars en
la segona Odissea, ens el déna V 1-4 :

«I Palba es llevava del 1lit, del costat de I'ilustre Titon,
per tal de portar la llum als no moridors i als mortals.
I els déus, vet-aqui, s’asseien a l’assentada, i entre ells
era Zeus que trona per 'munt, que és qui té la forca més gran.»

(0d.")
«L’alba, del 1lit on dormia al costat del noble Titonos
va llevar-se, als eterns per portar la llum i als qui moren,

i els déus prenien seient a la junta; i entre ells presidia
Zeus, el qui alt retruny, de qui es més gran la poténcia.»

(0d.?)

B) PRrRIMER PEU. — Iis particularment interessant el tractament dei
reu inicial. Només el 22 % tenen en la segona Odissea una sillaba fora

3. Per tal de no introduir diferéncies en la terminologia, anomeno «espondeus
la combinacié catalana tonica + atona (-~ u), en lloc de «troqueu», que seria més

propi.
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L'ADAPTACIO CATALANA DE L'HEXAMETRE 13

de compas: les anacrusis bisilAbiques queden només en estat de vestigis.
Cal remarcar, perd, que aquestes Xifres no descriuen adequadament la
situaci6 : aproximadament 1/3 dels temps forts inicials s’obtenen gracies
a Paprofitament d’un accent secundari. Riba fa un as parsimoniés d’aquests
accents, perd el comengament de vers té, en si mateix, una forga especial
que els justifica més que altres posicions.

El cas més fregiient de sillaba atona inicial, fora de compas, és el de
la conjuncib i ; segueixen les inicials atones de polisillabs. Exemples :

«i per] sébre la térra infinita, | com an al¢ de Vor¢ign

(0d.* 'V 48)
corregit en :
d per sébre la térra infinita, | amb el baf de 'ordtge»
(0d.2 V 46)
En Od.' V 49,
«i va] préndre la vira | amb la qual | amoros¢ix ell els 1lls»,
i s’accentua la base, surten YV Y V. Is preferible, doncs, de deixar-la

fora de compas i posar accent secundari a «amoroséix». Vegeu la correccib
en Od.2 V 47:

« va préndre la vara | amb que els ulls dels homes encanta»

Altres exemples de correcci6 :

d Alténa els contdva | les moltes pénes d’Ulisses, fént-ne»

(0d.* V 5)

« Atenéa els contava | les moltes pénes d’Ulisses»

(0d.2 V )

«amb] tét de presénts de bréonze i d’6r | i vestits a bastanca»

(0d." 'V 39)

«carregit de presénts | de bronze i 6r i de rébes»

(0d.2 V 39)

261



14 E. VALENT! F FIOL

«dels] hémes que vél, | i quan vél | estant adormits els despértan»
(Od.* V 50)

«déls que vél, | i, quan vél, | estant adormits els despérta»

(0d.? V 48)

C) INTERIOR DEL VERS. — Sén molt instructives les correccions que
operen sobre I’estructura interna del vers regularitzant cesures, suprimint
seqiliéncies interdites; en un mot: donant claredat a I'organitzacié métrica:

«Hérmes, com que després de tot | en qualsevol Altra
c6sa tu éts el nianci: | a la Nimfa trénabonican

(0d.* V 29-30)

Observeu en el primer vers: inversié d’accent en el cinqué peu: «qual-
scvoln. Cesura hepthemimera sola. Encavalcament dur: «altra | cosan,
reflex de la teoria de la «fluéncia ritmican. Fn el segon vers: cinqué i sise
peus units en un sol mot, imitacié de gust dubtés dels compostos homérics.
Tots aquests defectes desaparcixen en la correccié (que t¢ en compte, de
més a més, la convenic¢neia de cenvir més la traduccio) :

«Hcermes, piix que tu ¢éts altramént | qui porta els missatges,
vés, i a la Nimfa rullada | anuncia el decrét que no érran

(0d.2 V' 20-30)

A

«pléna de Pambrosia, i li va amard el néctar vermélln

(Od." V. g6)

Aquesta ¢s Pescansié que fa suposar la crafia «amarin ; final agut :
— < U—. Perd «amardn» aton ¢&s antinatural, essent un mot important 1
cuc pren un relleu especial pel seu sentit inusitat (barrejar ¢l vi amb aigua).
Pero I'altra solucié ens déna : base fora de compis de tres sillabes : «plena
dey ; cesura trihemimera sola, i, o bé hiat «amara | ¢y, o hé dues toniques
ceguides : «amari el néctarn. Vegeu la nova versio :

«amb I'ambrosia | i va fér del néctar vermdll la barréjan
(0d.2 vV 93)
«sénse guiatge dels déus ni deéls huméns moridorss

(0d.r V' 33)
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L'ADAPTACIO CATALLANA DE L'HEXAMETRE 16

Accentuacié «délsn per tal d’evitar -~ - («déus ni»); perd «ni» és més
important.

«que] térni, sénse guidtge | dels déus | ni dels hémes que moérens
(0d.2 V 32)
«i ¢éls pretendénts se’n térnin, | mau i élls, | pel cami que vinguéren»
(0d.r 'V 27)
«Nau» queda aton, malgrat la seva posicié destacada.
« i &ls pretendénts amb la nau, | que tal com venien se'n tornin»
(0d.* V 27)
«di]gué, i no deésobeia | el missatgér Argifénts
(0d.' V 45)
Dos accents secundaris: «dés-» i «miss-»; cesura poc clara.
«tal digué, | i no désobei | el missatgér Argifontes»
(0d.2 V 43)
«tal] Hérmes féu carrejat | per la munié de les ones»
(0d.* V 56)

Anacrusi poc clara: «taly hauria d'ésser tomic. Poc clar també 1’accent
secundari : «la» o «munidn ?

«til semblava, | portat per les Ones | innumeres, Hérmes»

(0d.* V 54)
«i aleshoéres Alcinous | va respéndre i digué»

(0d.r XIII 3)

Dihéresi en lloc de cesura, amb dos membres ritmicament idéntics.
« llavors fou Alcinous | que va parlar-li en resposta»

(0d.2 XIII 3)

«tot] éra girar la tésta | cap al sél tot lluént»

(0d.* XIII 29)
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El vers sona malament; «tot» (repetit) Aton, mentre «cap» és tonic;
dihéresi en lloc de cesura.

«méntrestdnt, | gira el cap al s6l | que tot éll resplendias

(Od.* XIII 29)
VI

D’aquesta analisi es desprén que I’hexametre de la segona Odissea
¢s un vers perfectament estructurat i individualitzat : pel destacament del
primer peu, per la regularitzacié de la cesura i de la clausula, per ’elimi-
naci6 de gran nombre d’accents secundaris, per la claredat de ’organitzaci6
interna. Conserva, perd, una llibertat suficient, amb la possibilitat de finals
aguts i versos espondaics.

L’hexametre ka esdevingut, doncs, un vers catald, sotmés a unes
lleis propies. De les regles antigues s’han conservat només les que s6n més
aptes a la nostra llengua. Es licit, doncs, de preguntar si hem de seguir
escandint-lo segons el sistema antic, o si no féra millor de prescindir del
seu origen historic i definir-lo segons les seves notes actuals. FKs una
qiiesti6 que només es pot resoldre partint d’un estudi general de les lleis
ritmiques de la versificacié catalana. Em limitaré a apuntar uns sugge-
riments :

1) ¢Caldria, potser, considerar que I’heximetre té solament cinc
accents i no sis, en vista de la freqiiéncia de la base no acentuada, i seguint
I’exemple de Pabén en castelld ?

2) En lloc de mesurar-lo per peus, ¢no seria millor (en atencié al
joc de les cesures, especialment trihemimera-penthemimera-hepthamimera)
de fer-ho per grups ritmics, del tipus de combinacions complexes com
crétics (. ~) i coriambes -  y - ?

3) Atés I'Gs dels accents secundaris a D’interior del vers, potser con-
vindria distingir entre peus forts i febles, i regularitzar 1’s dels peus subs-
tituibles, amb possibilitat d’invertir el ritme. L’exemple en seria el vers
parlat de la tragédia i la comédia antigues.

Epvarp VALENTI 1 FIOL
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