MZ. PELAYO: «CRIT. HISTOR. Y LIT.» - DIAZ, KING, PENNA: «BECQUER»

poles (vol. 111) i Primeros contactos entre Espaiia e Italia (vol. V), que sén
extensos comentaris a les obres de Benedetto ICroce de titol semblant. Pel fet
de relacionar-se amb autors catalans recordarem 1’article Juan Boscdn (vol. II),
comentari a un estudi de Francesco Flamini, i el proleg per a I’obra d’Antoni
Rubié i Lluch El sentimiento del honor en el teatro de Calderén (vol. 1II).

Un extens index de noms propis i de matéries de tota la strie, en el
volum VII, redactat pels senyors Luis M.* Gonzélez-Palencia i Angela Gon-
zalez-Palencia, facilita la utilitzacié d’aquest volum, de contigut molt variat
i amb judicis forga interessants sobre molts aspectes de la cultura espanyola.

Pere BOHIGAS

Josk PEDRO Diaz : G. A. Bécquer. Vida y Poesia. Montevideo, La Galatea, 1953.
290 pags. — Epmunp L. KING : Gustavo 4 dolfo Bécquer: From Painter to
Poct. Together with a Concordance of the «Rimas». México, Editorial
Porrtia, 1953. 332 pags. — Bécquer. Saggio e versione di MARIO PENNA.
Torino, Vincenzo Bona, 1953. VIII+198 pags.+18 lams.

Nombrosos i grats senyals semblen indicar-nos que, per fi, la visié sen-
timental de Bécquer i la seva obra ha estat abandonada; sembla que es pot
donar per closa 1’¢poca de complaent lirisme i de facil an¢cdota que passaven
massa sovint per critics. Aquests tres llibres excellents, tots tres procedents
de fora de la Peninsula, revelen, en comd amb la millor critica espanyola
d’anys recents, una actitud més equilibrada i seriosa. Cadascun, pel seu canto,
contribueix als nous aspectes de la lirica becqueriana que ara comencen de
mercixer estudi.

El professor uruguaia José Pedro Diaz, dins un estudi general — fora de
dubte el millor que fins ara se n’ha fet — subratlla la importancia de I’ambient
circumdant. S’ocupa detingudament dels prebecquerians i estableix el context
historic dins el qual es va forjar la nova poesia evocativa de Gustavo Adolfo.
L’erudit nord-america E. L. King, en un llibre redactat en angles i publicat
a Méxic, pren el tema primordial de 1’element pictoric de les Rimas i en fa un
estudi dens i ponderat que no deixa res a afegir a aquest assumpte. I D’italia
Mario Penna, tot i presentar un volum de gran luxe que podria semblar buit
de valor critic, escrin unes agudes pagines sobre el salt genial que efectua la
poesia de Bécquer del romanticisme al modernisme.

Els tres llibres, doncs, exploren a consciéncia nous i fructifers camps
d’inspiracié poética. Del conjunt de tots ells, molt diferents i sense gaire repe-
ticio de tema, es desprén un Bécquer més versemblant, més modern, més gran
que la figura consagrada del poeta de pura espontaneitat lirica, presoner dels
seus somnis irrealitzables, pobre, aillat i mal comprés en un moén cruel i
antipatic. Se’ns revela, en canvi, com un poeta que sap assolir la seva forma
d’expressié apropiada, que aconsegueix de fixar les idees i els enyors que
caracteritzaven — en menor grau, és clar — una bona part dels seus contem-
poranis, i que, tot i ésser el romantic espanyol de més forga imaginativa, i,
pel fet d’ésser-ho, arriba a acostar-se més a les portes de la poesia intima,
concentrada, nua —la poesia pura — de 1’¢poca contemporania.
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I. — El llibre de Diaz esta dividit en dues parts. La primera, la més curta,
descriu la vida del poeta segons les dades conegudes. Bé que provisional. com
modestament indica I'autor en el proleg, ens és de tota manera molt util de
posseir per primera vegada reunides acuradament totes les dades referents
al poeta.

Molt m¢s important és la segona part, que conté capitols sobre la situacio
historica de Bécquer en el segle XIX, sobre la seva teoria de 1’art, sobre el text,
la forma i el contingut de les Rimas i sobre els contactes literaris, en especial
amb Heine; dos apéndixs tracten de la possible influtncia de Quevedo i del
problema de si Bécquer coneixia o no I’alemany. El darrer capitol fa 1'efecte
de precipitacié i és massa esquematic. Els dedicats a la pocttica i a ’analisi
s6n en general bons, perd contenen alguna errada, per exemple la referéncia
al Libro de los gorriones com a dedicat a «Elisa». El primer capitol, en canvi,
¢s excellent i constitueix una valuosa aportacié al coneixement del tema;
en parlaré amb mdés extensio.

El Sr. Diaz veu clar com Bécquer s’encaixa dins la poesia vuitcentista,
com a epigon del romanticisme i alhora mestre d’un nou lirisme de rigida
depuracié. Com a resultat de les seves pregones investigacions de I’¢poca, pot
afirmar : «Su poesia nos aparecerd asi mienos y mis excepcional a la vez;
menos, porque veremos como cexistia un cauce por el que va sus notas se
insinuaban, y mas, porque de cauce tan estrecho no podia esperarse un desarrollo
tan hondo y puro como el que Bécquer alcanzan.

Després de parlar encertadament de les limitades efusions liriques dels
romantics, Diaz torna als precursors immediats i als contemporanis del poeta
sevilla. Comenta amb mestria aquelles figures que semblen relacionar-se
potticament amb Bécquer, utilitzant, en part, sempre amb el degut reconeixe-
ment, les abundoses dades recollides pel Sr. Frutos Goémez de las Cortinas
dins la «Revista Bibliografica y Documental», 1950. Entre cls poetes anteriors
a Bécquer figura Vicente Sainz Pardo, escriptor fins ara desconegut, que se
suicida 1’any 1848 i de qui I’eAlmanaque del Museo Universal» del 1807 recolli
cls poemes. Diaz esmenta també José Maria de Larrea, autor del llarg i difas
poema El espiritu y la materia; perd aquest poeta, tot i influir for¢a amb
aquests versos sobre la rima V, no s’enllaga gaire, pel que fa al to i a ’ex-
pressio, amb la nova poesia intima. Parla degudament dels noms importants
@’E. F. Sanz, de Dacarrete i de Ferran (potser, d’aquest darrer, no tant com
mereix) i es fixa molt en els dos xilens Mata i Blest Gana, els quals, ja abans
del 1857, escrivien poesia intima amb la métrica caracteristica de les Rimas,
fins ara atribuida, quant al seu origen, a les traduccions de Sanz d’aquell any.

No estic d’acord amb la referéncia a Ventura Ruiz Aguilera entre cls
«becquerians». Aquest fou un poeta de considerable reputacié durant la seva
vida ; conrea tots els géneres de poesia aleshores en voga, entre ells els cantares
populars : aix{ té un lleuger contacte amb ’obra de Ferran, perd no el podem
considerar de cap manera com un innovador. També gaudia d’una gran fama
José Selgas, el qual va inaugurar un novell emocionalisme en la poesia, i els
contactes que Diaz estableix amb Bécquer sén estrets i interessants; perd no
cal tampoc agrupar-lo amb els dels «suspirillos liricos de corte y sabor germa-
nico» sense considerables reserves.

Aquest llibre té també el gran meérit de ponderar la importancia de la poesia
popular en la formacié de Bécquer, i, seguint Goémez de las Cortinas, d’asse-
nyalar la fusi6 d’aquesta inspiracié amb el fort corrent germanic, procedent
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—— i aixd és original — no tan sols de Heine, sin6 també de Goethe, de Holderlin
i de Biirger. La influ¢ncia d’aquest ltim, transmesa per mitja de la traduccid
de Nerval, s’exerceix sobre la rima XIV i s’afegeix a la probable influ¢ncia de
To Helen d’E. A, Poe.

Cal felicitar cordialment aquest erudit uruguaia, que, sense sortir del seu
pais i depenent, per tant, en gran part, de fonts de segona ma, ha pogut
escriure la millor monografia de tipus general del poeta de les Rimas.

I1. — Al contrari del critic anterior, el métode que segueix E. L. King
¢s de rigorosa concentracié. El seu tractament del tema de la pintura en I’obra
literaria de Bécquer em sembla poc menys que definitiu.

Bécquer s’adonava, des de jove, de la impossibilitat d’expressar les idees
imaginatives que l’obsessionaven : «.. al querer materializarlos pierden su
hermosura, o se escapan como la mariposa que huye dejando entre las manos
que la quieren detener el polvo de oro con que las alas se embellecen» (Historia
de los templos de Espaiia, 1857). Per altra part, el criteri pictoric prevalent en
¢l seu temps no li oferia cap tecnica adequada per a captar ni adhuc per a
indicar I’existéncia d’aquestes fantasies del seu esperit. Arturo Berenguer Ca-
risomo, en el seu llibre La prosa de Bécquer (1947), afirma que Bécquer s’acosta
en les leyendas a una mena d’impressionisme literari. King rectifica aquest
judici, indicant que només una petita part de la prosa becqueriana posseeix
una forga evocativa i en la resta preval el «realismo descriptivo, suma o notacion
de inventario», corresponent a la pintura documental vuitcentista.

Les Leyendas, per al Sr. King, son «overwrought parables», que no poden
fer més que descriure des de fora els «pensamientos puros» del poeta; aixi,
omple les seves narracions de descripcions i imatges poetiques, i l'accié resta
tan sols «Ja perxa sobre la qual penja les seves descripcions». King, per con-
segiient, rebaixa considerablement el gran merit que Berenguer Carisomo re-
clama per a les Leyendas.

El ravo de luna, perd, té una especial importancia. Manrique representa
clarament Bécquer, i la conclusié de la pega té una significacio simbolica :
«cl amor és un rayo de luna» : ¢s impossible de copsar la pura experiéncia
imaginativa. Només la poesia pot evocar —mo pas descriure — I’inefable.
«... Bécquer, using much the same material that he uses in the leyendas and
other quasi-poctic works, succeeds in doing in the Rimas what he fails to do
int the prose. In Bécquer, painting turns to prose, and prose, purified of paint-
ing, turns to poetry»,

Perd, ; com evocar aquesta puresa d’imaginaci6? Essencialment, per a Béc-
quer, és per mitja de, la llum: «lum que no ¢s iluminacié, siné idear.
King recull les descripcions imaginatives en prosa i les relaciona amb els tres
aspectes de la llum representats per Claudi Lorena (boira crepuscular ; pre-
impressionisme), Rembrandt (chiaroscuro; el punt de llum) i Murillo (bany
de llum, que tot ho envolta), els pintors que més cita Bécquer. La color, en
Béequer, és convencional, llevat quan esta sadollada de llum : el Bécquer pintor
s'identifica dins les Rimas per la manera de qué se serveix de la llum, intensa,
tremolant, fugissera ; la imatge predilecta ¢s la de Destel o de la nina d’un ull
de noia.

El capitol vii1, que tracta de la llum en la poesia de Bécquer, és el cim
del Nibre. La llum passa, d’ésser un element no gaire assimilat de la prosa,
a representar 'iltima realitat espiritual més enga de la realitat fisica. Per mitja
de comparacions ben enfocades entre els coneguts trossos parallels de prosa
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i de poesia, el Dr. King demostra I’enorme superioritat d’aquesta darrera,
a causa de la concentracié de llum visionaria. Analitza finament les rimas més
imaginatives, sobretot la VIII: «Here is Bécquer complete in one stanza.
Celestial beauty is represented by the trembling stars in the dark sky, like
its nearest earthly counterpart, flaming eyes. Bécquer feels it possible, that is,
he desires, to lose himself in the light of pure beauty. What will be the
expression of this union? Lumbre. What the means? Un beso.» 1 seguint
Casalduero («Cruz y raya», nim. 32, novembre 1935), comenta sobre aquesta
imatge del pet6 que és el seu simbol preferit de perfecta unié amb 1’esperit
en les rimas XXIV, XXIII i X.

Malauradament, King no resumeix les seves conclusions en el capitol
final, i no hi ha index. En lloc d’ell tenim una concordanga de les Rimas que
omple la meitat del llibre; malgrat la perfeccié d’aquest instrument critic,
¢€s, en definitiva, la bona feinada de la primera part que és d’agrair a l’autor.

ITI. — La tria de composicions poctiques i llegendaries de Bécquer publi-
cada a cura de Mario Penna té tots els mérits, sense cap dels defectes, d'una
obra de sal6 i de bibliofil. Edicié confeccionada amb amor, embellida amb una
tipografia escrupolosa, amb les pagines emmarcades i una bona enquadernacio,
i, sobretot, amb divuit magnifiques illustracions, entre retrats del poeta, foto-
grafies dels seus manuscrits i gravats de 1’¢poca, no manca tampoc de visio
i exactitud critiques. Comprén vint rimas amb el text castelld i la versié italiana
cara a cara, i cinc leyendas, reproduides només en italid. Aquestes darreres
son La creacion, Maese Pérez el organista, El ravo de luna, Tres fechas i
Creed en Dios.

La introduccié compleix admirablement la dificil comesa de donar en
poques pagines — quaranta-cinc — una justa imatge del poeta. Penna relaciona
curosament la seva vida amb l’¢poca, politicament i literaria. Veu, encertada-
ment, la posicié estetica de Bécquer com una reaccié contra la verbositat, vici
organic del romanticisme, i parallela, per tant, a la de Baudelaire, de Heine
i, en part, de Leopardi. Penna té potser una idea massa limitada de la impor-
tancia europea de Heine — no fa cap allusio, per exemple, a la famosa ironia —,
pero té raé en subratllar, més que la influéncia de 1'alemany sobre I’espanyol
(que d’altra banda no nega pas), el parallelisme entre ells dos.

La prosa becqueriana és més romantica, bé que plena de les tipiques fan-
tasies de V’escriptor, i 1li manca en general la deliberada limitacié d’esponta-
neitat de les Rimas. Aixi, Bécquer, com a poeta, ¢és, segons Penna, el primer
poeta modern, pero en ell es veu clarament, aixi mateix, la filiacié vuitcentista :
¢s també el darrer i millor romantic espanyol. Mario Penna conclou amb
aquestes paraules : «E forse non ultimo motivo di interesse e di suggestione
¢, in Bécquer, proprio questo: propio questo dinamico incontro di due mondi
poetici diversi e, sotto certi aspetti, contrastanti — questo sovrapporsi di pos-
sibilita —; questa tepidazione di scoperta di un mondo non ancora esplorato
— il mondo delle riposte risonanze e degli echi misteriosi — mentre intorno
risuonano travolgenti gli ultimi accordi conclusivi della grande sinfonia ro-
manticanr.

Com a traductor, Penna ¢s atent, sensitiu i modest. Afirma en la intro-
duccié que cap traduccié no pot servir, en tltima instancia, per a traslladar
a una altra parla tota la forga expressiva de I’original. També parla amb molta
precisio d’algunes de les dificultats que confronten el traductor de les Rimas ;
ha hagut d’abandonar, per exemple, I’assonancia com a estranyva, en general,
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a la poesia italiana. Trobo que és massa modest : les seves versions —per a
un estranger a totes dues llengiies — semblen immillorables. Vagi com a mostra,
per a concloure aquesta llarga ressenya, la traduccié de la famosa rima X

«Gli invisibili atomi dell’ aria

palpitano e s’incendiano all’ intorno;
tutto il cielo si strugge in raggi d’oro,
serpeggia in terra un brivido di gioia.
Odo, fluttuanti in onde d’armonia

rumor di baci e battiti di ali;

si chiudono le palpebre... Che accade?
Dimmi... Silenzio!... E ’'amor che passa!»

Geoffrey W. RIBBANS

CARLOS BousoRNo : Teoria de la expresién podtica (Hacia una, explicacion del
fenémeno lirico a través de textos espaioles). Madrid, Editorial Gredos,
1952. 302 pags. (BRH, 11/7.)

El concepte de poesia lirica a I'Espanya actual es reflecteix essencialment
en els treballs de D’escola estilistica iniciada per Damaso Alonso, les arrels
de la qual es troben sobretot en ’escola de Ginebra. Carlos Bousoiio, aprofitant
resultats aconseguits en els treballs del seu mestre i en els d’ell mateix (prin-
cipalment en els seus estudis sobre Vicente Aleixandre i G. A. Bécquer), ens
exposa ara in extenso la seva teoria de ’expressi6é pottica.

Per. a l’autor, poesia ¢s comunicacié. El poeta ens comunica les seves
impressions afectives, sensorials, conceptuals, en un conjunt sintétie, fluent,
no estatic. 1 també els lectors o auditors ho reben i ho senten aixi, cada u
a la seva manera (per exemple, de cadira, tothom en té una idea conceptual :
objecte per a seure ; sensorial : la seva forma, color, etc.; afectiva : allo que
cvoca aquest objecte ; cada u en tindra la mateixa idea conceptual, mentre que
la sensorial i ’afectiva es diferenciaran de persona a persoma, i el conjunt
dels tres elements sera, per tant, fluent, individual). Pero la llengua ordinaria
no pot comunicar aquest conjunt, no pot expressar-lo en una sola paraula,
sin6 que ha d’analitzar-lo conceptualment, racicnalment ; no ¢s, doncs, una
llengua veritablement comunicativa, pottica. Per a fer-la poctica, imaginativa,
lirica, caldrd una substitucid. Aquesta substitucié es fa per mitja del modi-
ficant (en «mano de nieve», mano) que modifica el sentit conceptual, 10gic,
’una altra paraula (es modifica nicve en el seu sentit de ‘massa blanca, ge-
lada’), la qual queda modificada i transformada en una cosa nova, irracional,
indecisa, intuitiva i, per tant, més expressiva, poetica, anomenada substituent
(nieve esdevé una cosa ‘tan blanca com es pot imaginar una mé’) que, per
altra banda, substitueix una frase, una explicacié analitica, per tant apoctica
(com «[una mano] muy blanca») o sia el substituit.

Hom illustra aquestes substitucions amb exemples trets de la poesia es-
panyola moderna (Bécquer, A. i M. Machado, J. R. Jiménez, J. Guillén,
Garcia Lorca, V. Aleixandre, D. Alonso, €. Bousofio) i de la del Siglo de
Oro (Garcilaso, Géngora, Quevedo) i de John Keats, aixi com de la pocsia
popular. En les obres analitzades el senyor Bousoiio descobreix els segiients
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