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La complicada tasca de sintetitzar en poc més de dues-centes pagines la historia del teatre a Ca-
talunya és ’empresa que assumi Josep Maria Sala Valldaura al volum que 1’any 2006, en el marc
de la collecci6 «Biblioteca d’Historia de Catalunya», publica Pagés/Eumo. L’obra du a terme un re-
corregut per la historia de 1’art teatral al Principat, des de I’edat mitjana fins els nostres dies, i pos-
seeix el valor innegable d’intentar mantenir 1’equilibri entre els multiples elements que conformen
i defineixen una manifestacio artistica tan amplia i diversa.

Ja a les primeres linies introductories, Sala Valldaura apunta la dificultat d’adscriure 1’estudi
historic del teatre a una tnica area del coneixement: en la seva recerca, I’investigador ha de mane-
jar simultaniament conceptes literaris, historics, antropologics, sociologics, comunicatius —per ci-
tar-ne només alguns dels que hi participen de manera inequivoca. Resseguint el tres conceptes ba-
sics del titol del llibre, la breu introduccié pretén determinar els marges que enquadren 1’estudi que
el lector trobara a continuacié. No només palesa la dificultat d’aplicar el concepte d’«historia» a
I’analisi de la trajectoria del teatre al llarg de quasi deu segles, siné que també constata la impossi-
bilitat de definir uns limits clars al voltant d’alld que podem encabir dins del mateix terme «teatre»:
«Per una tal rad, aquest llibre comenca obrint la definici6 de «teatre» tot parant esment en les fun-
cions que ha tingut o té, funcions de tota mena: lidiques, relacionades amb la cohesi6 social, pro-
pagandistiques, psicosocials, economiques..., i per la mateixa rad, el llibre procura mantenir, capi-
tol rere capitol, una idea molt amplia de la teatralitat, encara que aix0 en compliqui la redacci6 i
qualsevol intent de sintesi» (p. 11). De manera que, en gran part, la historia teatral catalana sera ex-
plicada des de la diversitat de funcions que el teatre ha exercit en el passat o que actualment exer-
ceix. Tal com I’autor reconeix, aquest proposit dificulta la cohesié del text resultant, perd al mateix
temps ofereix una perspectiva més amplia. Quant al tercer terme del titol, «Catalunya», el llibre es-
comet I’estudi del teatre des d’un punt de vista geografic, de territorialitat. Per tant, amb un criteri
«internacionalista de la cultura» que constata sense excloure —ans al contrari— la forta i continuada
presencia de llengiies, autors, obres i companyies foranes, procura dibuixar fidelment el ric entra-
mat que caracteritza el conjunt de I’activitat teatral a casa nostra. Cal, pero, fer un advertiment: es
tracta d’un estudi de la historia teatral a Catalunya, no de la historia del teatre en llengua catalana o
de la historia del teatre dins del domini lingiiistic del catala. Es una premissa important a ’hora d’a-
carar la lectura, perque, en cas contrari, correm el risc d’esperar —i de trobar a faltar— la preséncia
d’obres i d’autors imprescindibles.

Estructuralment, el gruix del llibre esta dividit en 8 capitols: «L’edat mitjana», «El Renaixe-
ment», «<El barroc», «El segle xvi», «El segle xix», «El segle xx (fins el 1939)», «El teatre de 1939
a 1975» i «El teatre d’enga de 1975». Al seu torn, cadascun dels capitols consta de subdivisions di-
verses sota epigrafs que fan referéncia als diferents i variats elements relacionats amb el teatre.
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Aix{, tant podem trobar apartats dedicats a autors concrets o a companyies, com a periodes historics
0 a corrents estetics. Aquesta barreja de criteris, que tanmateix segueix un estricte ordre cronologic,
genera en alguns moments una certa sensacié de maremagnum, perd molt possiblement respon a
dues causes que es poden identificar. D’una banda, a la clara i indiscutible diferéncia entre els mo-
ments historics, que fa impossible —per exemple— el mateix tractament per al teatre medieval que
per a I’extraordinaria diversitat de ’espectacle teatral del segle xx. D’una altra, a la voluntat,
avangada més amunt i expressada per 1’autor de manera explicita, de tractar equilibradament el pa-
per que cada un dels elements (textos, dramaturgs, espais, tecniques escenografiques, actors, cor-
rents estétics, geéneres, companyies, etc.) representa dins del joc teatral. Ja hem advertit que €s un
gran error —especialment si partim de suposits filologics— afrontar la lectura del llibre en la creenca
que trobarem un inventari i un estudi de les principals obres de teatre en llengua catalana des de I’e-
dat mitjana. En canvi, en haver finalitzat la dita lectura, podrem estar segurs d’haver topat amb una
util panoramica general del teatre escrit i representat a Catalunya. El volum continua amb les con-
clusions i la bibliografia, i es tanca amb una cronologia que abraga alguns fets teatrals importants
—tal vegada sense pretensié d’exhaustivitat— i un glossari terminologic de caracter divulgatiu.

Malgrat que ’autor conclou amb 1’establiment de tres fases cronologiques —que veurem més
endavant— en el desenvolupament historic del teatre al Principat, el rerefons basic de 1’obra, que la
travessa a voltes implicitament i en altres moments de manera clara i explicita, té a veure amb la no-
ci6 de continuum. No hi ha escissions ni ruptures. Tots els canvis, totes les innovacions que es pro-
dueixen al llarg dels segles, mai no invaliden la inqiiestionable influéncia del passat ni la perviven-
cia de trets i funcions del teatre que es remunten a les seves arrels més pregones. Es tracta d’una
quiestié essencial. No €s una idea nova, tanmateix, pero si indefugible a ’hora d’enfocar un estudi
que pretén fonamentalment fer un recorregut historic complet i el més exhaustiu possible. En pa-
raules del mateix autor: «|[...] la historia del teatre dona fe tant de veritables fossils dramatics com
de la impossibilitat d’establir una linia cronologica, perqué una part del passat es fa present en el
present. I encara: una bona part del teatre popular és o ha estat atemporal o, si més no, demana pe-
rioditzacions molt amplies, que abasten molts de segles» (p. 236). Tal vegada un dels conceptes
claus el trobem en aquest mot, «atemporal», perque les necessitats humanes i socials —de I’indivi-
du, de la collectivitat— no han canviat gaire amb el pas del temps i certes funcions de 1’art teatral se-
gueixen omplint el mateix espai i posseeixen exactament les mateixes aspiracions.

Existeix una certa desproporcid, no exempta de logica, entre la quantitat de pagines dedicades
al teatre fins el segle xvir i les que se n’ocupen a partir del xix. També és motiu de contrast que al-
guns capitols, com els dedicats al Renaixement i al Barroc, vagin encapgalats per epigrafs que re-
flecteixen criteris ideologics o estétics, mentre que la majoria s’expressen simplement mitjangant li-
mits cronologics. Segurament, la raé I’hem de cercar en la dificultat d’etiquetar 1’heterogeneitat de
I’espectacle teatral de certes epoques, especialment del segle xx. No obstant aixo, i tenint en comp-
te la particular perioditzacié dels corrents literaris i estetics en 1’ambit catala, les fronteres cronolo-
giques dels quals s6n molt dificils d’establir, no hauria estat un error optar per un sistema més co-
herent. Al cap i a la fi, pel que fa al Renaixement i al Barroc, 1’autor esta utilitzant un terme estetic
per referir-se en realitat a un segle.

Sala Valldaura, com veiem, proposa una definici6 del teatre en clau utilitarista, atesa la difi-
cultat de definir-lo essencialment, i amb aquesta proposta inaugura el primer apartat del llibre, de-
dicat a I’edat mitjana. En realitat, ’inici de I’obra no és més que una prolongacié de la introduccié.
Les funcions que atorga al teatre medieval, entre les quals les relacionades amb el riure, el lleure i
el plaer estetic, sén absolutament aplicables al teatre universal de tots els temps.

L’autor considera que el terme que caracteritza més adequadament I’art dramatic medieval és
el terme «espectacle», ja que, més que la representacié escenificada d’un text escrit, es tracta de ma-
nifestacions que trobem inscrites dins una realitat més amplia, la de «la festa» (processons, danses,
commemoracions politiques i belliques, celebracions privades). La representacié i I’espai on es des-
envolupa son els eixos principals a I’hora d’estudiar el teatre medieval, clarament dividit en dues
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linies basiques: el teatre religids (de major preséncia) i el teatre profa, del qual gairebé no ens n’han
arribat mostres.

Aquesta gran divisio es perpetua durant el Renaixement i el Barroc. El teatre religiés manté la
seva importancia, pero, gradualment, a 1’aixopluc de ’auge del classicisme, el teatre profa va gua-
nyant terreny. Es interessant el fragment dedicat a la innovacié renaixentista que representa el teatre
escolar, universitari i erudit, que, en el marc de I’humanisme, assumeix una funcié didactica i afavo-
reix I’aparicié de géneres com la comedia humanistica, 1’¢gloga, el sermé representat, el dialeg o
colloqui humanistic i la tragédia. També significa un punt d’inflexid, que I’autor equipara a la in-
venci6 de la impremta pel que fa a les seves repercussions socioculturals, el sorgiment al segle xvi del
teatre professional. Per a ell, «En el cinc-cents la construccié de la modernitat s’associa amb un altre
fet: la professionalitzaci6 del teatre. [...] Nous interessos d’indole artistica i economica condueixen la
teatralitat cap a la posada en escena d’un text, i aixd implica I’existeéncia de la literatura dramatica»
(p. 74). El capitol dedicat al barroc, a banda de marcar el recorregut pels avencos de la teatralitat cap
a la concepci6 del teatre modern, inclou un comentari detallat sobre la figura i I’obra de Francesc
Fontanella, important per reflectir I’entitat del corrent a Catalunya en el vessant literari.

El rigor exigeix en certs moments parar esment en obres o escriptors d’altres zones del domi-
ni, per més que no pertanyin als limits de 1’estudi per motius de territorialitat. Hi ha, per tant, re-
ferencies freqiients a peces, espectacles o autors dels diversos indrets de parla catalana, sigui per es-
tablir-ne comparacions o per illustrar aspectes concrets. Quant al Set-cents, caracteritzat per la forta
castellanitzacid, Sala Valldaura recull la importancia de Menorca i de la Catalunya del Nord com a
reductes del teatre culte en catala, amb les figures principals de Joan Ramis i Viceng Alberti a I’illa,
i de Bonaventura Ques més enlla dels Pirineus. Tanmateix, sobta la brevetat amb que ’autor sobre-
vola el segle xvi, periode que ha demostrat coneixer a bastament en nombrosos estudis anteriors.
Nogensmenys sorpren que situi al Rossell6 la peca breu de 1753 I’Entremes del ball dels ermitans
(p- 138), obra anonima original del Principat, que es conserva manuscrita a 1’ Arxiu Municipal de
Banyoles i que Enric Prat i Pep Vila editaren el 1991, tot considerant-la «el ball més antic que co-
neguem dels entremesos conservats del segle xvi escrits en el Principat» (Entremeés del ball dels
ermitans. Obra anonima del segle xvii (1753 ). Transcripcid, proleg i notes d’Enric Prat i Pep Vila.
Banyoles: Centre d’Estudis Comarcals de Banyoles, 1991, p. 6).

Sala Valldaura reafirma la idea defensada per la historiografia literaria tradicional de la recu-
peracio, durant el xix, de la literatura en llengua catalana, inclosos els generes dramatics. Reconeix
que la llavor fou sembrada al xvi, ja que no abandona mai la nocié de continuum, pero remarca |’e-
closi6 que significa, sobretot a partir de mitjan segle, 1’aparicié de figures com Frederic Soler i An-
gel Guimera (les pagines dedicades a Terra baixa representen sens dubte I’analisi literaria més de-
tallada del Ilibre pel que fa a una obra concreta). Resulta molt encertat el recorregut a través de la
diversitat de generes i subgeneres que proliferen al xix (el sainet i el teatre politic, amb Josep Ro-
brenyo al capdavant; el drama sentimental; el teatre costumista; els inicis del realisme). També és
interessant I’important espai que atorga a les traduccions a casa nostra, practica que ja trobem el se-
gle anterior i que fou molt rendible a les cartelleres, a banda de significar I’establiment d’un fil de
connexid vital amb els autors i les obres que triomfaven a I’escena europea.

Els tres darrers capitols del llibre divideixen el segle xx en sengles periodes temporals: fins el
1939, any marcat per I’acabament de la Guerra Civil; fins el 1975, quasi quatre decades de regim
franquista que clouen amb la mort del dictador; i d’enca de 1975 fins els nostres dies. Sala Vall-
daura aconsegueix confegir un eficient resum que inclou la vitalitat dels primers anys —amb 1’esclat
modernista, el Noucentisme, el sorgiment de figures del nivell de Rusiflol i Sagarra i la projeccié a
la resta de 1’Estat del teatre catala—; el conservadorisme de la dramatirgia institucional de la post-
guerra; les innovacions d’autors com Oliver, Espriu, Brossa i Pedrolo; i les més avantguardistes
tendeéncies actuals, amb companyies com La Fura dels Baus, que ha aconseguit situar 1’escena ca-
talana dins dels llocs preeminents de 1’elit mundial. Tot sense oblidar el paper del teatre indepen-
dent i de les sales alternatives, I’extrema diversitat de geéneres o el caracter heterogeni i la origina-
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litat de companyies com Dagoll Dagom, Els Comediants, Els Joglars o La Cubana. També hi ha un
fragment final dedicat als dramaturgs actuals, entre els quals destaquen Benet i Jornet, Teixidor i
Sanchis Sinisterra. Certament, el recorregut pel segle xx malda per ser equilibrat i, a desgrat de pos-
sibles mancances i desproporcions, contribueix a reduir la migradesa de la bibliografia general al
voltant de la historia del nostre teatre més recent. Es just recongixer novament la dificultat que com-
porta establir una panoramica sintética i alhora profunda i rigorosa de 1’amplissim ventall de mani-
festacions artistiques que, pel que fa al segle passat, podem encabir dins del concepte de teatralitat.

Josep Maria Sala Valldaura apunta, com hem avancat més amunt, una conclusié en clau cro-
nologica, que distingeix tres fases en la historia del teatre catala: un primer «periode de teatralitat
no literaria que arriba fins al darrer ter¢ del segle xvi; la professionalitzacié (locals, companyies i
actors) d’un teatre a la italiana, el qual es difon i comercialitza en castella; i, finalment, un segle i
mig que recupera el catala per a la literatura dramatica sense abandonar el castella i que torna als es-
pectacles de carrer, sobretot a les dltimes decades...» (p. 235). Es innegable que es tracta d’una pe-
rioditzacié personal, que el mateix autor reconeix que simplifica en excés la veritat historica. No
podem «compartir el parer d’un barem de tipus moralista i racionalista, i no podem afirmar que el
dialeg i la seva carrega emotiva, intellectual, etc. siguin culturalment i artisticament més importants
o més ttils que no pas I’expressié d’un cos o el moviment en un espai» (p. 236). I cal afegir: no po-
dem, basicament, perque significaria contradir allo que el llibre defensa insistentment capitol rere
capitol. El terme teatre amaga un mén complex i multidisciplinari, un mén on tenen cabuda mun-
tatges, espectacles, escenificacions, representacions, etc., d’una diversitat quasi tan inesgotable
com la creativitat humana. Per aix0, com a minim, I’estudi s’ha de moure entre dos paradigmes ba-
sics: el del text dramatic des d’un punt de vista literari i el de 1’espectacle visual que, amb caracte-
ristiques d’una varietat inacabable, se situa davant dels espectadors.

Em sembla important remarcar en ultima instancia dos aspectes de 1’obra, per més que, d’al-
guna manera, ja hagin quedat palesos al llarg d’aquestes pagines. En primer lloc, la importancia que
Sala Valldaura atorga a 1’oralitat, al teatre popular, a I’espectacle de carrer. Sén a la base de tota la
teatralitat coneguda i, en realitat, amb una amplia funcié de caracter social, continuen absolutament
vius en les manifestacions dramatiques actuals, a voltes fins i tot en nom de la voluntat de recupe-
racio explicita de les arrels del passat. En segon lloc, I’enfocament realista que implica considerar,
al marge de criteris excessivament restrictius, que la historia del teatre a Catalunya no queda cir-
cumscrita al teatre fet en catala. Es, d’altra banda, una conseqiiéncia logica de les premisses basi-
ques de I’obra: altrament seria inviable I’argumentacié que posa ’accent en el segon paradigma, la
importancia intrinseca de la representacio.
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